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DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Nowy nasz zestaw hasel dotyczy ideowej zawartodei powiedei i sta-
nowi ilustracje konsekwencji treseiowych 1 formalnych wykorzystania
tego gatunku do afirmacji pewnego §wiatopogladu, ideologii lub tez in-
telektualnych. Haslo - dotyczace japoriskiej formy eseistycznej zuihitsu
zostalo wlgezone jako pewnego rodzaju odwrotno§é powiesei eseistycanej.
0 ile bowiem w powiefei tego typu wystepuja formy eseistyczne, o tyle
w zuthitsu wystgpuja anegdoty, historie i opisy zdarzen, a wiec formy
fabularne blisko spokrewnione z powiedcia.

POWIESC ESEISTYCZNA: dotychezas
nie definiowana blizej w opracowaniach
#z dziedziny teorii literatury. Termin
zawiera jako skladnik . epitet ,eseis-
tyezny”, pochodzaey od angielskiego
wyrazu ,essay”’ (esej) — tlumaczonego
jako szkie literacko-naukowy. Esej jako
gatunek wywodzi si¢ od Montaigne’a.
U podloza gatunku znajdujg sie dwa
zasadnicze zjawiska: ,literackofé” wy-
razajaca sie obecnodeig elementéow fikeji
literackiej i charakterystycznej dla dzie-
la literackiego szaty jezykowo-stylis-
tyeznej oraz struktura ,otwarta” w za-
kregie prezentowanych idei; esej wyraza
zindywidualizowane poglady autora, zwy-
kle podwazajgcego zastane systemy war-
todei, a nie bedgcego w stanie przeciw-
stawié im systemu nowego, ,zamknie-
tego”,

Powieéé eseistyczna zawieralaby wiee
struktury myélowe ,otwarte” pocho-
dzgce =z definicji eseju, ale wtopione
w strukture powiesdei; literackoéé bylaby
wige w niej struktura nadrzedng. Za-
chodzi tu analogia miedzy powiedcig
cseistyezng a fzw. ,powiedcig idei”.
Réznica miedzy dwoma typami powiedei
polega na tym, ze druga zawiera struk-
tury myélowe ,zamkniete”, wynikajace
% reprezentowania przez autora pogla-
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déw pochodzaeych z ,zamknigtego” sys-
temu filozoficznego (epitet ,filozoficzny”
uzywany tu jest w szerokim zakresie,
gdyz moze obejmowaé zagadnienia zwig-
zane z okredlong ideologia, a takze z idea-
mi dotyezaeymi problematyki efycznej,
estetyeznej itp.). x
Waznym etapem w rozwoju powiedci
eseistyornej jest wiek XVIII, a praktyez-
nie rozwijajaca sie w epoce powiastka filo-
zoficzna. Powiastka zawiera cechy eseju
Z zarysowujacs si@ przewags elementow
literackodei. Otwarta struktura realizowa-
na jest za pomocs §wiadomych zabiegow
literackich, podkreslajacych wspomniane
cechy charakterystyczne eseju, a miano-
wicie: 1) indywidualistycane spojrzenie
autora realizowane jest przez wprowadze-
nie narracji w pierwszej osobie lub wy-
r6éznienie narratora w 3-ej osobie jako
rzecznika okredlonych poglagdow; 2)
wprowadzenie na szeroka skalg dialo-
géw umozliwiajacyeh przedstawienie r6z-
nych punktéw widzenia na okreélone
poglady; 3) stosowanie ,zakoiiczenia”
z wyrafnym sygnalem, Ze nie jest ono
réwnoznaczne 2z Tozwigzaniem proble-
mu, a wprost przeciwnie, sugerujgcego,
#Ze problem nie jest lub nie moze byé
jednoznacznie rozwigzany; chodzi mia-
nowicie o wyrasne ,znaki zapytania”
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lub zakoriczenia narzuecajgce wielodé inter-
pretacji; przyktadem HKandyd Woltera.

Niekiedy réwnolegle do otwartych
struktur w zakresie prezentowanych po-
gladéw stosuje sie otwarta kompozycje
utworéw poprzez nadanie im konstrukeji
zblizonych do powiedei przygodowej lub
przez nakladanie watkéw fabularnych
nie zawsze zakonczonych. Przykladem
moga stuzyé powiesei Lesage’a, Marivaux,
a takze ksiedza Prévost. Tego typu ele-
menty pojawiaja sie wezesniej i réwnole-
gle w angielskiej powiesei sentymentalnej.

Powiesé eseistyezna stala sie powszech-
ng w wiekn XX, przy czym niektérzy
pisarze starali sie umofywowag jej istnie-
nie wskazujge na jej nastepujace cechy
charakterystyczne:

1. Powiedé eseistyczna powinna stwo-
rzyé obraz Zycia wynikajacy z okreslo-
nej postawy ideologicznej. Poniewaz w
dwiecie wspolezesnym, ich zdaniem, stare
idee si¢ przezyly, nowe zad nie zdolaly
gig konkretnie uformowaé (dotyezy to
gléwnie postaw etyeznych, zakwestio-
nowanych w okresie okrutnyeh wojen
i w epoce obozéw koncentracyjnych),
powieéé powinna odzwierciedlaé wladnie
stan wywolany brakiem okreslonego sys-
temu wartosei moralnych. Powieéé taka
jest wiee rezultatem ,kryzysu ideologii”,
gdyz wynika z odezucia, ze nie mozna
stworzy¢ ideologii konstruktywnej i zmie-
nié na jej podstawie ksztaltu Swiata.

Zrédla wspolezesnej powiedel eseistycz-
nej krytyey znajduja u Dostojewskiego —
pisarza znanego, ich zdaniem, ze szcze-
gblnej zmiennodei pogladdéw, w ktorej
trudno doszukaé sie uzasadnien, ‘a po
autorze Zbrodni i kary odpowiednich
wzorcOw dostarcza twoérezosé Kafki.
‘Wilaénie ich utwory pozwalajg na wy-
suwanie wielu hipotez dotyczacych wars-
twy znaezeniowej, przy czym wszystkie
hipotezy moga byé albo sluszne, albo
falszywe. LI

2. Powiesé eseistyezna wymaga nowych
rozw azan warsztatowyech, a mianowieie:

a) ustr6j fabularny traci na znacze-
nin, role nadrzedns odgrywa refleksja
nad przedstawionymi zdarzeniami;

b) utwor charakteryzuje istnienie ob-
szernej warstwy dyskursywnej, ktéra

najozesciej wtopiona jest w warstwe fa-
bularng i wyraza si¢ prakiycznie duza
ilogeig dialogéw lub rozméw przytacza-
nych przez narratora; wzorem moze tu
stuzyé Uzarodsiejska géra Tomasza Manna.
Elementy dyskursywne mogg sie prze-
plataé z tokiem fabularnym, prowadzone
niejako ,kontrapunktowo”, jak w po-
wiesei Aldousa Huxleya;

¢) linearna kompozycja utworu moze
byé naruszona przez duzg liczbg dygresji,
ktérych treseig sg refleksje nad prezen-
towanymi zdarzeniami; niekiedy nasi-
lenie dygresji tego typu zmusza aufbora
do wylgezenia fragmentéw z duiym la-
dunkiem ,eseistyeznym” i umieszczo-
nia ich w osobnych rozdzialach przepla-
tajacych sie z rozdzialami ,fabularnymi”.
Teoretyk eseju, Bruno Berger, postu-
guje sie w fym wypadku terminem Hs-
saylkosmos im Romankosmos. Spotykamy
gig z takimi przypadkami w COzlowieku
bez wlasciwosci Musila, a typowym przy-
kladem tego rodzaju zabiegbw jest po-
wiesé Vittoriniego Celowiek czy nie;

d) w warstwie jezykowo-stylistyoznej
notuje sie duza liczbe zabiegéw ' wyni-
kajacych ze zwiekszonej roli ladunku ideo-
logicznego ; cechy charakterystyczng wieln
powieéei jest ich przeladowanie wyraze-
niami aforystycznymi zagtepujacymi kon-
kretne wypowiedzi. Ponadto w przeka-
zie informacji dotyczacych okredlonych
pogladow, stanowigeyeh temat rozmow,
notuje sie duzo wyrazen metaforyeznych.
Alberto Moravia, pisarz, ktéry usilo-
wal stworzyé teorie uzasadniajges ,eseis-
tyeznosé” jego (i innyeh pisarzy) po-
wiedei, tlumaeczy to faktem, Ze metafo-
ryczno$é musi cechowaé nie tylko calodé
utworn, ale nasycaé wszystkie jego ele-
menty, eo wladnie przyezynia sig do
.wieloznaczeniowosei”.

Rozwdj historyezny eseju w decistym
tego slowa znaczenin (obecnie w jezyku
potocznym, a nawet w terminologii kry-
tycznej nadaje sie esejowi o wiele szerszy
zakres) wykazuje, jak to udowodnil
Lucien Goldmann przy okazji badai nad
literaturg francuskiego Odwiecenia, 20
utwory tego typu nasilajg sie w okresach
kryzys6w ideologicznych, tj. w momen-
tach dziejowych, gdy stare wartodei
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traecs racje bytu i tworey nie 83 w stanie
jeszeze gbudowaé nowego systemu. Przy-
klady zmierzehu renesansu, okresu przed-
rewolucyjnego we Francji oraz burzli-
wyech zmian w wieku XX zdaja si¢ po-
twierdzaé tez¢ Goldmanna.

7% kolei radziecki teoretyk hteratury
Kozynow uwaza, Ze powiedé eseistycona

jest typowa dla wielu pisarzy wspél-

czesnych dwiata zachodniego i wyraza
swege rodzaju ,eskapizm” — ucieczke
od istotnych probleméw filozoficznych
i ideologieznych oraz niecheé do zajecia
konkretnego stanowiska w tych sprawach.

Proba definiowania powiedei eseistyce-
nej w okresic maksymalnego przenika-
nia slg wyr6znikow rodzajowych i ga-
tunkowych moze mieé tylko charakter
klasyfikacyjno-porzadkujaey, pomoceny w
badaniach nad literaturg. Na dobra
sprawe niemal w kazdej wspo6lezesnej
powiefei mozna znaleZé elementy ,ese-
istyezne”, takie w tworezodei, ktérej
podstawsg jest ,,wywiad” na temat sztuki,
literatury czy samej powiedei, np. w nou-
veaw roman (zob.). MoZna jednak, i dla
celébw badawezach wydaje sie to koniecz-
ne, okreflié pewne dominanty charaktery-
zujgee jakad grupe utworéw; stad préba
ich okreslenia takie w powiefei eseistycs-
nej.

Bibliografia: B. Berger, Der Hssay,
Berno. 1964; L. Goldmann, La Philo-
sophie des Lumiéres, [w:] Structures men-
iales et création culturelle, Paris 1970;
J. Heistein, Le Roman d’idée et le roman-
-essai, ,Zagadnienia Rodzaj6éw Literac-
kich”, 1968, t. XI, z. 1; W. Kozynow,
Proischozdienije romana, Moskwa 1963:
A. Moravia, Nole sul romanzo, [w:]
Uomo come fine e altri saggs, Milano 1964,

Jézef Heistein

POWIESC MASONSKA: zob. POWIESC
OKULTYSTYCZNA

POWIESC OKULTYSTYCZNA (ang. the
novel of the oceult, franc. le roman d’oceulte,
niem. okkultistischer Roman, tos. ok-
kultnyj roman): odmiana powieei oparta
na okultystyecznej koncepeji rzeczywistos-
¢l i.poswiecona problemom wynikajaeym
z tej koncepeji. Nazwa analogiczna do
okrefleri ,powiedé katolicka” i ,,powiedé

marksistowska”, jest bardziej rozpo-
wazechniona niZz proponowany przez J.
Krzyzanowskiego termin ,powiesé ma-
soriska”, ktéry sugeruje zawezenie tredei
ideowej. Autorzy powiedei okultystyez-
nej tak jak autorzy powiedei katolickiej
zakladajg istnienie interwencji w do-
ezesnym zyciu ludzkim istot nalezaeych
do éwiata niewidzialnego, co w powiedci
pocigga za sobg dwutorowosé motywacji
przyczynowej zdarzein w fwiecie empi-
ryeznym i umieszezenie ostatecznych
cel6w istnienia poza tym gwiatem. Po-
wazne rdznice natomiast wystepuja u
jednych i drugich w samej koncepeji
fwiata niewidzialnego i jego dzialania.
W powiesei okultystycenej akeja rozgrywa
sie zarowno w §wiecie dodwiadezenia
zmyslowego, jak i w niewidzialnym éwie- -
cie magicznych gil i istot psychicznyeh
i duchowych, ktére oddziatywaja na
§wiat widzialny i keztaltuja losy ludzkie
w ramach nieublaganych praw rzadza-
cych rzeczywistodely niewidzialng i wi-
dzialna, a nie np. wedlug milosiernej
laski. Czlowiek mozZe jednak uzyskaé
wladze ksztaltowania rzeczywistosei pod
warunkiem poznania tych praw i sil
i rozwinigeia wlasnej woli, co jest osig-
galne na drodze wtajemniczenia, ktére
stopniowo przeksztalea go w maga,
istote o wladciwoSciach ponadludzkich.
Smieré, obled i inne niebezpieczenstwa
czekajap na profana, ktéry =z proznej
ciekawosel, z ignorancji lub zarozumia-
lodei wszedl w kontakt z zadwiatem,
albo adepta, ktéry nie dopelnit pewnych
koniecznych warunkow.

Dlatego obok dzialania tzw. czynni-
kéw nadprzyrodzonych wystepuje w po-
wiedei okullystycznej moeno, czasem z dra-
matyezng sily, swoifeie konsekwentny
determinizm. JeZeli losy postaci w niej
wystepujacych wydaja sie ezytelnikowi
przypadkowe i nie powigzane przyczy-
nowo, jest to wynikiem niedookreélenia
przez autora ukrytyeh sil, ktérych istnie-
nia wiekszoéé ludzi nawet nie podejrzewa.
Odmiennie od nowszej powiedei kato-
lickiej, w powieéei okultystycenej inter-
wencja &wiata pozazmyslowego w Zyeiu
lndzkim wysuwa si¢ czesto na pierwszy
plan akeji i wystepuje w formie zdarzer,
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ktére wiekszosé ludzi naszej cywilizacji
okredlitaby jako fantastyczne. Tworzac
jednak powiedel w zasadzie fantastyczne,
autorzy-okultysei moga stosowaé i sto-
suja rézne techniki przedstawienia swia-
ta empiryeznego, np. technike realis-
tyvezng, realistyezno-romantyezna i eks-
presjonistyczng. Dlatego mozna moéwié
o realizmie powiedei okultystyeznej, tak
jak moéwi sie o realizmie powiesei fan-
tastyezno-naukowej.

Powiesé okultystyezna moze byé po-
wiedcia historyezna (jak Uskreydlony fa-
raon Joan Grant), powiedcig przygodows
(jak Ona — deieje jednej wyprawy Henry
R. laggarda), powiedcig grozy i niesa-
mowitodei (jak diugie opowiadanie Du-
chy i ludzie Edwarda Bulwer-Lyttona),
powiedcig  sensacyjno-kryminalna (jak
Legenda Pendragonéw Antala Szerba) —
ale pod warunkiem obecnofei w niej
problematyki okultystyeznej i ujecia jej
z punktu widzenia okultystyeznego. Nie
mozna wiec zaliczyé do niej Pod sloiicem
szatana George’a Bernanosa, Ozarowni-
kéw Roberta Hugh Bensona lub Bia-
lych i czarnyel duchdw Jana Eady, mimo
ze wystepuja w nich zle duchy i seanse
spirytystyezne, poniewaz wszystkie te
powiedei zostaly napisane z punktu wi-
dzenia katolickiego, a dwie z nich s3
gkierowane przeciw teoriom i praktykom
gpirytystyeznym. Nie mozna tez zali-
czyé do literatury okultystyeznej po-
wiedei Henry Jamesa W kleszezach leku,
poniewaz odbiega ona powaznie od tra-
dyeji okultystyeznej i zawiera tylko su-
gestie mozliwodei interweneji potepien-
cobw w naszym $wiecie, a nie ilustracje
takiej tezy. Trudno tez byloby zaliezyé
do tworezodei okuliystyeznej opowiada-
nia Edgara Allana Poe tego rodzaju,
co Ligeia, Czarny kot i Upadek domu
Usheréw, czy opowiedei o duchach i nie-
samowityeh wydarzeniach R. M. Jamesa
lub wielu autoréw amerykanskich, po-
niewaz ich ,okulfyzm” jest tworem pry-
watnej wyobrazni artystyceznej i sluiy
wylacznie eelom literackim — zwykle wy-
wolanin atmosfery niesamowitodci i leku,
a wiec zalicza sig do literatury grozy.

Poniewaz okultyzm jest w pewnej mie-
rze zracjonalizowans i usystematyzo-

wang tradycja magiczna, wiec w powiefei
okultystyesnej wystepuja motywy -1 ma-
terialy spotykane: w folklorze (jak na-
wiedzone miejsea, rzueanie uroku, wam-
piry i duchy zywioléw); w tradyeji sta-
rozytnego Egiptu, Chaldei, Indii i Ty-
betn (jak tajemne kolegia Lkaplaiskie
keztalegee adeptéw, astrologia, reinkar-

" naeja, zatrzymywanie wolg objawdw zy-

cia na dluzszy ezas i ukryte wdréd gor
krainy rzadzone przez mahatmow); w his-
torii i legendzie europejskiego drednio-
wiecza i renesansu (jak praktyki i sym-
bole magii rytualnej, eliksir zycia, ka-
mienn filozofiezny, postacie Fausta, Se-
dziwoja, Zyda Wiecznego Tulacza, La-
tajacego Holendra i réZokrzyzoweow).
Przyklad zuzytkowania niemal wazyst-
kich motywdéw tego rodzaju stanowig
powiedci Rosjanki W. I. Kryzanowskiej
(Rochester), ktérej cykl Eliksir #yecia,
Magowie, Gniew Bogy, Smierd plamety i
Prawodawey, wydany w podlym praekia-
dzie polskim w okresie miedzywojennymn,
jest dzié rownie niedostepny jak dane
biograficzne i bibliografiezne tej pisarki
z przelomu XIX i XX wieku. We wspom-
nianym cykln fantazja okultystld wy-
daje sie swobodnie przekraczad granice
doktryny tym latwiej, ze akeja jej po-
wiedei rozeiaga sie poza kKoniec naszego
globu i obejmuje tworzenie przez ma-
gbw iyeia na nowej planecie. Nalezy
w zwiazku z tym podkresli¢, ze autorzy-
-okultyéei nieraz gwiadomie postuguja
sie fantastyeznoseig nie tylko w rozu-
mienin ogétu, ale i w rozumieniu okul-
tystycznym. Widaé to np. w opowiada-
niach Stefana Grabinskiego pt. Demon

ruchu, w ktéoryeh wystepuja pociagi-

-widma itp.

Jednym z centralnych probleméw zy-
cia, doktryny i tworezosel literackiej
jest dla pisarzy-okultystow tajemnica.
Wiaze sie to écifle z okultystyezng kon-
cepeja wiedzy tajemnej i stopniowoseia
jej udzielania. Pisarze ei nie posiadaja
jej calej i nie moga, ani tez nie maja
prawa przekazaé wszystkich jej arka-
néw czytelnikowi. Sluzae wige Swiadec-
twu na rzecz przyjetego &wiatopogladu,
w przeciwienstwie do propagatorow in-
nyeh &wiatopogladéw nie daja pelnego
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obrazu swojej wizji Swiata, lecz sugerujg
i intrygujg raczej, niz wykladajg i wy-
jadniajg. Dlatego w centrum powiesci
olultystycsnej wystepuje tajemnica, ktorej
odstanianie prowadzi czgsto do jeszeze
wiekszyeh tajemnie. Niekiedy eczytelnik
wynori z jej lektury wigeej pytan niz
odpowiedzi. Niedomodwienia 1 tajemni-
czodé w powieseiach okultystycenych zbli-
zajg je do powiesel sensacyjnej i stano-
wig potezny czynnik atrakeyjny, choé
nie shuza tylko wywolaniu silnych emoeji.

Tajemnica 1w powiesei okullystycenej
moze wystepowaé lgeznie lub rozdziel-
nie w nastepujacych elementach gwiata
przedstawionego: w tajemniczej postaci
i osobowodei, jak np. w faseynujgeo
pigknej i poteine] magini z powiesel
Henry R. Haggarda; w tajemniczym,
niekiedy symbolicznym przedmiocie, jak
magiczny pierfcieri, mistyezny puchar
Aub elikeir pozwalajacy przedluzyé zycie
lub zachowaé mlododé; w tajemniezym
miejseu, jak np. géra lub zamek zamiesz-
kany przez magéw, dom, w Lktérym
straszy, podziemna jaskinia, w ktdrej
bucha slup ognia dajacego naszej pla-
necie zyecie, a ludziom wieczng mlodosé
(w She H. R. Haggarda); w zagadkowych
i upiornych wydarzeniach, jak w Wyspie
ITtongo 8. Grabinskiego; we wspomnia-
nej juz ,nadprzyrodzonej” lub niedo-
okreflonej motywacji zdarzed. W Du-
chach ¢ ludziach E. Bulwera-Lyttona
tajemnicze, upiorne wydarzenia, zacho-
dzace w tajemniczym domu, nabierajs
gensn po wykryein magicznego aparatu
w piwnicy, ukrytego tam przez zlego
maga, ktérego zlowroga osobowosdé sta-
nowi ostatni poklad tajemnic w utwo-
rze i pierwsza okryts tajemnics przy-
czyne laicucha wypadkéw. Wykrycie
tych wazystkich tajemnic ma charakter
dochodzenia detektywnego, ale opartego
na wiedzy tajemnej. Mimo nagromadze-
nig tylu tajemnic utwér ten jest bardzo
przejrzysty, poniewaz autor zastosowal
W nim logiezng konsekwencje i realistyecz-
ng technike. Natomiast Gelem Gustawa
Meyrinka wskutek polaczenia ekspresjo-
nizmu z symboliky wzieta z kart Tarota
oraz z zydowskiej tradyeji kabalistyocz-
nej i talmudyeznej nie znanej dla wiek-

szodel czytelnikow robi wrazenie zagad-
kowego koszmaru. Jest to jednak powiesé
z kluezem, ktory stanowi wlasnie wspom-
niana symbolika kabalistyezna. Cieka-
wym i dogé rzadkim przykiadem powiesoi
okultystyeznej o minimalnej obeenodei ta-
jemnicy jest Uskrzydlony faraon, w kto-
rym krélowa egipska daje opisy wlasnego
wtajemniezenia, ale w sposob tak po
epicku zobiektywizowany, Ze pozosta-
wiaja wrazenie monwmentalnej prostoty, -
a nie romantyeznej tajemniczosei lub
sensacji. i

Akeja powiesei okultystycznej ma czesto
charakter dramatyezny, co wynika z za-
lozenn swiatopogladowyceh. Mozemy spo-
tka¢ w niej dramat walki zlych i dob-
rych moey, jak we wspomnianym utwo-
rze E. Bulwera-Liyttona; dramat maga
rozdartego miedzy surowymi wymaga-
niami ascezy a milodeia, jak w Zanonim
tego samego autora i w Sedeiwoju J. B.
Dziekonskiego; dramat poszukiwania sie
przez wieki w coraz to nowych weiele-
niach kochankéw rozlaezonyeh wskutek
tragicznego bledu lub winy, jak w eyklu
H. R. Haggarda o Ayeshy; dramat woli
i nieublaganego fatum, swietnie ilustro-
wany w powieSciach Haggarda; dramat
niefwiadomego urnchomienia 'lancucha
nieznanych i niebezpiecznyeh prayezyn
i skutkéw, jak w opowiadaniach i po-
wieSciach 8. Grabinskiego; dramat po--
szukiwania wiedzy, magieznej wiadzy,
sekretu dlugowiecznosei itp. Mozliwy
takze jest w niej tragizm wynikajacy
np. z mniemoznofei spelnienia milodei
miedzy eczlowickiem niedmierfelnym 1
zwyklym, gdyz grozi to Smiercia femu
ostatniemu.

Mimo powtarzajagcych si¢ w nich pro-
bleméw i motywow powiesei okultystyoene
robig wrazenie duzej rozmaitosci i swobo-
dy, rdwniez doktrynalnej. Wynika to zape-
wne z niezinstytucjonalizowania okultyz-
mui z indywidualnogei ludzkiej i pisars-
kiej ich autoréw. Moga dzielié ich poglady
religijne i postawy etyezne i spoleczne,
Kryzanowska byla na swdj sposdb
chrzedeijanks, Meyrink sklaniat sie do
buddyzmu, choé w rézinyeh powieseiach
wykorzystywal tradyeje i terminologie
réznych religii, co widaé przy pordwna-



104

powiesd okultystyezna

niu ,Zydowskiego” Golema, synkretycz-
nej Zielonej twarzy 1 ,,chrzesecijanskiego”
Bialego dominikaning. Pod wzgledem
etyeznym wiekszodé pisarzy okultys-
tyeznych stoi po stronie ,bialej magii”,
.8l dwiatla”, ,sit dobra”, ,,ducha” i mo-
ralnego doskonalenia. Totez zjawiskiem
raczej wyjatkowym sa ksigiki Hannsa
Heinza Ewersa laezace magie z erotyz-
mem i sadyzmem, choé moenych akeen-

- téw erotyeznych nie brak i w twoérczosei -

S. Grabidskiego, np. w Salamandrze.

Zaangazowanie w losy Iudzkogei i troske
zwigzang z przewidywaniem lub przezy-
ciem pierwszej wojny swiatowej widaé
u Kryzanowskiej (Gniew Body), u Mey-
rinka (Zielona twarz), u Haggarda (Preez
przepaéé wiekéw) i u Antoniego Langego
{Miranda). Wyjatkowo radykalna, wroga
prusactwu, arystokracji i burzuazji po-
stawa spoleczna Meyrinka, sklanianie sie
do hitleryzmu Ewersa i lojalnodé wobec
ustroju radzieckiego ukrainskiego okul-
tysty Olesia Berdnyka, autora Puchara
Amrity, sa dowodem na to, ze powiesé
okuliystyesna moze sluzyé rozmaitym
ideologiom polityeznym.

Bedac w zasadzie powiedeip fantas-
tyczng, powiesé okullystycena w ciggu
swych dziejow ulegala, jak inne odmiany
powieéei, wplywom wspélezesnych pra-
déw i stylow, zwlaszeza w przedstawie-
nin $wiata empiryeznego. Prehistoria jej
jest dosyé dluga, poniewaz zaczyna sie
w drugiej polowie XVIII wieku, a kon-
czy sie wraz z pierwszg polows wieku
XIX. Zapowiedzi jej wystepuja w przed-
romantycznej i romantyeznej literaturze
europejskicj na tle Owezesnych zainte-
resowan magia, alchemig, mesmeryz-
mem, mistyks i wszelkim ezoteryzmem.
Pojawiaja sie woéwezas zalozyciele taj-
nych zakon6éw i organizacji analogicz-
nych do masonerii, poslugujgcych sie
rytualem stopniowego wtajemniczenia w
niedostepny dla laikéw wiedze tajemna
pochodzaeq wedlug twierdzeri adeptéw
od rézokrzyiowedow XVIi XVII wieku,
templariuszy i kabalistéw éredniowiecza,
starozytnych gnostykéw i magéw Chal-
dei 1 Egiptu. W 1757 r. Martinez Pas-
qualis (1715-—1779) zaklada hermetycz-
ny zaklad martynistéw, ktéremun nowy

impuls daje uczen Pasqualisa markiz
Claude de Saint Martin (1743 —1783),
autor Tableaw naiturel des rapporie qui
existent enire Dieuw, Uhomme et Punivers.
Wspélezesny mu hr. St. Germain twier-
dzi, ze jest rézokrzyzoweem, zyjacym dwa
czy trzy tysigee lat dzigki eliksirowi
gyeia, ale umiera kolo 1784 r. Jézef Bal-
gsamo zwany hr. Cagliostro (1743 —1795)
podaje sie za jego ucznia i przypisuje
sobie podobne wladciwosei wraz ze zna-
jomofeig przemiany metali pospolitych
w zloto. Postaé jego spopularyzowal
i zwigzal z masonerig w polowie XIX w.
Aleksander Dumas. ;

Tajny charakter organizacji hermetycz-
nych, ich doktryn i ich dzialalnodei nie
pozwala na dokladna ich ocene, ale na-
lezy przyjaé, ze obok szarlatanéw typu
Cagliostra dziatali w nich Iudzie laczacy
tradycje hermetyeczng z racjonalnymi
badaniami naukowymi, podobnie jak
Izaak Newton i Robert Boyle, wieloletni
poszukiwacze kamienia filozoficznego, a
przeciez wielcy uczeni.

Jednoezedénie w literaturze niemiec-
kiej i angielskiej daje sie zauwazyé znu-
#zenie suchym intelektualizmem i ra-
ejonalizmem XVIII wieku. Literatury te
wehodzg w okresy przedromantyczne.
Tesknota za uezuciowoseiy i fantazjg wy-
raza sie nie tylko w sentymentalizmie,
lecz takze w poszukiwaniu silnyeh emocji,
tajemniczodei, grozy i okropnosei. Pow-
staje wiec powiedé grozy (zob.), a pewne
jej odmiany, niezaleznie od pojawiania
gie w nich stereotypowych duchoéw, za-
wieraja treci magiczne. Wywolywanie
diabla, zawarcie z nim paktu i wspél-
Zyeie z nim pod postacig kobiety jest
eentralnym motywem w powieSci Le
Diable amoureus (1772) Jacques’a Cazot-
te'a (1719—1792), ktéry oddawal sie
prakitykom magicznym. Ten sam mo-
tyw wystepuje w sensacyjno-pornogra-
ficznym romansie Matthew Gregory Le-
wisa (1775 —1818) The Monk (1795).
Motyw wehodzenia w kontakt ze ziym
duchem przewija sig pozniej przez Fausla
(1808, 1832) Goethego, Die Hliziere des
Teufels (1815 —1816) E. T. A. Hoffmanna,
Manfreda (1817) Byrona i przez powiesé
grozy Charlesa Maturina (1782 —1824)
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Melmoth the Wanderer (1820), ktorej ta-
jemnicza postaé tytulowa prawdopodob-
nie uzyskala dlugowiecznosé za ccnq od-
dania, duszy szatanowi.

Problem psychologicznych skutkéw
przedluzenia ludzkiego Zyecia za pomocy
tajemnych sil wystepuje w powiefci
St Leon (1799) angielskiego filozofa ra-
cjonalisty Williama Godwina (1756 —
1836), autora zywotéw czarnoksigs-
kich (The Lives of Necromancers, 1834).
Jego cbree Mary Shelley (1797 —1851),
zonie poety, problematyka i tradycja
magiczna byly réwniez znane. W jej
powiedei Frankenstein, or the Modern
Prometheus (1818) wspomnienie doktry-
ny Paracelsusa o sztueznym czlowieku-
-homunculusie — zbiega sie ze §wiezym
wowezas odkryciem przez Galvaniego
,ozywiania” udek zabich pragdem elek-
trycznym. Frankenstein jest jednoczes-
nie ,badaczem nie§wietych sztuk” i ana-
tomem, ktéry buduje homunculusa-ol-
brzyma 2z cial zmarlych i osywia go
prawdopodopodobnie elektrycznogeig.
Tragiczne skutki tego ezynu i poglebio-
na psychologia nadaly ksigsce powage
filozoficzng. W przemieszanin w niej tra-
dyeji magicznej z racjonalnym ekspe-
rymentem naukowym mozna dopatrywaé
sie tendencji analogicznych do pdéZniej-
szej mysli okultystyeznej XIX wieku.

Romantyey przyjeli przekonanie o ist-
nieniu tajemnyeh zwiazkoéw miedzy Swia-
tem duchéw i dwiatem widzialnym jako
zasadniezg czeéé swego pogladu na §wiat.
Nieprzypadkowo dobre i zle moce, anio-
towie, §wieei i szatani waleza o ezlowieka
w czolowych utworach poetéw roman-
tyeznyeh — w Christabel 8. T. Colerid-
ge'n, w Fauseie i w Manfredeie, w Dzia-
dach. i w Irydiowie. Obecnosé i wplyw
na ezlowieka niewidzialnego dwiata du-
chéw nie byla dla nich tylko zabiegiem
artystyeznym Iub symbolem. A gdy w
1848 r. zaczely sie w Ameryce seanse spi-
rytystyczne i gdy w Europie spopulary-
zowal je niesamowitymi wystepami Da-
niel Douglas Hume, spirytystami zo-
stali. m. in. Théophile Gautier, aufor
Le Roman de la momie (1858), i George
Sand, a wéréd wielu Polakéw — Aleksan-

der Branicki, szwagier Zygmunta Kra-
’

siiigkiego, ktéry razem z poety urzgdzal
seanse z Hume'em. Kragiiski jako ka-
tolik przezywal rozterki, raz posadzajae
Szkota o oszustwo, raz przypisujae zja-
wiska medinmiezne dzialaniu diabla.
Wiéwezas takze niektérzy lekarze, pray-
rodnicy i fizyey — m. in. A. R. Wallace
i W. Crookes — poczynili pierwsze proby
.zastosowania naukowyeh metod badaw-
ezych do zjawisk hipnozy i mediumizmu..
Pierwszymi powiesciami okullystycz-
nymi  byly: Zanoni (1842) Edwarda
Bulwera-Lyttona (1803 —1873) i Sedzi-
wdj (1842) Jbézefa Bogdana Dziekoriskie-
go (1816 —1855). Obie powiedcei wprowa-
dzaja jako centralng postaé maga i dra-
mat utraty sil magicznych wskutek przy-
wigzania do spraw ziemskich. Wyprze-
dzaja one o kilka lat wybuch spirytyz-
mu i zachowuja duzo z fradyeji roman-
tycznej, ale nowa w nich jest préba ze
strony pisarzy zajecia wobec wiedzy
tajemnej — magii i alchemii — postawy
analogicznej do postawy badacza w dzie-
dzinie naunk dodwiadezalnych. Obie po-
wiedei sa wyrazem przekonan ich auto-
réw. Bulwer-Liytton znal jednego z naj-
wybitniejszych okultystéw XIX wieku,
Lliphasa Lévi (Alphonse Louis Constant,
1809 —1875), autora Le Dogme et rituel
de la haute magie (1854 —1856), Hisloire
de la magie (1860) 1 Clef de grands mys-
téres (1861), i byl wynalazea pojecia
energii podredniej miedzy psychiczng
a atomowsg i slowa wvril (w utopii The
Coming Race, 1870) — przyjetych przez
niektérych okultystow do ich terminologii.
Utwory Bulwera-Liyttona The Haunted
and the Haunters (1859) i A Strange
Story (1862) wyrazajg przekonanie o moz-
nogei nabyeia za pomocy wiedzy tajem-
nej i odpowiednich éwiczen poteznej woli,
ktéra moze w dobrych lub zlych celach
dzialaé na odleglodé, koncentrowaé energie
w magicznych przedmiotach, wywolywaé
zjawy i zjawiska zwane nadprzyrodzony-
mi, a nawet odbiera¢ innym ludziom ener-
gie zyciows i ich zabijaé. Bulwer-Lytton
racjonalizuje na sposéb okultystyezny
stare wierzenia magiczne, ktére w 6w-
czesnej literaturze sensaeyjnej wystepo-
waly w popularnyeh powiesciach typu
Varney the Vampire, or the Feast of
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Blood (Wampir Varney, cayli Krwawa
wegia, 1845) Jamesa Malcolma Rymera,
a pod koniec wieku mialy osiggnaé
gwiatowa slawe w powiedei o wampi-
rach pt. Dracula (1897) Brama Stokera
(1847 —1912), Temat wampiryzmu po-
ruszal takze w zbiorze opowiadan i krét-
kich powiesci In o Glass Darkly (1872)

Joseph Sheridan Le Fanu (1814 —1873),

angielski odpowiednik Edgara Allana
Poe’a jako epigon romanfyzmu i pre-
kursor powieéei kryminalnej. Jego nie-
samowite utwory powstaly pod wply-
wem okultyzmu swedenborgianskiego
i tym sie powaznie rbéznig od niesamo-
wityech utworéw Poe'a — wyrazu ar-
tystycznej fantazji, a mnie okreglonej
doktryny ezoteryeznej. W okultystycz-
nej tworczodei Bulwera-Lyttona widaé
ewolucje od romantyeznego i slabego
artystycznie Zanoniegoe do realistycz-
nych dziel pdézniejszych.

Po fali spirytyzmu, ktory reprezentuje
wedlug Wielkiej Hneyklopedii Powszech-
nej PWN jedng z trazech tendeneji w okul-
tyzmie, w r. 1875 wezbrata fala drugiej
tendencji — teozoficzno-mistycznej. He-
lena Blawacka, H. S. Oleott i inni zalo-
zyli wtedy w New Yorku Towarzystwo
Teozoficzne przeniesione nastepnie do
Indii, a w 1903 1. rozszerzone na Europe,
gdzie dzialala dr Annie Besant. Ruch
teozoficzny przyblizyl Amerykanom i Eu-
ropejezykom wiele pojeé i terminéw
zwigzanych z dokfrynami jogi, ktoére
weszly do powiedei okultystycznej. Pra-
wie wspolezednie z rozwojem tych ru-
chéw, ale jakby niezaleznie od nich,
dziatajg we Francji dwaj wybitni teore-
tyey i praktyey okultyzmu — wspomniany
juz Eliphas Lévi, znajomy Bulwera-Lytto-
na i mistrz Aleksandra Branickiego, i Ge-
rard Anaecléte Vincent Encausse (1865 —
1915) uzywajacy imienia Papus. Byl on
podobno doktorem dziewigeiu fakulte-
tow, lekarzem i przyrodnikiem, a jedno-
czednie zalozycielem okultystyeznej szko-
ly, przewodniczgeym martynistow 1 rézo-
krzyzoweow, redaktorem pisma ,Ini-
tiation™ i autorem Le Traitement externe
et psychique de maladies nerveuses, Traité
élémentaire de seience oceulte, Traité mé-
thodique de science occulle, Traité élémen-

laire de magie pratique — ksiazek, z kbd-
rych ostatnia po raz pierwszy wydano
w 1924 r. W dzielach Papusa (z ktorych
przynajmniej jedno wyszlo w Polsce
w okresie dwudziestolecia) okultyzm wy-
daje sie mieé najscislejsze zwiazki 2z ten-
dencja przyrodoznawezo-psychologiczng,
ktérej objawem w Polsce byla dziatal-
no$é Juliana Ochorowicza i innych i z
ktérej narodzila sie wspélezesna para-
psychologia. Eaczenie mysli pozybywis-
tyeznej z okultystyezng nie bylo pod
koniee XIX wieku niemozliwoseia, jak
to widaé z magieznych seen w Faraonie
Prusa.

Na okres rozkwitu trzech nurtéw okul-
tyzmu przypada twérezodé Henry Ridera
Haggarda (1856 —1925), ktory =zdobyl
publieznoéé angielsky afrykanska powied-
cig przygodows King Solomon’s Mines
(Kopalnie kréla Salomona, 1885), two-
rzac charakterystyczne postacie, ktore
odzyly péZniej w serii romansow, od-
krywajgeych nieznane cywilizacje i kulty
w nie znanym wowezas sereu Afryki.
Motywy ezaréw, przepowiedni przysz-
lodei, telepatii i jasnowidzenia mozna
spotkaé niemal we wszystkich powies-
ciach tego autora, ale Ske (Ona, 1887)
i jej sekwencja Ayesha, or the Return of
She (Ayesha, czyli Powrdét Onej, 1905)
zajmujg w twoérezodei Haggarda pozyeje
wyjatkows. Hustruja one &wiatopoglad
pisarza w sposéb najbogatszy w motywy
i problemy okultystyczne, a jednoezesnie
najbardziej naturalny i niepozbawiony
obok tragizmu akeentéw humoru. Rowno-
czednie wprowadzaja wyjatkowo tajem-
niczg kobiete-sfinksa. Ona, Ayesha, wiad-
czyni afrykaniskiej krainy Kor, nieémier-
telna i tak piekna, Ze musiala nosié za-
slone, aby nie rozkochaé kazdego mei-
czyzny, ktéry na nig spojrzal, uezons
i wladajaca moesg magiczng tak potezna,
ze mogla uémiercaé samym aktem woli,
a jednoczeénie namigtnie zakochana W
swym wybraiieu, ktérego niegdys w sta-
rozytnym Egipeie zabila w szalonym
ataku zazdroéei i na ktérego nowe weie-
lenie eczekala cierpige przeszlo dwa ty-
sigce lat, aby znowu go uftracié, laczy
w sobie mit Kleopatry, mit nieosiggal-
nej Beatryeze i mit ezarowniey w jednym
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micie kobiety-bogini. Piéro Haggarda
nadato jej konkretnosé faseynujaes
mezezyzn, a zwlaszeza pisarzy. Andrew
Lang napisal o niej wiersz, Pierre Benoit
nagladowal ja na sposéb francuski w po-
staei Antinei w L’ Atlantide, Arthur Miller
wspomina o jej uroku. Dla samego Hag-
garda stala si¢ postacia tak realng, Zze
po tragicznym odejsciu jej w pierwszej po-
wiesei odezekal osiemnaseie lat, zeby mo-
gla w wieku dojrzalym w nowym weieleniu
ponownie spotkaé kochanka w niedostep-
nych gérach Tybetu. Tworczosé Haggar-
da, mimo pewnych slabosei stylistycz-
nych, laezy z sensacjs prawdziwy tra-
gizm i wartodei moralne. Stylowo mozna
by ja okredlié jako romantyezno-realis-
tyczng.

Zupelnie odmienna jest twoérezosé Hann-
sa Heinza Ewersa (1871 —1943), kto-
rego powiesel Die Ginsterhexe (1905), Das
Grawen (1908), Die Besessenen (1909),
Alraune (1911) i Vampir (1921) wpro-
wadzajg erotyzm i akcenty czarnej magii
i satanizmu. Sg one wyrazem nasilenia
praktyk satanistycznych w zachodniej
Luropie, ktdre juz w r. 1908 zanotowala
nieokultystyezna powiedé J. H. Huysman-
sa La-Bas.

Na przeciwleglym biegunie moralnym
do Niemeca Ewersa sfoi austriacki pi-
sarz Gustaw Meyrink (1868 —1932), po-
ezgtkowo satyryk z ,Simplicissimusa”
i autor zjadliwie antypruskich opowia-
dan fantastyezno-satyrycznych, ktérego
pierwsza dojrzala powiesé okultystyez-
na nawiazujgea do praskiej legendy
o Golemie (Der Golem) wyszla w 1915 r.
Meyrink lgezyl okultyzm z buddyzmem.
W jego powieSciach, np. w Der weisse
Dominikaner (Bialy dominikanin, 1921),
daje si@ odezué sympatia dla prostacz-
k6w, nedzarzy i upodledzonych umysto-
wo przy pogardzie dla burzuja, a jedno-
ezegnie zwatpienie w mozliwosé realizacji
lepszego porzadku duchowego i moral-
nego w skali spoleecznej. Indywidualne
realizacje doskonalenia i szezefeia doko-
nujg sig u niego w &wiecie ducha. W Das
griine Gesicht (Zielona twarz, 1916), pisanej
W czasie pierwszej wojny swiatowej, wi-
daé akeenty katastroficzne, a ostatnia
jego powiesé Die Walpurgisnacht (Noc

Walpurgit, 1927) ma artystycznag forme
koszmaru i mimo wezwania do-radofei
duchowej pozostawia pamieé o nim.

W DPolsce powiesé okultystyczna po od-
osobnionym Sedziweju rozwija si¢ pod ko-
nie¢ XIX wieku na fali neoromantyzmu
i okultyzmu przenoszonego z Zachodu.
W 1ok po Wampirce W. Reymonta
Antoni Lange (1861 —1929), tlumacz -
lozofii Jogi i okultyzmu wschodniego (1921)
Rama Czaraki, wydaje w 1912 r. zbiér
opowiadan W ezwartym wymiarze, a w na-
stepnym roku wychodzi katastrofiezny
utwor o wtajemniczeniu Xiqdz Faust
Tadeusza  Micinskiego (1873 —1918).
W 1919 r. debiutuje zbiorem opowiadan
zatytulowanych Demon ruchy Stefan
Grabinski (1887 —1936). Pierwsza wojna
gwiatowa nie tylko nie wplywa na osla-
bienie zainteresowaii okultyzmem, lecz
je wzmacnia, poniewaz po zniszezeniu
zyeia milionéw ludzi wiele rodzin stanglo
wobec problemu zycia po smierei 1 moz-
liwosei kontaktu z zadwiatem. Dalo to
nowy impuls spirytyzmowi i bardziej roz-
ggdnym formom okultyzmu. Grabinski
pisze IKsigcge ognia (1922), Salamandrg
(1924), Cien Bafometa (1926), Klasztor
1 morze (1928) i koliczy zyecie wraz z na-
pisaniem Wyspy Ifongo (1936), powiedei
ciekawej, $wietnie zaczetej, ale stylowo
roztamanej na dwie zupelnie odmienne
czefei, z ktoryeh druga wydaje si¢ remi-
niscencja z lektury Preez preepasé wiekdw
(T'he Heart of the World) Haggarda.

0 6wozesnym nagileniu zainteresowai

“okultyzmem #wiadezy to, Ze w 1924 1.
obok Salamandry wyszto Il Regno Dolo-
roso 8. Przybyszewskiego i Miranda Lan-
gego — propozycja utopijnego ustroju
opartego czedciowo na ideach Campanel-
li, a po czefei na okultyzmie. W roku
Cienia Bafometa — 1926 — Mieczystaw
Jaroslawski, pozostajacy, zdaje si¢, pod
wplywem Meyrinka, wydal ekspresjoni-
styczng powiesé W mocy Kabbaly, a M.
H. Szpyrkdwna, autorka Gwiazdy Lucyfe-
ra, Niesamowitych 1 Diabliczki, cdrki diah-
licy, krazgea na pograniczu okultyzmu,
wydala Tajemnice masoiskiego zegara.
Préez tego wyszlo sporo przekladow.

Natomiast na tle lat trzydziestych
XX wieku The Winged Pharaoh (Uskrzyd-
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lony faraon, 1937) angielskiej pisarki
Joan Grant wydaje sie w Europie zja-
wiskiem izolowanym i wyjatkowym jako
wyraz okultyzmu i jako rzadka powiedé
okultystyczna w stylu, ktéry mozna by
nazwaé klasycznym ze wzgledu na monu-
mentalnodé, przejrzystosé i réwnowage
emoecjonalnag.

W 1941 r. Robert Heinlein, znany ame-
rykanski autor powiesci fantastyezno-
-naukowyech, pisze dlugie opowiadanie
Lost Legacy (wydane w zbiorze Assign-
ment to Bternity w 1953), w ktorym two-
rzy mit amerykaiskiej dwietej géry, na
ktérej szezycie w niedostgpnym sanktua-
rium ezuwa kolegium magéw, rozpra-
wiajace sie w krybyeznym momencie
z antybhumanistycznymi silami wspol-
czesnej nauki i techniki, za ktoérymi ukry-
wajg sie ezarni magowie. Jest to przyklad
zblizenia miedzy powiedeig okultystyczna
i fantastyezno-naukows. Spekulacje in-
telektualne auntoréw powieéei fantastyoz-
no-naukowych na temat czasu, przestrze-
ni, istot zyjacych na innych planetach
i mozliwosei spotegowania ludzkich wiadz
psychicznych przez mutacje lub éwicze-
nia zblizyly ich w niektérych wypadkach
do pozyeji okultystéw. Widaé to w an-
gielskich powiedciach Johna Wyndhama
(The Chrysalids, The Midwich Cuckoos),
Arthura Clarke’a (The COhildhood’s End)
i Dana Morgana (The Mind Trap, The New
Minds), 2 nawet w niektdéryeh radzieckich
opowiadaniach braci Strugackich, pisa-
nych w latach powojennych. Malo prze-
konujaco usiluje laezyé nowoezesng naunke
z nieco mglistym i romantyeznym okul-
tyzmem indyjskim radziecki pisarz Oles
Berdnyk (ur. 1927), autor Serca Wszech-
dwiata (1962), Dzieci bezkresu (1964)
i przeloZzonego na polski Pucharu Amrity
(1968).
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Lwow 1923; F. Engels, Preyrodoznaw-
stwo w $wiecie duchéw, [w:] K. Marks,
F. Engels, Dziela, t. 20, Warszawa 1972;
Maly slownik pisarzy angielskich i amery-
Lariskich, Warszawa 1971; M. aly stownik
pisarzy francuskich, belgijskich i prowan-
salskich, Warszawa 1965; Maly slownik
pisarzy niemieckich, austriackich i szwaj-
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su Mlodej Polski, red. K. Wyka, War-
szawa 1967 —1968, t. 1—2; J. Krzyza-
nowski, Neoromantysm polski 1890 —
1918, Wroclaw 1971; K. Czachowski,
Obraz wspdlezesnej literalury polskiej
18841934, t. 1—2, Lwéw 1934, t. 3,
Warszawa 1936; G. Sampson, Hisloria.
literatury angielskiej w zarysie, Warszawa
1966; A. Tretiak, Literatura angielska
epoki romantyzmu, Liwéw 1926,
Wilold Ostrowski

ZUIHITSU (jap. ,podlug pedzla”, lac.
silva rerum, ang. siray notes, an essay,
a miscellany): japonski gatunek prozy
eseistycznej odznaczajacy sie brakiem jed-
nolitej] kompozyeji calodei utworn i wy-
razistej mysli przewodniej. Jest on na-
tomiast ciggiem luZnych notatek, szki-
c6w. zastyszanych historii i zdarzen, afo-
ryzméw, anegdot, przelotnych mysdli,
a nawet nazw rzeczy czy zjawisk, ktére
zwrocily z jakiegod powodu uwage antora.
Jest to wiee forma przypominajgea szki-
cownik literata ufrwalajacego na gorg-
co spostrzezenia i mydli. Najpierw forme
te nazywano manroku lub mampitsu, lub
manki, co znaczy ,luZne notatki”, .,za-
piski”, pésniej natomiast — suinkanroku
lub zuisoroku (luzne notatki, impresje,
eseje). Natomiast nazwa zuihitsu w tytule
dziela pojawila gie w XV w. w utworze
Ichijo Kanera pt. Tosai-suthitsu.

Pierwszym w literaturze japorskiej zu-
pelnie dojrzalym przykladem zuihitsu jest
Makura-no sashi (Notatnik spod wezglowic
lub Notatnik osobisty, po ang. The Pillow
Book, pocz. X1 w.), ktory stal sig wzor-
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cem dla pézniejszych dziel tego gatunku.
Autorkg jest dama dworu, Sei Shonagon.
Caly utwér sklada sie z 326 szkicdw
(z ktoryeh najdluzszy liczy ok. 12 stron,
a najkrotszy — kilka sléw) znakomicie
rejestrujgeych szezegdly z iyeia dwor-
skiego w szezytowym okresie rozwoju
klasyeznej kultury japorskiej. Zawiera
anegdoty, liryezne opisy przyrody zmie-
niajgeej sie w tokn pér roku, spostrzeze-
nia o zachowanin ludzi podezas rozmai-
tych uroczystodei dworskich, o drzewach,
kwiatach, ptakach i owadach itp. Autor-
ka wylicza tytuly dziel literackich, nazwy
palacéw, gor, swiatyn, wysp, przedmioty
domowe. 83 tez u Sei Shonagon specy-
ficzne typy szkicow dotyezgeych tego, co
mile czy niemile, rzeczy przyjemnych,
wzruszajgeych lub tez wywolujgeych
zniecierpliwienie. Sei Shonagon postuguje
sig wige formy wyliczania i opisu rzeczy
i zjawisk, formg krétkich opowiesci aneg-
dotycznych setsuwa (zob.) i liryeznych
obrazkéw prozg. Wlaeza do tekstu stare
wiersze — rozmyslania nad zachowaniem
ludzi i nad sobg, patrzy z subtelnym hu-
morem na wady i nierzadko je wykpiwa.
Daje sig poznaé jako osoba przenikliwego
umyshu i dodé cigtego jezyka.
Wigkszos¢é wyzej wymienionych cech
Notatnika osobislego wystepuje w pos-
niejszych reprezentatywnych utworach
tego gatunku. Igjoki (Zapiski 2 szalasu,
1212) Kamo-no Chomei 83 réwniez zbio-
rem luZnych szkicéw, W ezesei pierwszej
przewazajg zapiski o kataklizmach, jakie
nawiedzaly stolice Heian-kyds w XII w.,
w drugiej natomiast — wyznania osobiste
0 rodzinie, okolicznosciach zostania pus-
telnikiem itp. Calodé natomiast utrzyma-
na jest w tonie przygnebienia; wnioski
Z opiséw wyeigga autor raczej buddyj-
skie, sprowadzajace sie do stwierdzenia,
- #e nie warto zabiegaé o dobra tego éwiata,
gdy# 83 one mietrwale. Wykladnie tej po-
stawy stanowi wstep do Zapiskéw 2 sza-
dasu, rozpoezynajacyeh sie zdaniem:
»Prad rzeki rwie bez przerwy, wiee i woda
nie jest tu nigdy ta sama”.
T'surezurequsa (Notatli = wolnych chwil,
1330 —1331) mnicha Kenkés skladajg sie
7 243 szkiedw réwniez o najrozmaitsze]
tematyce. Gléwnie sa to impresje, roz-

wazania, eseje, notatki na temat spraw
ludzkich, np. przyjemnodei picia wina,
jedzenia, mieszkania, réznych sposobéw
prowadzenia zycia ete. Kenko zapisuje
po prostu wszystko, co przyjdzie mu na
mysl (por. szkic wstepny tego dziela).
Przytacza sentencje aforystyezne, wyli-
cza tez fakbty i przedmioty. W rezultacie
wyréznié. mozna trzy rodzaje szkicow:
wyliczeniowy, dydaktyezny i opisowo-
narracyjny. Zrédia ich znajdujy sie w tra-
dycji chinskiej (Li Szang-ing, Hung Maz)
i rodzimej (Ise-monogatari, Genji-monoga-
tari, Makura-no soshi). Zmiany tema-
tyezne, skoki asocjacyjne, humor, celne
spostrzezenia o zZyeiu czlowieka i przyro-
dy — to cechy wszystkich tych zuihitsu,
nie tylko tomu Tsuresurequsa.

W epoce Edo (XVII —XIX w.) réwniez
powstaly zbiory suihifsu. Pisali je filozo-
fowie, poeci i badacze literatury rodzimej
i chifskiej, jak np. konfuejanista Muro
Kyiiso (1658 —1734) czy Matsudaira Sa-
danobu (1758 —1828), =

0d kotica XIX wieku w zwigzku z roz-
wojem dziennikarstwa nastepuje wzrost
roli spolecznej zuihilsw i rozszerzenie za-
interesowania tg formg pisarstwa. Znaj-
dujg w niej odzwierciedlenie gléwne prob-
lemy nurtujgee inteligencje japorsks.
Np. w ezuihitsu Narushimy Ryfhoku
(1837 —1884) odzwierciedla sig jeszeze
ideologia konfuejariska oraz postawa
autoréw opowiedei humorystyeznyeh i ko-
mieznych poprzedniego okresu. % ezasem
forma zuihitsu znajduje zastosowanie
W propagowaniu idei ofwieeeniowych
(Fukuzawa Yukichi, 1834 —1901). Duzy
wplyw na zmiane formy wywarla eseisty-
ka europejska (Tokutomi Sohd, 1863 —
1957); nowe =zuihitsu za$ wplywa na
ksztalt powiedci, np. na Wagahai-wa
neko-de arw (Jestem Lotem) pisarza Nat-
sume Soseki. Na poczgtku XX w. roz-
kwita zuihitsu o tematyce literackiej
(Mori Ogai, Tsubouchi Shoyd, Chikamatsu
Shiikd i in.). W rezultacie zuihitsu przy-
bliza si¢ do formy eseju oraz felictonu
europejskiego. Wiekszodé wybitnyeh pi-
sarzy (od okresu Taisho, 1912 —1926)
uprawia te forme uboeznie. Znajdujemy
wsrdd nich takich, jak Akutagawa Ryfino-
suke, Tanizaki Jun’ichirg, Saté Haruo,
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suihitsu

Kikuchi Hiroshi, Kume Masao 1 Uchida
Hyakken. Pojawia sie suihilsu na tematy
wyspecjalizowane, a plotka i wspomnie-
nia literackie stajq sie poczytna dziedzing
tego gatunku. Po II wojnie swiatowej
zwihitsu uprawiajg nie tylko wyspecjali-
zowani w tym gatunku pisarze, leez takze
poeci, powieSeiopisarze i krytyey literatur
oraz zawodowi badacze literatury, nau-
kowey, polityey, biznesmeni i artysei.
Zuihitsu odgrywa wiee wazng role we
wapolezesnej publicystyce i literaturze
piecknej Japonii. '
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