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Literature — film — theatre. Intermedial practices in biographical
performances. A case study

Abstract

The starting point of these considerations in the form of a case study are two issues:
intermediality as a distinguishing mark of contemporary hybrid art forms and numerous
references to famous films in the latest Polish theatre. The article concerns the performance
Between the mouth and the edge of the cup (directed by Remigiusz Brzyk, Zaglebie Theatre
in Sosnowiec, 17.05.2019). This performance, inspired by the biography of Maria
Rodziewiczdéwna, is an example of the corelation of various media and an autothematic show
whose theme is the writer's biography, popular novel, film and their reception.
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We wspdlczesnej kulturze audiowizualnej oczywista i czgsta strategia badania poszczegélnych
artefaktdw jest ich ujgcie intermedialne. Nie sposdb bowiem w refleksji naukowej abstraho-
wa¢ od mediasfery, w ktdrej na co dziert sprawnie funkcjonujemy, podobnie jak nie mozna po-
mija¢ zjawiska remediacji, czyli nieustannego procesu wzajemnego komentowania, reprodu—
kowania i zastegpowania si¢ mediow (zob. Bolter i Grusin 2000, za: Filiciak, Tarkowski 2010).

Patrzac z tej perspektywy, dominujace dzisiaj w sferze dzialani artystycznych hybrydyczne formy
sztuki, wymykajace si¢ szeywnym kryteriom i podzialom, przekraczajace granice autonomicznych
jezykow estetycznych, faczace wiele mediéw i dyskurséw, zdaja si¢ stanowi¢ logiczng konsekwen-
cje badz proste odzwierciedlenie wspélezesnych przemian spolecznych. (Sajewska 2012: 49-50)

W sytuacji, kiedy $wiat naszego do$wiadczenia jest rzeczywistoscia zaposredniczona przez
media’, po$wigca¢ im trzeba sporo uwagi oraz

rozpatrywad je mozna w zasadzie tylko w perspektywie procesualnosci, réznicowania oraz relacji
intermedialnych — a zatem poddawa¢ refleksji wzajemne funkcjonowanie mediéw, sposoby re-
prezentowania i komentowania jednego medium przez drugie oraz odstaniania przez wzajemny
kontake istoty poszczegélnych medidw. (Sajewska 2012: 51)

W obszarze najnowszych praktyk artystycznych coraz czesciej priorytetem dzialan twér-
czych jest konfrontacja réznych $rodkéw przekazu z intencja zdynamizowania relacji migdzy
nimi — nie tylko ze wzgledu na przyzwyczajenia percepceyjne odbiorcéw kultury medialnej,
ale réwnicz w celu stworzenia jakiego$ autotematycznego komunikatu. Chodzi mi w tym
miejscu szczegdlnie o relacje miedzy dzietami literackimi, filmowymi i teatralnymi, rela-
cje niedajace si¢ wspdlczesnie sprowadzi¢ do prostych zabiegéw adaptacji i/czy kompilacji,
i tak wiclowymiarowe, ze nie poddajace si¢ skategoryzowaniu w ramach popularnej niegdys
koncepcji przekladu intersemiotycznego (Balcerzan, Osiniski 2003). Interesuja mnie za$

1 Nie wnikam w tym miejscu w kwestie réznych uje¢ teoretycznych pojecia ,medium’, co od dawna jest przed-

miotem dyskusji naukowych. Przyjmujg za badaczami problematyki wieloplaszczyznowe postrzeganie tej kate-
gorii, zardéwno w podstawowym, najprostszym rozumieniu — medium jako ,$rodek przekazu’, jak i w znacze-
niu szerszym — jako skomplikowane technologie komunikowania i zwigzane z tym procesy symbolizacji w ich
materialnym (no$niki informacji) i niematerialnym (tresciowym) aspekcie. Zob. np. McLuhan (2004), Debray
(2010), Sajewska (2012), Stownik terminologii medialnej (2006: 117), Teatr wsréd mediéw (2015: 18-24).
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szczegdlnie liczne przyklady przedstawien teatralnych, powstalych z inspiracji literaturg i fil-
mem, w ktérych przedmiotem nawigzania jest jednoczesnie utwor literacki i dzielo filmowe,
a dramaturgia widowiska ksztaltuje si¢ w duzej mierze dzigki intermedialnosci i transgatun-
kowosci przekazu.

Na poczatku wskaze dwie przestanki niniejszej refleksji. Po pierwsze, we wspélczesnych
koncepcjach teoretycznych na temat sztuki scenicznej dominuja nie tylko przekonania, ze
teatr to medium ludzkie (Menschmedium), w ktdrym nosnikiem przekazu jest przede wszyst-
kim czlowiek (Zeatr wsréd medidw 2015: 18). Réwnie czesto akcentuje si¢ intermedialny
wymiar tego widowiska. W teatrze, podobnie jak w innych sztukach i przedstawieniach kul-
turowych, ,pojawiaja si¢ bowiem nie tylko zestawicnia mediéw, lecz takze dochodzi do ich
wymiany [...]” (Fischer—Lichte 2012: 166; zob. tez Pavis 2011). Niemiecki badacz Christo-
pher Balme stawia nawet tezg, ze: ,Jesli uznamy intermedialno$é jako paradygmat historycz-
ny, to teatr nalezy rozumieé jako pierwszy przyklad hipermedium, ktére zawsze potrafilo in-
korporowaé, przedstawiaé, a czasem nawet czynié swoim tematem inne media” (Balme 2007:
164). Ujmowanie spektaklu teatralnego w charakterze intermedialnej praktyki widowiskowe;j
skutkuje refleksja na temat stopnia oddzialywania i/czy procesu przenikania si¢ réznych me-
didw oraz relacji migdzy stowem a obrazem w poszezegdlnych dzietach scenicznych. I nie
brakuje rozpraw naukowych, ktére czynig te zagadnienia przedmiotem dokladnej analizy
uwzgledniajacej oczywiscie dynamiczne zmiany w réznorodnych praktykach uczestnictwa
czlowicka we wspdtczesnej kulturze medialnej (zob. np. Amalgamaty sztuki. Intermedialne
uwiklania teatru 2011; Teatr wobec filmu, film wobec teatru 2015: 272-275).

Po drugie, najnowsza praktyka teatralna jest $wiadectwem szczegdlnego zainteresowania
rezyserdw tworczoscia filmows, zaréwno klasycznymi pozycjami kina polskiego czy $wiato-
wego, jak i produkcjami popularnymi, serialami, kedre uksztattowaly ikoniczne wzorce bo-
haterdw masowej wyobrazni. A zatem relacje intermedialne, typowe dla spekeakli wspoteze-
snych, nie ograniczaja si¢ jedynie do techniki inkorporacji w tkanke przedstawienia réznych
no$nikéw przekazu — najprostszym, wrecz nagminnym rozwiazaniem jest w tym przypadku
uzycie ckranéw podkreslajacych heterotopi¢ $wiata przedstawionego badz wykorzystanie
kamery jako narzedzia wiwisckeji stanu psychicznego bohatera/éw. Kino w sensie repertu-
aru fatwo rozpoznawalnych i znaczacych w kulturze europejskiej dziet ckranowych stato si¢
bowiem ,najpowszechniejszym zrédlem nowych tematéw, styléw i fabul pojawiajacych si¢
we wspdlczesnym teatrze” (Dobrowolski 2015: 101). Poszczegdlne filmy jako zrédlo inspi-
racji przedstawienl pojawiajg si¢ w rozmaitych ujeciach: jako historie réwnolegle, to znaczy
w formie projekeji réwnoczesnej z akeja ,na zywo’, ktéra kontrapunktuje zazwyczaj obraz
filmowy, np. Dyskretny urok burzuazji w rezyserii Marcina Libera z Teatru Nowego w Po-
znaniu (2012); jako podstawowy punkt odniesienia narracji scenicznej, bedacej zazwyczaj
jaka$ alternatywna, krytyczng parafrazg obroslej mitami wersji ckranowej, np. Jak byé kocha-
ng w rezyserii Weroniki Szczawinskiej z Baltyckiego Teatru Dramatycznego w Koszalinie
(2011) badz tez jako sita sprawcza zupetnie nowych, odleglych od swego ikonicznego zrédta,
scenariuszy/spekrakli, z zalozenia opozycyjnych wobec utrwalonych, dominujqcych przeka-
zéw na temat kanonicznych tekstéw kultury, np. Dziady w rezyserii Radostawa Rychcika,
zinterpretowane z uzyciem kluczowych scen/postaci ze stynnych produkcji amerykanskich,
m.in. Batman czy Lsnienie Stanleya Kubricka — Teatr Nowy w Poznaniu, 2014 (Dobro-
wolski 2015: 88-96). Sceniczne nawigzania do fabul filmowych, pastisze czy parafrazy kina
gatunkdw oraz inspiracje kluczowymi kadrami i bohaterami kinowych przebojéw, zachecaja
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tym samym do refleksji na temat medialnych uwarunkowan komunikatu teatralnego oraz
zjawiska hybrydyzacji wykorzystanych w nim form gatunkowych.

Sposréd wielu najnowszych scenicznych prakeyk intermedialnych oméwi¢ warto przedsta-
wienie, ktére jest specyficzng migdzygatunkowa kombinacja przekazu literackiego, filmowe-
go 1 scenicznego. Chodzi o spektakl Migdzy ustami a brzegiem pucharu w rezyserii Remi-
giusza Brzyka, inspirowany twérczoscig i biografia Marii Rodziewiczéwny?. Przedstawienie,
ktérego premiera odbyla si¢ 17 maja 2019 roku w Teatrze Zaglebia w Sosnowcu, jest zaréwno
dobrym $wiadectwem metatckstowych i autotematycznych strategii artystycznych we wspdt-
czesnej sztuce scenicznej, jak i klarownym przykladem popularnej ostatnio biografistyki te-
atralnej.

Tytul widowiska sugeruje zwiazek inscenizacji z popularng powicsciag Marii Rodziewi-
czéwny, nie jest to jednakie klasyczna adaptacja utworu literackiego. Na sosnowieckiej scenie
powstalo bowiem dzielo, ktére uznaé trzeba za spekeakl intermedialny w podstawowym ro-
zumieniu tego pojecia, bo jakos’c' estetyczna widowiska jest skutkiem wplywéw, »jakie wywie-
raja na siebie przekazy artystyczne wyrazane za pomocga réznych srodkéw” (Pavis 1998: 205).
W inscenizacji wykorzystane zostaly fragmenty utworu prozatorskiego oraz filméw — fabu-
larnego i dokumentalnego, a napigcia powstale w wyniku zestawienia stowa z obrazem emito-
wanym na ekranie to istotny czynnik dynamizuj acy przebicg narracji scenicznej. Mozna rzec,
ze tworcy spektaklu wybrali jedng z czgstych w teatrze wspolezesnym technik przywotania
dawnych form artystycznych i skoncentrowali si¢ m.in. ,na wskazaniu wewnetrznych para-
dokséw i innych probleméw zwigzanych ze stereotypowym obrazowaniem $wiata w kinie
gatunkowym, ktérych zwykle nie dostrzegaja jego wielbiciele” (Dobrowolski 2015: 94).

Dla jasnosci wywodu przypomne, ze osig fabularng spektaklu jest relacja dwdch zaprzy-
jaznionych mlodych kobiet, a poczatkiem akcji — moment rozmowy na temat powiesci Ro-
dziewiczéwny, czyli ulubionej lekeury babci jednej z bohaterck. Ten bazowy pomyst fabular-
ny to tylko jedna z warstw semantycznych przekazu, bo spektakl rozwija si¢ jako kompozycja
patchworkowa, w czym nicbagatelng rolg odgrywa zestawienie réznych form i kanaléw ko-
munikacji werbalnej, audialnej oraz wizualnej. Rozmowa bohaterck, wypelniona cytata-
mi z powiesci i wzbogacona projekeja fragmentu filmu Migdzy ustami a brzegiem pucharu
z 1987 roku?, to wazny, ale nic jedyny sktadnik hybrydycznej akeji przedstawionej. Réwnie
istotna jest wizualizacja zdarze odnoszacych si¢ do biografii Marii Rodziewiczéwny — to
sceny spotkan pisarki z towarzyszkami jej zycia (Jadwiga Skirmunttéwna i Heleng Weychert),
kadry dokumentu z czaséw Powstania Warszawskiego, ukazujace starg, schorowang pisarke?,
oraz sceny ilustrujace uroczystos¢ otwarcia Muzeum Marii Rodziewiczéwny, ktére wprowa-
dzaja narodowo-patriotyczny watek przedstawienia, dotyczacy dziatalnosci skautédw i ich am-
bicji upamigtnienia przeszlosci. Wspomniane trzy plaszezyzny akeji przedstawionej skladaja
sie zatem w komunikat sceniczny, u 7rédet ktérego thwi inscenizacyjny gest otwarcia tekstu
literatury popularnej i biografii pisarki na wicle mozliwych znaczen. Sprzyjaja temu zwlasz-
cza rozne techniki dystansujqce, widoczne zardwno w warstwie fabularnej przedstawienia

Migdzy ustami a brzegiem pucharu, tekst i dramaturgia: M. Wawrzyniak, rezyseria: R. Brzyk, scenografia:
L. Stupska, Sz. Szewczyk, Teatr Zaglebia w Sosnowcu, premiera 17 maja 2019 r.

Migdzy ustami a brzegiem pucharu, melodramat kostiumowy, rez. Z. Kuzmiriski, scen. K. Radowicz, 1987.
Zob. wwwyoutube.com/watch?v=VI180AxCjv1A [dostep: 10.01.2020].
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(komentarze wspdlczesnych bohaterek na temat dziet kuleury popularnej i ich recepcji), jak
i w samej materii inscenizacji (dzigki zestawieniu kilku $rodkéw przekazu przynaleznych réz-
nym mediom oraz poprzez styl gry aktorskiej, czyli uciele$nienie postaci na bazie autotema-
tycznego scenariusza za pomoca réznych technik — od iluzyjnego wchodzenia w role po
rézne odcienie karykatury i ironii).

Trzeba dodad, ze Migdzy ustami a brzegiem pucharu to nie jest jakis szczegdlnie nowocze-
sny spekeakl, jesli chodzi o wykorzystanie technologii i calej narzedziowni multimedialnej
(por. np. Borowski i Sugiera 2012). Tworcy nie wykorzystuja nowych mediéw ani strategii
usicciowienia przekazu, co stanowi ceche wyrdzniajaca nickedrych najnowszych produkeji
teatralnych, na przyklad przedstawien Pawla Passiniego. Obecno$¢ ekranu i projekeja filmo-
wa to znane chwyty teatralne, ktdre w omawianym spektaklu Remigiusza Brzyka sa w pelni
uzasadnione fabularnie: bohaterki sztuki, przygotowujac si¢ do seansu w ramach wieczorne-
go kina domowego, tematem dialogu czynia ake odbioru — i ksigzki, i filmu. Jednak sposéb
skomponowania dramaturgii spektaklu, wykorzystujacej potencjal ironicznego i metatek-
stowego scenariusza autorstwa Martyny Wawrzyniak, sprawia, ze konwencjonalny pomyst
inscenizacyjny, czyli wprowadzenie obrazu ﬁlmowego w tok narracji scenicznej, jest waznym
czynnikiem interaktywnosci wielu tworzyw uzytych w spektaklu oraz znaczacym skladni-
kiem semantyki przedstawienia, ktére problematyzuje kwestie recepeji popularnych gatun-
kéw literackich i filmowych.

Poczatek spekeaklu to dialog dwéch miodych bohaterek (w tych rolach Natasza Alek-
sandrowitch i Joanna Pole¢) na temat tresci i okladki ksiazki Migdzy ustami a brzegiem pu-
charu. Jedna z nich stwierdza: ,Moja babcia to czytata’, inicjujac tym samym swego rodzaju
pochwale popularnej powiesci i streszczajac stopniowo kolezance przebieg fabuly. Trudno
nie rozpoznad ironicznego wydzwicku tych stéw, podobnie jak dowcipu sytuacyjnego w ko-
lejnych fragmentach rozmowy. Polega on na konflikcie upodoban bohaterek: pierwsza z nich
dystansuje si¢ wobec filméw, kedre stanowia wazny punkt odniesienia w kodzie komunika-
cyjnym miodych ludzi (np. twérczo$¢ Wojciecha Smarzowskiego czy Marcina Wrony), pre-
feruje natomiast kino o tematyce mitosnej. Druga z kolei z niesmakiem komentuje literackie
i filmowe upodobania kolezanki: ,Mnie to nie uruchamia” — kwituje stanowczo. Ta poczat-
kowa konwersacja zapowiada styl calego przedstawienia — zdecydowanie autotematycznego
i metagatunkowego. Spektakl teatralny zdaje si¢ by¢ w swych poczatkowych fragmentach
medium kontestacji, zrodzonej niejako przy okazji (nie w trakcie protestow, ale podczas ka-
meralnego dialogu) i znaczacej jako chwila manifestacji postawy zyciowej bohaterek. Mlode
kobiety caly czas, az do nicjednoznacznego finatu sztuki, nawiazuja do schematycznej akeji
powies’ci popularnej, co powoduje, ze W dyskursie scenicznym w przewrotny spos()b zaktu-
alizowane zostajg dwie sprawy: problem stereotypowego podziatu rél spolecznych oraz kwe-
stia repertuaru pozadanych zachowar, ktdre tradycja i norma kulturowa przypisaly kobiecie.
Inicjalny zabieg dramaturgiczny to koncept z genderowym przeslaniem, ale réwniez auto-
tematyczny poczatek refleksji o literaturze i kinie gatunkéw, kedre utracity swa skutecznosé
jako formaty kadrowania i reprezentacji $wiata. Co cickawe jednak, dalszy rozwdéj akeji nie
polega na wzmacnianiu poczatkowego zatozenia ideowego, ale raczej na niuansowaniu opinii
jednoznacznych, na oslabianiu kontrastu postaw mtodych kobiet, ktdre stopniowo i niezwy-
kle dyskretnie wchodza w rolg bohateréw powiesci, cytujac rézne fragmenty ksiagzki Marii
Rodziewiczéwny. Ten do$é prosty zabieg sceniczny prowadzi do paradoksalnych wnioskdw:
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»ta trzecia”3, zmurszala twdrczo$¢ popularna, romansowa, moze by¢ skuteczna, bo wypowia-
dana na scenie nicoczekiwanie zyskuje swa performatywna moc — nie tyle jednak jako wyraz
uczud, co narze¢dzie interpersonalnej gry miedzy bohaterkami w sytuacji, kiedy jedna z nich
postanawia opusci¢ wspdlne mieszkanie. Jak si¢ okazuje bowiem — laczy te kobiety nie tylko
przestrzell wynajmowanej kawalerki, ale réwniez bliska relacja emocjonalna.

A zatem dawny tekst popularny, uzyty na scenie w nowym kontekscie, w innej sytuacji
interpersonalnej, staje si¢ znaczacy i catkiem sprawczy. Mozna doda¢ za Michatem Pawlem
Markowskim, ze: ,Na tym wlasnie polega mediumiczno$¢ literatury: nasz $wiat zaczynaja
nawiedzad inne postaci, pisarz staje si¢ kims innym, kto§ inny weciela si¢ w pisarza i przemawia
jego stowami, ktére nie s3 catkiem jego” (Markowski 2013).

O sile subwersywnego oddzialywania twérczoéci popularnej (literackiej i filmowej)
$wiadczy tez pointa sztuki, rodzaj klamry spinajace;j niejednorodny, patchworkowy spekeakl.
W finale jednaz bohaterck przytacza stowa swej babci, stanowiace wypowiedz o zyciu pelnym
pos'wif;cel'l irozczarowan, unormowanym zgodnie Z tradycyjnymi regu}ami dobierania si¢ he-
teroscksualnych par. To babcine przestanie, cytowane przez wnuczke, jest réwniez pochwaly
naszych skfonnosci do ulegania ztudzeniom — dzi$ juz nie wskutek lekeury poczytnych ro-
manséw, ale w ramach rytualu ogladania seriali. Spolegliwy final przedstawienia, adekwatny
do obrazu §wiata w powiesciach autorki Dewajtis, jest w kontekscie calosci widowiska pointg
cyniczng, wzigta w nawias. Nie chodzi przeciez w spektaklu Remigiusza Brzyka wylacznie
o komentarz do popularnego pisarstwa Marii Rodziewiczéwny, ktdrej utwory byly réwnie
mocno krytykowane i deprecjonowane, co masowo publikowane i bardzo poczytne (zob.
Martuszewska 1989: 5-36). Przedstawienie dotyczy takze kwestii nicjednoznacznych relacji
miedzy twércg a dzietem oraz problematyki instytucjonalnego upamietniania dorobku lite-
rackiego przesztoéci.

Zastanawiajacym elementem spektaklu jest prowadzona réwnolegle »akcja biograﬁczna”,
czyli wycinkowe sceny z zyciorysu Marii Rodziewiczéwny, pomyslane w duzej mierze jako
sentymentalne fablean. Nie maja one w sobie nic z archeologicznego pietyzmu w rekon-
strukeji przeszlosci, sa raczej zatrzymanymi w scenicznej ramie obrazami zycia prywatnego
pisarki, na podobienistwo starych fotografii w odcieniu sepii. Dialogi wspélczesnych mio-
dych dziewczat komentujacych akej¢ powiesci Migdzy ustami a brzegiem pucharu i fragmenty
jej ekranowej adaptacji przenikajg si¢ z sckwencjami, podczas kedrych widzimy na przyklad
przechadzajace si¢ po scenie w bialych kapeluszach i bieliznie, pozujace badZz monologujace
kobiety. To Maria Rodziewicz i towarzyszki jej zycia — Jadwiga Skirmunttéwna oraz Hele-
na Weychert, grane kolejno przez Ryszarde Bielicka-Celiniska, Mari¢ Bierfikowska oraz Beatg
Deutschman. Sceny te, niczym filmowy flashback, w polaczeniu z muzyka i elementami sce-
nografii (np. migkkie tworzywo przypominajace polacie bawelny, wérdd kedrego przemiesz-
czaja si¢ postaci), wprowadzaja nastrdj sentymentalny, wrecz melancholijny, a ich zadaniem
jest unaocznienie bliskiej relacji migdzy kobictami mieszkajacymi razem przez dlugi czas.
Przy czym, cO warto zaznaczyé, nie ma w tej prezentacji eksponowania erotyzmu i namiet-
nosci, co moglyby sugerowa¢ nowe ujecia biografii pisarki (zob. Tomasik 2014). Jest za to
symptom glebokicj kobiecej wigzi emocjonalnej, sily ich przywigzania i potrzeby bycia razem
w trudnej codzienno$ci. O afektywnym potencjale tych scen $wiadczy tez dominacja mo-
nologu nad dialogiem. W ,biograficznych” fragmentach sztuki, w przeciwieristwie do scen

Nawiazuj¢ w tym miejscu do tytulu ksiazki Anny Martuszewskiej: , 1z trzecia” Problemy literatury popularnej
(Gdansk 1997).
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wspolczesnych, bohaterki przede wszystkim monologuja, a w tych formach autoprezentacji
postaci technika gry aktorskiej polega na cksponowaniu odezué i stanéw psychicznych boha-
terek albo w formie emocjonalnych wyznan, albo — autoironicznego wystepu (na przyktad
monolog w stylu stand-upu wygloszony do mikrofonu przez aktorkg Ryszarde Bielicka-Ce-
liriska, wciclajaca si¢ w Mari¢ Rodziewiczédwng).

Zrdznicowanie $rodkdéw wyrazu dopelnione jest elementami karykatury w scenach ze
skautami. Tu wlasnie, w watku otwarcia muzeum i w aktach celebrowania przez skautéw
pamiqtek po pisarce, pobrzmiewa zaréwno doswiadczenie straty bezcennych materialnych
$ladéw przesziosci, jak i krytycyzm wobec zapedéw do utrwalania wydarzen historycznych
w skostnialej i nadmiernie wznioslej wersji patriotyczno-martyrologicznej. Stylistyka scen
z grupg skautdw, w gruncie rzeczy bohateréw do$¢ $miesznych i nieporadnych, kontrastuje
zaréwno z obrazkami zycia pisarki, jak i scenami, w kedrych zadziorne miode dziewczyny
dyskutuja o literaturze popularnej, lansujacej model kobiety kopciuszka.

Wsr6d wspomnianych réznych aspektdw i znaczeri sosnowieckiego przedstawienia teatral-
nego zastanawia analogia miedzy parami kobiet — tych z przesztosci i tych wspélezesnych.
Autorzy spektaklu nie poszli w kierunku manifestacji transplciowos$ci Marii Rodziewiczédwny.
Grajaca ja akrorka, Ryszarda Bielicka-Celifiska, ani nie wyrdznia si¢ masywna budows ciata,
ani nie cksponuje w swej grze meskiego stylu zachowari. Inno$¢ bohaterki ujawnia si¢ jedynie
w sfowach jej monologu, autoironicznych i metafikcyjnych:

Zawsze bylam kobieta surowa, kryjaca przed innymi wzruszenia, nieco — jak to si¢ méwi — me-
ska, nie tylko w ubiorze, ale i w sposobie bycia, zachowania si¢, otoczona przyjaciétkami i ,dzia-
taczkami’, keére przejmowaly mdj styl. Na zachowanych zdjeciach widaé, ze mam — jak to si¢
moéwi — meskie rysy twarzy i postawe. Moze i cierpi¢ na jakie$ dolegliwosci endokrynologiczne,
bo na staro$¢ na mojej twarzy pojawit si¢ zarost. Nigdy nie wysztam za maz. Krzysztof Tomasik,
autor nicjakich Homobiografii pisze o mnie: ,Moje zainteresowanie Rodziewiczéwna wziglo sie
stad, ze zobaczylem jej zdjecie i pomyslatem: to jest naprawde transgresja. Najwiccej dla Marii
Rodziewiczéwny mozna by zrobi¢, wydajac album jej zdje¢. Zdjecia moéwia wszystko. Ciekawi
mnie, jak ona byta odbierana z tym swoim wygladem?”. Moze sprébuje odpowiedzie¢. Jest taka
niewybredna anegdota, z jakicj moze ktos jeszcze $micje si¢ w grobie, ze podczas mojego jubile-
uszu kedry$ z méwcdw zwrdcit si¢ do zebranych: ,Szanowne panie, szanowni panowie i Ty, Mario
Rodziewicz...” Salwy $miechu.®

Inaczej w przypadku dwéch mlodych, wspolezesnych bohaterek, skontrastowanych ze soba,
jesli chodzi o zewngtrzne atrybuty plci, lekko wystylizowanych na lesbijska parg busch-femme.
Poza wizerunkiem dwdch dziewczat nie ma jednak zadnych werbalnych sygnaléw ich ero-
tycznej bliskosci. Akeorki prowadzg swe postaci tak, ze ich drobne gesty, czuto$¢ i prywatny
ton rozmowy mozna rownie dobrze traktowad jako sygnaly przyjazni, co oznaki milosnego
zaangazowania. Nicoczywisto$¢ tej relacji, analogicznie jak niedopowiedzenia w wizerunku
Rodziewiczéwny i jej towarzyszek, czyni ze spektaklu rodzaj gry z horyzontem oczekiwan
odbiorcy: rezygnacja z dostownosci, operowanie sugestia, napiecie wynikajace z zestawienia
trzech osi dramaturgicznych spektaklu oraz interferencja zréznicowanych Zrédlowo, audial-
nych i wizualnych $rodkéw wyrazu — wszystko to sktada si¢ w sylwiczny, fragmentaryczny
w swej istocie przekaz teatralny. Jego zasadniczym celem jest w moim przekonaniu sprowoko-

® M. Wawrzyniak, Migdzy ustami a brzegiem pucharu. Fragment scenariusza pochodzacy z programu przedsta-

wienia, Teatr Zaglebia, Sosnowiec 2019, 5. 5—6.
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wanie uwaznego dystansu widza wobec réznych schematéw poznawczych, ktére organizuja
nasze myslenie o $wiecie, a ktérych geneza bywa zaréwno popularny tekst literacki, jak i na-
roste wokol niego konteksty interpretacyjne i przekazy krytyczne.

Przedstawienie Remigiusza Brzyka nie jest w iadnej mierze przekazem rewizyjnym,
wywrotowym. A nawet w opinii niektérych komentatoréw — jest spektaklem wrecz za-
chowawczym, bo pomimo obictnic dostgpu do zycia intymnego pisarki ,kwestia lesbijskicj
tozsamosci praktycznie nie zostaje podjeta” (Tomasik 2019). Sztuka nie wpisuje si¢ tym sa-
mym w model opowiesci biograficznych, ktére — bazujac na réznych zrédlach i literaturze
dokumentu osobistego — stanowig artystyczne przyktady wiwisekeji osobowosci jednost-
ki badz rewizji danych kulturowych, co w tym przypadku bytoby zupelnie uzasadnione ze
wzgledu na nienormatywny wyglad i styl zycia Marii Rodziewicz. A jednak przekaz sceniczny
wykreowany przez Remigiusza Brzyka i Martyng Wawrzyniak plynnie wpisuje si¢ w inny,
popularny dzi§ nurt spektakli inspirowanych biografia — nalezy do tej odmiany widowisk
teatralnych, w ktérych zyciorys znanej jednostki jest punktem wyjscia komunikacji z od-
biorca, prowadzonej w poctyce gry perspektyw, to znaczy gestem permanentnej konfrontacji
przeszlodci z terazniejszodcig. Przedstawienie, jak juz zostalo wspomniane, sktada si¢ z kil-
ku warstw fabularnych i réznych czasoprzestrzeni. Wszystkie te sfery hybrydycznego $wiata
przedstawionego zderzaja si¢ ze soba, zaz¢biajg i wzajemnic o$wietlaja. Momentami sprawia
to wrazenie nuzacego nadmiaru efektéw (zwlaszcza w przydhugich scenach ze skautami, po-
$wigconych otwarciu Muzeum Marii Rodziewiczéwny). Wielowatkowos¢ ma jednak swoj
wazki wydzwigk i w efekcie stanowi zaletg przekazu:

spektakl ani przez moment nie zmienia si¢ bowiem w jaki$ manifest (polityczny, obyczajowy
etc.) czy szkolna biografi¢ zapomnianej dzi§ (a kiedy$ niezwykle poczytnej) pisarki. Nie jest tez
»miazdzacy” krytyka tych czytelnikdw, dla kedrych basniowo-patriotyczny $wiat Rodziewiczéwny
byt odtrutka na szara codziennos¢, a dzi$ takim lekarstwem na smutki bywaja telewizyjne seriale.
(Wach-Malicka 2019)

W przedstawieniu obowiazuje natomiast regula kontrapunktowania scen i technika pasti-
szu. Z jednej strony pojawia si¢ ,kontrast mi¢dzy literaturg a Zyciem pisarki, ktéra w swoich
ksiazkach gloryfikowala milo$¢ heteroscksualna, a w rzeczywistosci pozostawala w zwiazku
z dwiema kobietami” (Wach-Malicka 2019). Z drugiej za$ strony — w procesie kreowania
nastrojowych scen z zycia Rodziewiczéwny tworcy przedstawienia, zgodnie zreszta z poetyka
fragmentu, wlasciwg naszej kulturze umystowej, zblizaja do sicbie dwa $wiaty nieprzystawal-
nych do$wiadczen, tzn. prywatny wymiar egzystencji dziewi¢tnastowiecznej pisarki w pro-
wincjonalnej Hruszowej i dyskretne przyjemnosci dnia codziennego (w tym domowe seanse
filmowe z winem i chipsami), typowe dla mlodych bohaterck wspélczesnego mieszczanskie-
go $wiata. Takie zestawienie sugeruje ,wzajemne oddzialywanie sprzecznych sit, a takze $wia-
domo$¢ plastycznosdci ludzkich zachowan i historycznej wzglednosci wszystkich wartosci”
(Gosk 2009: 112). Przedstawienie teatralne to $wictny przykiad twérczosci artystycznej spod
znaku sylw ponowoczesnych, znamionujacej ,odwrét od myslenia systematycznego i poda-
zanie ku refleksji nomadycznej” (Gosk 2009: 114). Za$ spoiwem réznych sekwengji i nieli-
nearnej, wielowatkowej narracji scenicznej jest rama codziennoéci, ,wypelniona potocznym
dos$wiadczeniem, zwyklymi czynnosciami, ktdérym nie naleiy odmawiaé¢ waznoéci, jes’li nie
chce si¢ uniewaznia¢ samego siebie” (Gosk 2009: 115).
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Whioski z oméwionej estetyki spektaklu intermedialnego sa dwa. W odniesieniu do punktu

wyjécia akcji i problematyki przedstawienia stwierdzi¢ mozna, ze powies¢ popularna, czyli $ci-
$le okreslony gatunek literacki, jest w spektaklu tematem-kategoriq medialna, to znaczy ,lacz-
nikiem miedzy literaturg a réznymi dziedzinami spolecznej $wiadomosci”, w tym przypadku

»ideologia, ctyka, a w koricu sama realng rzeczywistoscia odbitg w spolecznym doswiadczeniu”
(Abramowska 2000: 65). W odniesieniu za$ do formy spektaklu — dwie dominujace kwestie,
czyli recepeja powiesci popularnej i biografia jej autorki to fundamenty powiazania literatury

z innymi sztukami przedstawieniowymi. Sosnowiecka inscenizacja ,,jest przede Wszystkim

mediacjg (médiation) migdzy bezposrednim (immédiat) a medialnym (média). Miedzy live

a odroczonym” (Pavis 2011: 36). Literatura, film i teatr stanowia w przedstawieniu Remigiu-
sza Brzyka istotne obszary wspétoddzialywania medidéw w projekcie artystycznym, ktéry jest

zaproszeniem widza do aktywnego wspdluczestnictwa w tropieniu $ladéw cudzego zyciory-
su. Nie chodzi przy tym o rozszyfrowanie zagadki i odkrycie jakiej$ tajemnicy. ,Coraz wick-
$zego znaczenia nabiera tu percepcja, tj. obserwowanie, czytanie, stuchanie, méwienie

o $wiecie, ktdry ksztaltem przypomina labirynt” (Gosk 2009: 122).

Spektakl pomyslany zostal jako projekt afektywnej konfrontacji z przezyciami i posta-
wami kilku réznych kobiet, ktérych sita obecnosci wynika z zaposredniczenia, z nieustannej
oscylacji migdzy fikcja a jawna teatralnoscia. Zaprezentowane doswiadczenia bohatercek staja
si¢ wiarygodne nie poprzez swq naoczno$¢ i bezposrednios, ale dzigki dystansujacym techni-
kom reprezentacji $wiata, co w tym przedstawieniu zwigzane jest w duzej mierze z transmisjg
komunikatu przez rézne media.

Migdzy ustami a brzegiem pucharu to przedstawienie angazujace percepcje i uwage widza
dzieki zaproj ektowanej przez tworcdw wspoélzaleznosci przekazu literackiego, ﬁlmowego
i scenicznego. Mato niebagatelne znaczenie dla powstania specyﬁcznej atmosfery widowiska,
ktérg okresli¢ mozna jako ,przestrzeri »zabarwiona « obecnoscia rzeczy, ludzi czy konstelacji
pewnych uwarunkowan” (Fischer-Lichte 2012: 44). Intermedialno$¢ spektaklu jest waznym
czynnikiem i walorem tej atmosfery, a w konsckwencji — znaczacym bodzcem dos$wiadczen
estetycznych odbiorcéw tego przedstawienia.
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