II. RECENZ]JE

Krzysztof Stepnik, POETYKA
GAWEDY WIERSZOWANE], Zaklad
Narodowy im. Ossolifiskich — Wydawnictwo,
Wroclaw 1984, ss. 197.

Studia nad gaweda sg ciagle w poczgt-
kowym stadium doéé¢ ogdélnych sformulowan,
raczej przygodnych obserwacji poczynionych
przy okazji charakterystyki twoérczosci tego czy
innego pisarza. Doskonale rozprawy Z. Szwey-
kowskiego, M. Zmigrodzkiej, M. Maciejew-
skiego posdwiecone Pamigthom Soplicy, uwagi
A. Bartoszewicz (o charakterze terminolo-
gicznym) i K. Bartoszynskiego (o amorfiz-
mie), artykuly o czynnikach gawedowych
w poezji A. Mickiewicza (Z. Szmydtowej)
i prozie K. Pruszynskiego (E. Kodciukiewicz),
wstepy do opracowan tworczosci H. Rze-
wuskiego, W. Pola, W. Syrokomli nie zastapig
calosciowego opracowania gawedy jako ga-
tunku, Dlatego na szczegdlng uwage zasluguje
pierwsza proba modelowego opracowania ga-
wedy  wierszowanej przygotowujaca niejako
grunt dla badann ogdlnych, uje¢ generalizujg-
cych, omawiajacych juz nie poszczegolne na-
zwiska czy utwory, ale genologie tej formy
literackicj.

Ksigzka Krzysztofa Stepnika jest skrocong
wersja rozprawy doktorskiej z zakresu poetyki
historveznej przygotowanej w Instytucie Filo-
logii Polskiej UMCS w Lublinie w 1979 roku.
Jej celem zasadniczym jest opis poetyki ga-
wedy wierszowanej z uwzglednieniem specy-
fiki 1 wielopoziomowej zlozonosci tej formy
na tle kontekstu genologicznego romantycznej
literatury, Swiadomosé koniecznosci nawiazy-
wania do szersze] perspektywy ogladu przed-
miotowego jak 1 wzigcia pod uwage wielosci
dziel reprezentujaeych ten paradygmat kazala
badaczowi zrezygnowaé z ukladu autorskiego
pracy na rzecz przedmiotowego.

Monografia Stepnika szezegdlowo omawia
m. in. takie zagadnienia, jak: zjawisko tro-
pizmu  materialowego i jego wplyw na ksztalt

gatunkowy gawedy, funkcjonowanie gawedy
w planie drobnych form narracyjnych, jej
morfologie, strategic narracyjna i przebieg
opowiadania gawedowego oraz tzw. model
gawedowej lamentacji szlacheckiej. Znajdziemy
w niej ponadto propozycje kryteridw podzialow
wewnetrznych gawedy jako formy literackiej
i proby odezytania jej jako literatury popularnej,
tworzonej na zapotrzebowanie czytelnikdw.
Na marginesowym planie rozprawy uwzgled-
niono sady krytykéw i pisarzy romantycznych
o tworczosel gawedowe;j,

Jak slusznie zauwaza sgaweda
wierszowana sprawia wrazenie sztucznego two-
ru, zbudowanego na kalkowaniu paradygmatu
prozatorskiego” (s. 6). Wiersz wprowadzajac
caly szereg sztucznych zapozyczen literackich
nadaje wypowiedzi gawedowej inng wartosé,
odbiera jej wiele wlasciwosci; wiersz tworzy
rownoczeénie wigzanie, w ktérym mogg wspol-
istnie¢ dwie przeciwstawne poetyki: wyra-
finowanej artystycznie i perfekeyjnej formy
i potocznej kolokwialnoéci. Ta pierwsza obca
jest gawedzie wierszowanej, W ogole dla ga-
wedy obojetny jest system wersyfikacyjny.
Gatunek ten nie wyksztalcil stalej formy
swojega wiersza. A co ciekawsze, nie znaleziono
dotad w twérczoéei gawedopisarzy prob zain-
teresowania si¢ wierszem bezrymowym, a wiec
najblizszym  strukturze mowy niewigzanej.
Gaweda wierszowana jest forma eklektyczng,
zawiera w sobie: opowiesci prawdziwe, aneg-
doty, dvkteryjki, lamentacje, przyslowia, po-
uczenia moralne. W przeciwienstwie do ga-
wedy prozatorskiej nie spotykamy w tej od-
mianie parodii, groteski i paraboli, fantastyki,
basniowosci i mitologii stanowej.

W linearnej organizacji morfologicznej
gawedy wierszowanej — w odezuciu badacza —
szczegolne znaczenie ma wyst¢powanie trzech
elementéw skladowych: initium — wylanianie

autor

si¢ narracji i narratorskiego przekazu w kole
sluchaczy, medium — opowiadanie gawegdowe
czyli gawgda w waskim rozumieniu tego slowa
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i finis — sytuacyjne zamkniecie opowiadania
w kole sluchaczy, juz po opowiedzeniu historii
przez narratora. Graficzny schemat ilustrujacy
6w  model znajduje
si¢ w rozdziale V pracy, tam tez explicatio
gawedy jako formy narracvinej.

Z kolei w rozdziale VII zajgl sie autor
figura wykonawcy opowiadan gawedowych —
gawedziarzem. Przyjmujac zasady podzialu
oparte na nastepujacych punktach widzenia:
sposib istnienia i jawnos¢ narratora w prze-
kazie, jego funkcja i komunikacja z odbiorcy
doszed! do waznvch dla tej kategorii rozwazan
rozroznieri, jak np.: narrater a wykonawca;
narrator konkretny — narrator prototypowy;
narrator gawedowy — narrator anonimowy;
narrator a sytuacja narracyjno-dramatyczna.

Na gawedowe ,,narzekanie”, historyczna
kontemplacje, 6w sarmacki idyllizm zwraca
Stepnik uwage w ostatnich rozdzialach ksigzki
podwieconych gawedowej lamentacji szlachec-
kiej. Zauwaza, Ze ,,gawedowe zjawisko <lamen-
tacji> przynalezy po czesci do tego samego
rodzaju uczuciowodci co ewazyjna dumka”
(s. 168) choé gaweda to forma narracyjna,
a dumka liryczna. Czasami gaweda wierszowana
stylizowana jest na epicka pie§d, poemat
czy epos, co ujawnia si¢ na ogoél w partiach
inwokacyjnych, poprzedzajacych wilasciwa opo-
wied§¢ narratora lub innych wstepach lirycz-
nych na poczatku, podziale na pieéni, refrenach
lub  osobie gawedziarza-piewcy slawigcego
minione dzieje. Tak czesto bywa u Syrokomli.
Kategoria rzewnosci — pisze autor — tworzy
cod w rodzaju aury emocjonalnej, ktéra prze-
nika cale dzielo i sluzy poecie gawedy przy
konstruowaniu apelu do odbiorcy. Poetyce
sentymentu odpowiada okreslony sposéb jego
wyrazania, ktéry Stepnik nazywa konwencig
subtylizowania.

W rozprawie uwzgledniono zbidr stu
trzydziestu tekstéw literackich z okresu wezes-
nych préb ji i z-okresu ekspansywnego roz-
woju gawedopisarstwa wierszowanego, tj. z lat
1833—1862. Poza tymi ramami chronologicz-
nymi znalazly sie: powszechnie uwazany za
pierwsza polska gawede wierszowana Popas
w Upicie A. Mickiewicza i Moina A. Broni-
kowskiego, oba utwory powstale w 1825 roku
i noszace wszystkie charakterystyczne cechy
tego gatunku. Rok 1862 nie sygnalizuje korica
egzystencjii gawedy wierszowanej. Elementy
jej struktury wystepuja w péZniejszym czasie,

gawedy wierszowanej

na przyklad cala staromiejska gawedziarska
poezja Or-Ota i naturalistyczna gaweda chlop-
ska J. Kasprowicza tkwia w tradycji gawedy
wierszowanej. Takich pozioméw odniesief
zabraklo w rozprawie. Poza zakresem zainte-
resowan Stepnika znalazla sie réwniez poetyka
pastiszu, takie zagadnienia jak: upodabnianie
sie gawedy wierszowanej do mowy ustnej,
gawedomania jako widoczny proces konwencjo-
nalizowania sie gatunku czy tez problemy mi-
mowolnyech parodii (niezamierzonych), ktory
pojawia si¢ w przypadku rozwijania si¢ grafo-
manstwa literackiego. Autor nie omawia i nie
ocenia korzysci i niekorzyéci plynacych ze
stosowania stylizacji, nie zastanawia si¢ co sie
dzieje z wierszem gawedy wierszowanej,
gdy w jej obszar wlaczamy wypowiedZ bedacg
odpowiednikiemm innej niz literacka komuni-
kacja? Brak tez w pracy interpretacji tej od-
miany gatunkowej jako formy moéwionej;
charakterystyki wlasciwosci stylu sarmackiego
i analizy jezvka w sensie ilosciowym i jakos-
clowym; owych dociekafi nad swolstymi
wladciwosciami  jezyka poetyckiego gawedy
wierszowanej.

Ksigzka K. Stepnika, choé nie wyczerpuje
calodci zagadnien zwigzanych z gawedg wier-
szowing, na pewno zasluguje na wnikliwg i szcze-
golows lekture, a takie na replike. Wypelnia
bowiem luke, jaka powstala w badaniach his-
torycznoliterackich nad romantyzmem krajo-
wym i nad gatunkiem niezmiernie polskim —
gawedg; gaweda, o ktorej niegdy$ pisat M. Waii-
kowicz w Karafce La Fontaine'a, ze: ,,... byla
stala komponenta naszej literatury niemal od
zarania 1 zasluguje, aby ja wzia¢ na warsztat

nowoczesnej techniki™,

Boleslaww Makowski, Wroctaw

Vlastimil Vilek, K SPECIFICNOSTI
MEMOAROVE LITERATURY, Univerzita
J. E. Purkyné v Brné, 1984, ss. 160,

Cel, jaki wytknal sobie brnenski bohe-
mista V. Vilek w ksigzce pofwieconej teorii
i typologii literatury pamietnikarskiej, byl
na pozor skromny i raczej odtwdreczy. Autorowi
chodzilo, jak zapowiada we wstepie, o zebranie
i usystematyzowanie ujeé teoretycznych, ro-
dzimych i obeych (gléwnie polskich i radziec-
kich), dotyczgeych pamigtnika jako gatunku



