MATERIALY
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Bogaty zestaw hasel w niniejszym zeszycie ,Zagadniei” odnosi sie do literatur euro-
pejskich w ich rozwoju historycznym. Czytajac hasta, mozna zauwazyé jak niektére
gatunki uprawiane w starozytnosci grecko-rzymskiej nie tylko stawaly sie wzorami
gatunkéw w pdiniejszych czasach w literaturach innych narodéw, lecz takie zostaly
wykorzystane jako formy podawcze np. ekfraza i chorografia. Warto poréwnaé system
wierszowanej epiki europejskiej tak bogato reprezentowany przez Anglie do kofica XIX
wieku z osiggnieciami technik tworzenia prozy fabularnej w starozytnym Egipcie np.
sadzi (por. ZRL t. 47, z1-2). Informacja w drukowanym juz uprzednio hasle Old English
Poetry (ZRL t. 16, z.1-2) o chrzescijarskiej epice staroangielskiej moze uzupetnié zawar-

tos¢ obecnego w tym zeszycie hasta epos.

EGZEMPLUM (tac. exemplum, gr.
parddeigma) przykiad, historia, ,po-
wieé”, bedaca ilustracjg wywodéw umo-
ralniajacych stosowanych w literaturze
dydaktycznej i homiletyce. Przez klasy-
kéw teorii wymowy egzemplum definio-
wane jest jako ,komemoracja”, czyli
wspomnienie lub przypomnienie zdarze-
nia rzeczywistego lub fikcyjnego, uzyte-
cznego w funkcji perswazyjnej. Egzempla
znane byty juz w czasach Tertuliana (zm.
ok. 220r n.e.). Znali je i cenili $w. Ambro-
zy, Hieronim, Augustyn, kiérzy adapto-
wali w tym wzgledzie antyczng kulture
retoryczna do potrzeb katechizacji chrze-
§cijanskiej. Jako gatunek egzemplum zro-
bito kariere dzigki ambonie, szczegdlnie
rozkwitlo w wieku XIII, zwlaszcza w
wersji kaznodziejstwa popularnego, upra-
wianego przez zakon dominikandéw.
Poczatkowo egzempla traktowane byly
jako jeden ze Srodkéw pouczania wier-
nych i jako calostki fabularne o réinej
tresci podporzadkowane byty strukturze
kazania i wtopione w tok wywodu. Wy-
petnione przyktadami zbiory tacifiskich
kazan cieszyly sie ogromna popularno-
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§cia w $redniowiecznej Europie. Do naj-
bardziej znanych nalezaty m. in. Sermo-
nes vulgares Jakuba de Vitry (pocz. XIII
w.) oraz Tractatus de diversis materiis
praedicabilibus Stefana de Bourbon (XIII
w.). Autorzy formulowali jednoczesnie
teorig¢ kazan, a w tym egzemplow. Wiele
wypowiedzi teoretycznych rozwazajacych
istote i funkcje przyktadéw, mozna odna-
lez¢ zar6wno we wspomnianych zbiorach,
jak i w dzietach Alaina de Lille (XII/XIII
w.), Humberta de Romans (XIII w.) czy
sw. Bonawentury. Z biegiem czasu egzem-
pla kaznodziejskie zaczeto zbieraé i ukta-
da¢ w osobne zbiory, komponowane
wedtug zasad logicznych (np. w porzadku
przykazari) czy tez alfabetycznie. Do naj-
bardziej znanych kompendiéw tego typu
naleza: Promptuarium exemplorum Mar-
cina Polaka (XIII w.), Speculum histo-
riale Wincentego z Beauvais (XIII w.),
stynne Speculum exemplorum (druk w
1484 r.) czy wreszcie Gesta Romanorum,
zbi6r powiastek opatrzonych komenta-
rzami religijno - budujacymi (moral-isa-
tiones), najprawdopodobniej spisany w
Anglii miedzy 1335 a 1342 r. przez niezna-
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nego zakonnika. Gesfa Romanorum, wie-
lokrotnie odpisywane a pézniej powielane
drukiem, odegraty istotng role w literatu-
rze europejskiej, wykorzystywane przez
takich pisarzy jak G. Boccaccio czy W.
Szekspir.

Tak jak w Europie, tak i w Polsce
egzempla znane byly jui w Sredniowie-
czu. Kaznodzieje stosowali je w praktyce
w XIII wieku, podajac z ambony w jezyku
narodowym. Dzieki temu stosukowo tatwo
przenikaty one do §wiadomosci i wyob-
razni niewyksztatconych odbiorcéw ludo-
wych. Do najbardziej znanych zbioréw
kaznodziejskich spisanych po tacinie na-
lezg teksty autorstwa: Peregryna z Opola
(pocz. XIV w.), Macieja z Grochowa czy
Macieja z Racigza. Choé watki fahularne
przyktadéw czerpano z zasobu europej-
skiego, to najbardziej znanym zbiorem
egzempléw byty wéwczas Historje rzym-
skie, wybrane z Gesta Romanorum, prze-
toione przez nieznanego tlumacza i
wydane drukiem w 1540 roku. Wiele spo-
srod tych opowiadan przerabiano nastep-
nie, prozg lub wierszem w XVI i XVII
wieku. Od poczatku XVII wieku egzem-
pla pojawiaty sie bardzo licznie w zbio-
rach kaznodziejskich: u F. Birkowskizgo, u
J. Mijakowskiego czy Sz. Starowolskiego.
Kazanie, komponowane wedlug okreslo-
nych norm, rezerwowato w czeéci zwanej
protematem, miejsce dla egzempléw, stu-
zac jako naturalny argument wyktadu
tematu (niekiedy w jednym kazaniu spo-
tyka sie kila lub nawet kilkanascie exem-
pléw). Poetyka egzemplum taczyta sie
immanentnie z tymi normami estetyczny-
mi, ktore determinowaty religijno-- chrze-
Scijanski nurt piSmiennictwa europejskie-
go. Silne zwiazki powiastki budujgcej z
kaznodziejstwem rzutowaly tez dodat-
kowo na jej zdecydowanie aklasyczny cha-
rakter. Rozdzial styléw, normy decorum i
stosownoéci zupetnie nie obowigzywaty w
dziedzinie pi$miennictwa egzemplaryczne-
go. Postaci i czynnosci kwalifikowano
zgodnie z chrzescijaiskim, dycnotomi-

cznym podzialem na dobro i zto. Temu
podporzadkowany byt przebieg akcji i
prosta konstrukcja planu przedstawione-
go, czytelnie podkreslajgce moralistyczng
wymowe przyktadu. Jego potwierdzenie
umieszczano takie w znaczacym tytule
(np. O statosci i dobrych uczynkach)
oraz w zakoriczeniu (clausio). Zakoricze-
nie sprowadzano do tatwej do zapamieta-
nia formuty: gnomy dogmatycznej, senten-
cji, maksymy lub przystowiowego zwrotu.
Praktyka taka byta zdecydowanie od-
mienna od zasady stosowanej w starych
egzemplach, tj. do mniej wiecej XV wie-
ku. Zasada ta, zapewne pod wplywem
poetyki biblijnej paraboli, przejawiata sie
w dodanych przy egzemplach wykta-
dniach alegorycznych ich sensu. W trybie
metodycznego wyktadu ttumaczyty one i
bezposrednio wskazywaly na nadbudo-
wane nad znaczeniem literalnym $wiata
przedstawionego znaczenia glebokie.
Praktyka ta prowadzita czesto do nadu-
zy¢ interpretacyjnych, co uwydatnia sie
wyraznie w przykladach ze zbioru Gesta
Romanorum, gdzie prostym opowias-
tkom, pozbawionych wskazéwek interpre-
tacyjnych, narzucano istnienie utajonego,
alegorycznego sensu. Choé okreélenie od-
rebnosci gatunkowej exempléw od za-
wsze sprawialo badaczom wiele trudno-
ci, to zwraca uwage fakt, Ze pisarze
koscielni uzywali slowa exemplum w
dwdch sensach: po pierwsze, w ogélnym
sensie przyktadu, po drugie, w sensie ,an
illustrative story”, i temu ostatniemu przy-
pisywano znaczenie wyr6zniajace. FEg-
zemplum jako gatunek literacki krzyzuje
si¢ z innymi gatunkami lub wykorzystuje
ich formute gatunkowa. Jako egzemplum
funkcjonuje realistyczna opowieéé (auten-
tyczna lub fikcyjna), -mit, -bajka klasy-
czna (typu ezopowego), -legenda, -baén,
itd. Zapotrzebowanie na egzempla i ich
niezwykta popularnoé prowadzity do
wykorzystywania wszelkich mozliwych i
dostepnych Zrédet. Zapoiyczano powia-
stki ze Swieckiej nowelistyki (-nowela),
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francuskich -fabliaux (facecja), siegano
po przyktady z Biblii, mitologii, historii
starozytnej, przyswajano wschodnie para-
bole, materiat hagiograficzny, -miracle
etc. Egzemplum nie ma przepisanej
dtugosci, jednak uwage zwraca fakt, iz w
retoryce klasycznej bylo nieraz formutg
jednozdaniowq, za§ w sztuce kaznodziej-
skiej narracja ksztaltowana jako apel do
wyobrazni stuchacza przybierata czesto
bardzo rozbudowane formy. Chot¢ teoria
egzemplum zajmuje poczesne miejsce w
retoryce, w praktyce stuleci ta jedna z
odmian argumentéw przerosta pierwotne
zalozenia, stajgc sie swoistym gatunkiem
literackim, ktéry odegral istotng role w
ksztattowaniu sztuki narracyjnej proza-
ikéw, zwlaszcza nowelistyki.

Bibliografia: T. Szostek, Exem-
plum w polskim Sredniowieczu, War-
szawa 1997; B. Geremek, Exemplum i
przekaz kultury, w: B. Geremek (red.),
Kultura elitarna a kultura masowa w
Polsce péinego $redniowiecza, Wroctaw
1978; J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wro-
ctaw 1990; T. Michatowska (red.), Sfo-
wnik literatury staropolskiej, Wroctaw
1990;

Agnieszka Gawron

EKFRAZA (gr. ékphrasis ‘szczego-
towy opis’) utwér lub fragment utworu
zawierajacy opis obrazu, rzezby, budowli,
przedmiotu artystycznego itp. W starozyl-
nosci ekfraza to zaréwno pojecie genolo-
giczne, jak i retoryczna figura mysli (tac.
descriptio), polegajaca na unaoczniajacym
przedstawieniu rzeczy. Jako termin geno-
logiczny ekfraza oznaczaé mogla samoi-
stng wypowiedZz (wierszem lub proza),
jak tez opisowy sktadnik mowy, opowia-
dania lub tez tekstu lirycznego czy okoli-
czno$ciowego. Technika ich konstruowa-

nia oddziatywata rowniez np. na opisy
architektury w relacjach z podrézy. Ek-
fraza dotyczyé mogta zaréwno rzeczywi-
stych obiektéw, jak i wymyslonych.
Topika ekfrazy opierala si¢ na popu-
larnym schemacie ratiocinatio (rozumo-
wania o kazdej rzeczy), wiec figury myséli
opartej na statych punktach czy zaga-
dnieniach, ktére nalezalo rozwinaé. Do
statych punktéw tego schematu nalezaly:
() czy jest? (przeczaco, twierdzaco lub z
wahaniem); (2) czym jest? (tu: definicja,
okolicznosci, analogie); (3) z czego jest?;
(4) dlaczego jest? (tu: przyczyna); (5) jak
jest wielka? (np. przez zestawienie); (6)
jaka jest?; (7) kiedy jest? (tu: rézne as-
pekty czasowe); (8) gdzie jest? (charakter
miejsca: publiczne, prywatne, mate, wiel-
kie, jawne, tajne, najwyisze, najnizsze...)
itp. Kolejno$é rozwiniecia owych punktéw
byta swobodna, nie wszystkie tez musiaty
znalezé odzwierciedlenie w opisie.
Ponadto wazny byl wybér opisywa-
nego przedmiotu. Opisywaé nalezalto dzie-
ta wybitne, starozytne lub natchnione
przez bostwo (czesty topos ,wydaje sie, ze
reka ludzka nie bytaby w stanie wykona¢
tego dzieta”). Towarzyszyé temu winny
podziw, zachwyt, zdumienie (pieknem
formy lub trescia), co czasem szlo w pa-
rze z pochwalami dla mistrza. Wskazane
takze byto poszerzenie opisu o erudycje.
Najstarsze przyktady ekfrazy odnajdu-
jemy w obu poematach Homerowych. W
lliadzie mamy opis zbroi Agamemnona
(ks. XI) i tarczy Achillesa (ks. XVIII).
Biora one za przedmiot arcydzieta sztuki
platnerskiej. Podkresla sie w obu deskryp-
cjach wspaniato$é artystycznej obrobki
dzieta przez doktadny opis rytych na ryn-
sztunku obrazéw i wartosciujace epitety,
wymienia si¢ material, z jakiego je wyko-
nano (metale szlachetne). Szczegélnie
druga ekfraza zostata starannie dopraco-
wana i chetnie ja nasladowano w pézniej-
szych czasach. Prezentacja tarczy jest
dokonana przez opis jej wykonania, a
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doktadniej przez opis tego, co jest wtasnie
na niej ryte dionigq Hefajstosa (motyw
boskiego pochodzenia dzieta). Jest to opis
bardzo dynamiczny: kute sceny rozgry-
wajq sie niejako na oczach odbiorcow, a
opowiadajacy przenosi ich uwage z
jednego obrazu-zdarzenia na drugi. Nie-
mniej 6w pozér akeji utrzymary jest w
wyraznej ramie réwnoczesnosci. Technika
konstrukeji tej ekfrazy - czesto poéiniej
nasladowana - sprowadza sie do katalogu
elementéw dzieta, na ktére narrator po
kolei ,rzuca okiem”, zatrzymujac sie nad
kazdym przez chwile, jakby znajdowatl sie
w galerii obrazéw. W Odysei z kolei spo-
tykamy sie z ekfrazaq dzieta sztuki archi-
tektonicznej (patac Alkinoja w ks. VII).
Ten i wyzej omawiane opisy dziet sztuki
sa organicznie powiazane akcja, sq przez
nig motywowane.

Niemata role dla ksztattu ekfrazy
odgrywala praktyka imitacyjna. Deskryp-
cje dziel sztuki z Eneidy Wergiliusza sg
wyrainym odwzorowaniem motywow
wczesniejszych. Opis tarczy Eneasza w
(ks. VIII) to nasladowanie analogicznej
partii z lliady oraz vstepu zwanego Tar-
czq Herkulesa z przypisywanege Hezjo-
dowi poematu Aspis. Podobnie opis Swia-
tyni Junony (ks. I) jest inspirowany frag-
mentem 2z Odysei dotyczacym patacu
Alkimoja. Ponadio w ks. V Eneidy znaj-
duje sie opis tkaniny. Dzieki obu epikom
ekfraza stala sie statym komponentem
utworéw epickich. Sporo miejsca przezna-
czyl na opisy tego typu Owidiusz w
Metamorfozach: rydwan sloneczny (ks.
II), tkaniny Pallady i Arachne (ks. VI),
krater Eneasza (ks. XIII), posagi (ks. X,
XIV). Péiniej stosowali je np. autorzy
starofrancuskich chansons de geste,
Dante w Boskiej Komedii (Czysciec, ks.
X) czy Tasso w Jerozolimie wyzwolonej
(np. opis wrét patacu Armidy, ks. XVI).

W czasach antycznych poczatkowo
wlaczano ekfraze do wiekszych calosci
poetyckich. Procz eposow inkrustowano

nimi elegie, sielanki czy piesni (np. Teo-
kryt, Idylla 1 - opis pucharu, Wergiliusz,
Ecloga 111 - dwa kielichy, Katullus, Car-
men 17 i 64 - budowle, Carmen 64 - tka-
nina), czasem rdéwniez byly podstawg
konstrukeji epigramatéw. Diuzsze i samo-
dzielne utwory poetyckie dzietom sztuki
jako pierwszy poswiecit Stacjusz. Poeta w
Sylwach opisywal pomnik Domicjana,
wille przyjaciéf, statuetke i $wiatynie He-
raklesa. Sa to opisy sporzadzane niewat-
pliwie z autopsji, jednakie podtug prawi-
detl retorycznych oraz z zastosowaniem
idei imitatio. Utwory opisowe Stacjusza
utrzymane sa w tonacji panegirycznej,
chwalg fundatoréw dziet lub ich wtasci-
cieli przez opis wspaniatych budowli czy
posazka.

W starozytnosci istniaty takze prozai-
czne opisy dziet sztuki. Techniki ich spo-
rzadzania uczono w szkolach retory-
cznych Rzymu, a byly takie waznym
sktadnikiem programu edukacyjnego w
Bizancjum. Preparowanie przez uczniow
roznego typu deskrypcji nalezato do éwi-
czefi wstepnych (gr. progymnasmata, lac.
praeexercitamenta) i stuiylo nauce osia-
gania stfowem wyrazistego obrazu rzeczy
(tac. evidentia), konstruowania okresu
oraz wyrabialo poczucie decorum. Tego
rodzaju ekirazy zachowaly sie w epistolo-
grafii Seneki, Piliniusza Mlodszegoi Fron-
tona. Obfitujg w nie zwiaszcza Wedréwki
po Grecji Pauzaniasza, najstarszy z
zachowanych przewodnikéw po Helladzie
(I w.). To obszerne dzielo topograficzne
godne jest uwagi z tego wzgledu, iz Pau-
zaniasz byt przedmiotem studiéw rene-
sansowych humanistéw, stanowiac nieraz
inspiracje dla poetéow Cinquecenta i Sei-
centa. Ekfrazy jako oddzielny gatunek
literacko-retoryczny wyodrebnity sie w
Bizancjum juz w péZznym antyku i jako
takie byly ukladane az do zdobycia
Konstantynopola przez Turkéw. Powsta-
waly rowniez cate zbiory takich opiséw
pisane przez wytrawnych sofistow, ktére
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miaty by¢ wzorem dla uczacych sig¢. Naj-
stynniejsze wyszlty spod piér Filostratesa
Starszego (II/IIl w.) i jego ziecia, Filo-
stratesa Mtodszego (III w.), oraz Kali-
stratosa (III/IV w.). Réwniez one byly
znane humanistom.

W dawnej literaturze rodzime) ekfrazy
wystepuja w utworach facifskich, jak i
polskojezycznych. Na przyktad J. Bielski
w epitalamium Istule convivium. In nup-
tiis Stephani Primi regis Poloniae et
principis Annae (1576) w centralng
czesé utworu wkomponowal ekfraze
zastony, na ktérej przedstawil sekwencje
wizerunkow od Lecha po Stefana Batore-
go. Jest to wyraine nawiazanie do po-
mystu humanisty krélewieckiego, G. Sabi-
nusa, ktéry w poemacie epitalamijnym De
nuptiis inclyti regis Poloniae Sigis-
mundi Augusti Augusti et Elyssae, cae-
saris Ferdinandi filiae carmen (1543)
wprowadzil opis gobelinu z obszernym
katalogiem polskich wtadcéw. Byé moze
pomyst Sabina nalezaloby rdéwniez
uwzglednié rozpatrujac geneze Proporca
(1587) J. Kochanowskiego? Obie ekfrazy
taczq opis przedmiotu artystycznego ze
spojrzeniem w  przeszloS¢  ojczyzny.
Podobny pomyst wykorzystat Kechanow-
ski w piesni I 10 (Kto mi dat skrzydta..),
w ktérej polaczyl opis patacu empirej-
skiego z icones whadcéw, i jego nasla-
dowcy (np. W. Kochowski).

Opisy palacéw polaczone z literacky
galeria wizerunkéw to pomyst chetnie
wykorzystywany przez barokowych pane-
girystow. Np. w Patacu Leszezyhskim
(1643) S. Twardowskiego w wyimagino-
wanym patacu Stawy umiescit poeta por-
trety reprezentantéw rodu Leszczynskich,
taczac nadrzedna ekfraze budowli z tan-
cuszkiem ekfraz wizerunkowych. Podob-
nie  postapit jego nasladoweca, S.
Leszczynski, w poemacie laudacyjnym
Classicum nieSmiertelnej Stawy (1674).
Sa to ekfrazy fikcjonalne, odwolujace si¢
do dtugiej tradycji opisu miejsc nierzeczy-

wistych, ktére potaczone byly ze sposo-
bem obrazowania typowym dla alegorii.
Ieh przyktady odnajdujemy np. w Owidiu-
szowych Metamorfozach (ks. I1 - opis
patacu Storica, ks. XI - patac Snu, ks. XII
- patac Stawy) czy w Eneidzie (ks. VI -
patac Radamantysa), w literaturze &re-
dniowiecznej (np. Swiatynia Madrosci w
Psychomachii Prudencjusza z Il pol. IV
w., The House of Fame G. Chaucera z ok.
1379 r.). Kunsztowne ekfrazy tego typu
odnalezé moina takie w L'Adone (1623)
G. Marina (ks. 11 - patac Mitoéci), a w
poezji polskiej w Nadobnej Paskwalinie
(1655) S. Twardowskiego.

Obok ekfraz fikcjonalnych na uwage
zastuguja opisy obiektéw rzeczywistych.
W eposie peregrynackim Przewazna
legacyja (1633) S. Twardowskiego znajdu-
jemy np. opisy budowli, ktére poeta ogla-
dal w Stambule (patac suitana, meczety,
kosciét Madroéci Bozej). Mimo ze oparte
na autopsji, s3 one wyraZnie ksztatto-
wane wedlug prawidel sporzadzania ek-
fraz. Sporo takich autoptycznych des-
krypcji architektury zawiera Gosciniec,
albo krétkie opisanie Warszawy (1634)
A. Jarzebskiego czy tez Poselstwo wiel-
kie (1732) F. Goscieckiego. Spotykamy je
takie poza poezja w pamietnikach pod-
rézniczych czy chorografiach (zob.).

Obok rozbudowanych opiséw architek-
tury popularne byly réwniez w dawnej
literaturze ekirastyczne epigramaty. Ich
wzory pisarze nowozytni odnalezé mogli
w Anfologii planudejskiej, utozonej na
przetomie XIII i XIV w. w Konstantyno-
polu (zawierala wczesniejsze epigramaty
greckie), drukowanej po raz pierwszy w
1494 r. Pod koniec trzeciej dekady XVI w.
wyszedt przektad tacinski. W zbiorze roz-
czytywali si¢ autorzy renesansowi, szuka-
jac wzordw dla wlasnej twérczosci, Czesé
tych epigramatéw to typowe ekfrazy sta-
rozytnych posagdéw czy malowidet. Wyko-
rzystat je np. A. Alciatus konstruujac nie-
zwykle popularng ksiege emblematow
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(pierwodruk 1531 r.). Niektére tacifiskie
emblematy Alciatusa parafrazowal z kolei
M. Rej (np. Nadzieje figura, Wiary figu-
ra, Stawy figura, Occasio, to jest trefu-
nek itd.), wlaczajac je do Zwierzyrica
(1562), w ktérym znalazly sie takze ek-
frazy pomystu samego Reja {np. Cziowiek
poczciwie poboZny, Rycerz krzescijan-
ski).

Ekfrazy spotykamy réwniez w litera-
turze oSwiecenia. Do poetyki tej formy
odwotuje sie np. A. Naruszewicz w odzie I
na pokéj marmurowy (I771) czy J. P.
Woronicz wierszu Na pokoje nowe w
Zamku Kréolewskim (1786). Oba utwory
nawigzuja do konwencji katalogu wtad-
céw. Twéreczosé ekirastyczna uprawiana
jest takze przez péiniejszych literatéow,
ale gdy ostabta znajomo$é regul retory-
cznych oraz presja wzordw, zmienia zasa-
dniczo swdéj charakter. Od lat 90. XX w.
ekfraza stala sie takze modnym pojeciem
krytycznoliterackim (zwlaszeza w bada-
niach amerykanskich), co wiazaé nalezy z
zainteresowaniem problematyka mimesis
oraz przektadu intersemiotycznego.
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Roman Krzywy

EMBLEMAT: grec. émblema 'wstaw-
ka, ‘wkladka'; utwér laczacy motto, ale-
goryczny rysunek oraz interpretujacy go
tekst poetycki. W starozytnosci stowo
emblema odnoszone byto do wykonanych
ze szlachetnych materiatéw kunsztownych
ozddb, przytwierdzanych do innych przed-
miotéw (np. sztuécéw lub innych czedci
zastawy stolowej), badi tez oznaczalo
nieduzg przenosSng mozaike, ktéra umie-
szczano np. na skrzyniach. Przez retorow
z kolei kojarzone bylo z nazbyt ozdobna,
mozaikowa wypowiedzig, petna cytatow i
figur retorycznych. Znaczenia te funkcjo-
nowaly w Sredniowieczu i renesansie, ale
najczesciej termin emblema odnoszony
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byt do ozddb, umieszczanych na przed-
miotach, garderobie czy budynkach. Tak
rozumiane emblematy byty spokrewnione
ze szlachecka dewizg (wl. impresa), czyli
godlem opatrzonym jakas sentencja,
ktéra z czasem stracita pierwolne zasto-
sowanie, zwiazane z obyczajem wojen-
nym, i zaczeto ja traktowaé jako rodzaj
ozdoby przypinanej do szpady, wstegi,
kapelusza, naszywanej na czapraku czy
rytej na zbroi lub pierécieniach. Poniewaz
jednak dewiza miata rodowdd Sredniowie-
czny, o wiele chetniej wskazywano jako
irédlo inspiracji emblematu dziedzictwo
antyczne. W sensie przenoS$nym uzyt
stowa emblemat A. Alciatus (Emblema-
tum libellus, 1531) na oznaczerne cbioru
epigramatéw, ktére zadedykowal przyja-
cielowi i ktére zastapi¢ miaty kunsztowne
bibeloty. Whbrew poczatkowej intencji
autora termin technicus zaczal funkcjo-
nowaé jako nazwa gatunku poetyckiego.
Poetyka emblematu nie byta poczat-
kowo ustalona. Dla Alciatusa jego ksiega
byta zbiorem przede wszystkim epigrama-
téw, gléwnie ekfrastycznych (zob. ckfra-
za), czyli zawierajacych opisy dziet sztuki
(posagéw, obrazéw, gemm i innych przed-
miotéw artystycznych oraz obiektéw
architektonicznych), ktérych motywy
objaéniat alegorycznie. Juz jednak pier-
wszy wydawca dzieta, H. Steyner, zamé-
wil whrew wiedzy autora ryciny, ktérymi
opatrzyl epigramaty, a prakiyke te pod-
trzymali pdéiniejsi autorzy i wydawcy
ksiag emblematyczaych. Z czasem zwia-
zek miedzy rysunkiem a objasniajgcym go
wierszem stat sie §cislejszy. W koricu XVI
w. pierwszy teoretyk gatunku, J. Ponta-
nus (Poeticarum institutionum, 1594),
jako skiadniki kanonicznego emblematu
wskazywal trzy elementy: epigraf (zwany
takie inskrypcja, mottem, lemma; u
Alciatusa w tej roli najczesciej wystegpo-
wat tytut epigramatu), rysunek (ikon) i
wiersz (subskrypcja). W jego njecin in-
skrypcja winna zawieraé zasadnicze
przestanie utworu, rycina - ilustrowaé

mysl glowna alegorycznym przedstawie-
niem, a subskrypcja wyjasnia¢ znaczenie
inskrypcji i komponentéw obrazu. Czasem
dodawano jeszcze czwarty skladnik -
komentarz pisany prozg (juz przed Ponta-
nusem wydawano emblematy Alciatusa
wraz z komentarzem), wyjasniajacy zna-
czenie i pochodzenie emblematu oraz uzu-
petniajacym utwér eksplikacja moralng i
przyktadami sytuacji, w ktérych mozna
go zastosowaé. Pomimo usztywnienia
regut gatunku, autorzy emblematéw nie
zawsze przejmowali sie sugestiami teore-
tykéw. Obok regularnych, tréjcztonowych
utworéw pojawiaja si¢ emblematy pozba-
wione ryciny (tzw. emblemata nuda) albo
takie, w ktérych zamiast subskrypcji
wierszowanej wystepuje prozaiczna, albo
tez takie, w ktérych inskrypcji i rycinie
towarzyszy kilka subskrypcji o charakte-
rze wariacyjnym.

Dzieto Alciatusa miato niezwykle
powodzenie, szybko znajdujac nasladow-
cow (do k. XVII w. vkazato sie kilka
tysiecy ksiag emblematycznych, a Emble-
matum libellus mialo ponad 170 wzno-
wien). Najwazniejsze zbiory tego typu
ukladali: G. de la Pereire (Le théatre des
bons engins, 1536), G. Corrozet (Hecta-
tomographie, 1540), B. Aneau (Picta poé-
sis, 1552), H. Junius (Emblemata, 1565),
N. Reusner (Emblemata, 1581), O. Vaenius
(Emblemata Horatiana, 1607; Amoris
divini emblemata, 1615), D. Heinsius (Em-
blemata amatoria, 1613), J. Cats (Emble-
mata amatoria, 1618), H. Hugon (Pia
desideria, 1624), G. Camerarius (Emble-
mata amatoria, 1627). W renesansowej
Polsce imitacje twdrczoSci emblematy-
cznej nie sg zbyt liczne. Jeden wiersz
emblematyczny utozyt J. Dantyszek, Kkil-
kanascie epigramatéw Alciatusa sparafra-
zowal M. Rej w Zwierzyicu, a $lady
recepcji s zauwazalne u J. Kochanow-
skiego. Gwattowny rozwéj polskiej emble-
matyki przypada na wiek XVII. Powstaja
wtedy polskie wersje dziet Vaeniusa, Cat-
sa, Hugona, gatunek zaczynaja uprawiaé
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polscy autorzy: J. Domaniewski (Emble-
mata niektére, 1623), M. K. Sarbiewski
(kilkanascie wierszy w Epigrammatum
liber, 1625), J. A. Wieszczycki (Ogréd
mitosci Bozej, 1650), A. M. Fredro (Peri-
stoma regum, 1660), Z. Morsztvn (Em-
blemata, powst. 1675-1680), S. H. Lubo-
mirski (Adverbia moralia, 1688), a takie
wielu pomniejszych twércow. Ponadto od
korica XVI w. emblematyka wplywata na
inne formy literackie (dramat, panegiryk)
i na obrazowanie epoki renesansu i ba-
roku (jako skarbiec obiegowych alegorii,
motywoéw, metafor), oddziatywata na
malarstwo, zdobnictwo uzytkowe (np. w
medalierstwie), dekoracje architektoni-
czne (chetnie wykorzystywano motywy
emblematyczne w programach trescio-
wych tzw. architektury okazjonalnej).
Wywierata takze wplyw na sposob ekspli-
kacji tarcz herbowych w listach dedyka-
cyjnych i literaturze okolicznosciowej (pa-
negirykach, mowach weselnych, kaza-
niach pogrzebowych), przyczyniajac sie
do rozwoju stemmatéw (tj. kompozycji
stowno-plastycznych opartych na herbie).
Wptyw ten stabnie w XVIII w., gdy
emblematyczny sposéb mySlenia w sztuce
i poezji przestaje mie¢ znaczenie.

U genezy emblematyki lezato zrodzone
w kregach neoplatofiskich przekonanie o
wysokich walorach poznawczych sztuk
plastycznych, obrazu, ktéry w koncep-
cjach epistemologicznych neoplatonikéw
zyskiwal prymat nad slowem, urastajac do
rangi podstawowego sSrodka wyrazu.
Temu przekonaniu towarzyszyly studia
nad odkrytymi w 1419 r. Hieroglifikami
N. Horapolla (V w. n.e.), traktatu opisuja-
cego blednie egipskie hieroglily jako
znaki obrazkowo-alegoryczne. We Wto-
szech, gdzie hieroglify wzbudzity olbrzy-
mie zainteresowanie, identyfikowano je z
platofiskimi ideami, przyjmujgc, Ze doty-
czq zagadnied hermetycznych. gléwnie
religijnych. Wkrotce dzieiko Horapolla
zaczelo inspirowaé takze artystéw (L. B.

Alberti, F. Colonna). Drukiem ukazato sie
po raz pierwszy w 1505 r. (do kofica
wieku mialo okolo trzydziesci wydan).
Fascynacja ta dowodzi poszukiwania uni-
wersalnego kodu opartego na znaku pla-
stycznym, ktéry pozwalatby opisywat
Swiat w sposéb blizszy prawdzie niz prze-
kaz werbalny.

Do inspiracji hieroglifikami Horapolla
przyznawal sie Alciato, uwazajac, ze jego
emblematy to po czesci poetycka trans-
pozycja pdinostarozyinego dzieta. Jed-
nakze zamiast znakéw ikonicznych autor
wolal postuzyé si¢ poetycka ekfraza. Mo-
tywy, stuzace konstrukeji alegorycznych
epigramatow-emblematéw, miaty stano-
wi¢ wypracowany w ciggu wiekéw uni-
wersalny kod, przy pomocy ktérego
mozna bylo przekazywaé prawdy ogélne i
obowigzujace. Ikoniczno-symboliczne kom-
ponenty utworu musiaty ewokowaé kon-
kretne i rozpoznawalne przez ludzi wy-
ksztalconych sensy. Zwiazek wiersza z
rysunkiem, jakkolwiek utrwalil sie péi-
niej, z pewnoscig lepiej temu stuzyl. Unao-
cznienie stowne wbrew intencjom Alciata
jakby nie wystarczalo, domagajac sie
poparcia graficznego. Znaki symboliczne,
z ktérych autor komponowat alegorie, sg
zakorzenione w kulturze europejskiej - w
literaturze antycznej i biblijnej oraz w iko-
nografii, zaréwno starozytnej, jak i chrze-
Scijanskiej. Autor siegal do poezji, mito-
grafii, bajek zwierzecych, przystow, aneg-
dot, dawnych dziet przyrodniczych oraz
éredniowiecznych bestiariuszy (zob. be-
stiariusz), a takie do wyobraien na
starozytnych medalach i monetach. Swoi-
sta role w genezie emblematéw odegrata
grecka epigramatyka. W 1494 r. oglo-
szono drukiem tzw. Antologie planudej-
ska, zawierajgca kilka tysiecy epigrama-
téw. Alciatus przelozyl na tacine ponad
sto wierszy z tego zbioru, z ktérych okoto
trzydziestu wykorzystat w pierwszym
wydaniu Emblematum libellus. Greckie
epigramaty byly dla Alciatusa wzorem
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formy literackiej emblematéw. Czes$é z
nich to dostowne przektady utworéw z
Antologii planudejskiej, ktére pdéiniej
uzupekniono jedynie ilustracjami, pozo-
state bad| nawiazuja do konkretnego epi-
gramatu i modyfikuja jego treéé, badz
imituja poetyke epigramatu (zob. epigra-
mat) jako gatunku. Zwlaszcza epigramaty
ekirastyczne dostarczaly motywéw dla
inventio emblematéw.

Zaproponowany przez Alciatusa klucz
stuzylt zaréwno celom opisowym, jak i
dydaktycznym. Autor cheial przede wszy-
stkim uzmystawiaé, o jakich prawdach
nalezy pamietaé, by iyé cnotliwe. O ile
jednak poczatkowo klucz ten pozwalaf
opisywaé przede wszystkim zasady doty-
czgce moralnosci i obyczajow, o tyle z
czasem zaczyna byé stosowany do opisy-
wania coraz to nowych obszaréw ludz-
kiego uniwersum. Znamy kompozycje
emblematyczne o tematyce religijnej,
refleksyjnej, mitosnej, historycznej, okoli-
cznoSciowej, biograficznej, mitologicznej,
apoftegmatycznej, bohaterskiej, odno-
szgce si¢ do Swiata natury, wytwordw
ludzkich itp. W samej metodzie emblema-
tycznej opisu tkwita prowokacja do rein-
terpretacji komponentéw alegorii, do
taczenia ich w nowe zwiazki i kojarzenia
z nowg tematyka.
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Studia Stanislao Mossakowski sexage-
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staropolskiej. Sredniowiecze - Renesans
- Barok, pod red. T. Michatowskiej,
Wroctaw 1998.

Roman Krzywy

ENKOMION odmiana greckiej meliki
choralnej, jest piesnia pochwalna, kiora,
zgodnie z podziatem Proklosa, zalicza sie
do utworéw dedykowanych ludziom (w
przeciwienstwie do hymnu kierowanego
do boga). Ze wzgledu na elementy po-
chwalne, jakie zawierajg réwniez inne
utwory, zakres znaczeniowy pojecia en-
komion jest ptynny. W klasyfikacji alek-
sandryjczykéw oznacza pie$i, ktéra
odrézniajg oni od trenu, epinikion czy
skolion, w zawezonym pdZniej znaczeniu
tego terminu: wczedniej skolion ozna-
czalo piesi biesiadng, co upodobnialo jg
do enkomion, takie wykonywanego pod-
czas uczt. Etymologicznie gr. éynaprov
(enkomion) oznacza piesfi Spiewang w
pochodzie (u Pindara xdépoc jako ,piesn
pochwalna” poswiadcza oda Nem. III 4),
pierwotnie raczej o charakterze uszczyp-
liwym, czego nie zaswiadczajg juz zacho-
wane teksty. Dla Platona (Resp. 607 a)
enkomion to ,pochwata dla ludzi dziel-
nych”, ktéra odréinia wyraznie od ,hym-
néw dla bogéw”. Szczegdlowego opisu i
rozréznienia rodzajéw pochwatl podejmuje
sie Arystoteles w Retoryce (1365a 28;
1367b 28, 31; 1368a 17, 35; 1388b 2I;
140la 16; 1416a 1), wyodrebniajac enko-
mion jako pochwate czynodw, epainos
jako pochwale zalet charakteru oraz
eudaimonismos - pochwale pieknych ce-
léw. Epoka aleksandryjska nadata enko-
mion charakter panegiryczny. Od korca
V w. przed Ch. zaczeiy powstawaé enko-
mia prozaiczne, tworzone przez reiorow,
a ich rozwéj zwigzany jest z rozkwitem
prozy od IV wieku przed Chr. Elementy

enkomiastyczne spotykamy w twérczosci
Alkmana, Anakreonta i Ibykosa, ktérego
piesn na czeS¢ mlodego Polikratesa, p6z-
niejszego tyrana Samos, uchodzi za
typowy przyktad enkomion. Ibykos (ir. S
151=1a 282), wzmiankujac réine epizody
oraz postaci z wojny trojanskiej, stosuje
rozbudowang figure stylistyczna, praete-
ritio, by w koricowej czesci utworu, w na-
wigzaniu do piekna wymienionych boha-
teréw, uczcié rownego im Polikratesa,
ktéry dzieki poecie réwniez zyska nie-
$miertelng chwate. W pelni wyksztalcone
enkomion znajdujemy u Simonidesa. Naj-
bardziej znana pieSn na czesc Skopasa z
Krannon, arystokraty tesalskiego (37
[542] klasyfikowana réwniez jako sko-
lion), przywotywana w Platofiskim Pro-
tagorasie (339a-347a), podejmuje kwe-
sti¢ dostepnej czlowiekowi doskonatosci
etycznej. Poeta, pelen zrozumienia dla
stabosci ludzkiej natury, punktem wyjscia
rozwazan czyni stynne stwierdzenie Pit
takosa, ze ,trudno jest by¢ szlachetnym”.
Drugim, réwnie znanym enkomion Simo-
nidesa jest piesn, dedykowana poleglym
pod Termopilami (26 [531]), ktérej cha-
rakter zbliza ja do trenu. Nastepuje tu
wyraZne odwrocenie tradycyjnych warto-
sci arystokratycznych: zwyciezony, pole-
gly w obronie ojczyzny staje sie przed-
miotem enkomiastycznej gloryfikacji, zys-
kujac range mitycznego herosa. W za-
chowanych fragmentach twdérczosci Pin-
dara znajdujemy pelne wdzieku enkomia,
w ktorych poeta opiewa radosé i czar
miodoéci (enkomion dla Theoksenosa z
Tenedos fr. 123) czy uroki milosci w to-
zach pieknych ,cér Koryntu” (enkomion
dla Ksenofonta z Koryntu fr. 122), za$
dedykowane Trasybulosowi z Akragantu
(fr. 124a-b) wskazuje na charakter i prze-
znaczenie samego enkomion, wykonywa-
nego podczas drugiej czesci uczty, zwa-
nej sympozjonem. Enkomion to mialo
zainspirowaé Bakchylidesa do napisania
piesni sympotycznej dla Aleksandra, syna
macedoriskiego kréla Amyntasa (fr. 20B).
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Element enkomiastyczny zawieraty piesni
biesiadne oraz epinikia (zob. epinikion) i
dopiero péiniejszy rozwdj semantyczny
tych poje¢ spowodowal ich usciilenie. Z
koficem V w. przed Chr. historia rozwoju
enkomion zbiega sie z rozwojem prozy i
wymowy epideiktycznej. Zaczynajq poja-
wia¢ sie enkomia prozaiczne, bedace
dzietlem retoréw. Pierwszy etap wigze sie
z Pochwatq Heleny Gorgiasza (FVS 76,
1), datowang na 414 r. przed Chr. W
oparciu o material mitologiczny, ujety w
formie artystycznej mowy, ktéra miata
spetnia¢ postulat tSryji - przyjemnosci,
stworzyl Gorgiasz przy uzyciu sztuki
argumentacji Pochwatle Heleny, z ktérej
pochodzi jego stynne stwierdzenie: ,sto-
wo jest wielkim mocarzem”. Inne enko-
mion tego sofisty, Pochwate Elejczykéw,
przywotuje  Arystoteles w  Retoryce
(1416al). Gorgiaszowi przypisuje sie stwo-
rzenie wraz z enkomion Heleny prozy
artystycznej i zainicjowanie rozwoju mo-
wy pochwalnej. Enkomion stato sie
przedmiotem badan i éwiczen sofistéw na
przetomie V i IV w. przed Chr. Do méw
pochwalnych zalicza si¢ mowy na czes§é
Erosa z Uczty Platona (okreslane jako
epainos lub enkomion), zwlaszcza za$
mowe tragika Agatona, ktéra stanowi
dowéd na to, ze w retoryce zajmowano
sie teorig i opracowaniem wzoréw pro-
zaicznego enkomion w oparciu o piesni
pochwalne liryki greckiej, Gd IV w.
przed Chr. daje sie zauwazy¢ povriazanie
enkomion z biografig, ktéregc dokonat
Isokrates w Euagorasie (373 r. przed
Chr.), dedykowanym niedawno zmartemu
wladcy Salaminy na Cyprze. Jest to naj-
starszy zabytek prozaicznego enkomion
na cze$¢ postaci historycznej, ktéry stat
sie pbiniej wzorem do nasladowania.
Enkomion stawigce miasto (kontynuo-
wane az do $redniowiecza) jest réwniez
zastuga Isokratesa, ki6ry zapoczatkowal
te form¢ mowy pochwalnej w Panegi-
ryku i w Mowie panalenajskiej na czesé
Aten. Na gruncie rzymskim pierwszym

podrecznikiem retoryki, pisanym w opar-
ciu o zrodla greckie, jest Rhetorica ad
Herennium nieznanego autora, powstata
w |. 86-82 przed Chr., z ktérej korzystali
Cyceron i Kwintylian. Znajdujemy w nim
kontynuacje teorii mowy pochwalnej,
przedstawiong w stworzonym w duchu
sofistycznym piSmie Rhetorica ad Ale-
xandrum. Po Cyceronie teorie retoryki
rozwinal na gruncie rzymskim Kwinty-
lian (ok. 35-ok. 95 przed Chr.) w pismie
Institutio oratoria, zajmujac sie miedzy
innymi kwestia enkomion, ktére - jako
oparte na pochwale, naganie, poréwna-
niu badz opisie - uznal za poiyteczne
¢wiczenie umystu, wzbogacajace war-
sztat retoryczny méwcy. Element enko-
miastyczny jako skladnik rozlicznych
form literackich, miedzy innymi méw
pogrzebowych (tac. laudationes funeb-
res) czy pochwalnych, na trwate wpisuje
sie¢ w dzieje retoryki i literatury wszy-
stkich czasdw.

Bibliografia: Historisches Wor
terbuch der Rhetorik, heraus. von Gert
Ueding, Band 2, Tiibingen Bd. II, 1994;
Lexikon der Antike, heraus. von Johan-
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Jadwiga Czerwirniska

EPIKA «<gr. epikés ‘epiczny’; @pos
'stowo, poezja epicka’; ang. epic poelry,
fiction, niem. Epic, franc. littérature
épique, ros. snuxa, wedle tradycyinych,
przyjetych w naszej kulturze ujeé, jeden
z trzech rodzajéw literackich charaktery-
zowany jako narracyjna wypowiedZ mo-
nologiczna, wierszowana lub prozaiczna,
o dominujgcej funkcji informacyjno-przed-
stawiajacej. Wirod wilasciwosci epiki naj-
czesciej wymienia sie zatem - odrdznia-
jaca ja od dramatu i liryki - narracyj-
nosé¢, a w zwigzku z tym poSredniosc
przedstawienia, oraz wspdlng z drama-
tem, ale nie z liryka, zdarzeniowo$¢ i w
konsekwencji - fabularno$é jako sposéb
organizacji $wiata przedstawionego.

Za irdodia epiki uwaza sie ustne opo-
wiadania (relacje) o zdarzeniach oraz ta-
kie przedliterackie formy epoki przedpis-
miennej, jak mity, legendy, sagi, podania
tyczace przedhistorycznej i historycznej
przeszlodci plemion i narodéw. Przemian
w zakresie epiki nie sposéb rozpatrywacé
w oderwaniu od dziejow tworzacych jg
licznych i réznorodnych gatunkéw. Naj-
wazniejszq sposréd form epiki wierszo-
wanej, wywodzacych sie ze starozytnosci

byt epos (zob.). Antyczne pochodzenie
mialy takie poematy: epicki, opisowy,
dydaktyczny, heroikomiczny (zob. mock-
-heroic epic) oraz satyra (w sensie ga-
tunkowym zob. satyra) i narracyjna pro-
zaiczna bajka zwierzeca. W okresie péz-
nohellenistycznym uksztaltowal sie pro-
zaiczny romans, wystepujacy potem
rowniez w postaci wierszowanej. Do tra-
dycji eposu greckiego i rzymskiego na-
wigzywali twércy europejskiego eposu
nowozytnego (zwlaszcza renesansowe-
go). Niezaleinie od niej, z rodzimych
podafn réznych kultur i naroddéw zrodzit
sie Sredniowieczny epos rycerski i ludo-
wy. Odrebne, niesprowadzalne do klasy-
cznej postaci gatunku, wierszowane
formy epickie, tj. powies¢ poetycka i poe-
mat dygresyjny, rozwinety sie¢ w roman-
tyzmie. W tym samym czasie do litera-
tury pisanej wprowadzona zostala, znana
wezesniej jako opowies¢ ustna, gaweda
szlachecka (zob. gaweda) - wierszowany
lub prozaiczny, specyficznie polski gatu-
nek epicki. W poezji preromantycznej i
romantycznej bardzo wazna role odgry-
wala tez ballada, gatunek epicko-liryczny
z elementami dramatycznymi o §rednio-
wiecznej, ludowej genezie (zob. ballada).
Na wiek XIX przypada niezwykle dyna-
miczny rozkwit powiesci, gléwnego po
dzi§ dzien gatunku epiki prozaicznej; jest
to zarazem ostatni w zasadzie okres roz-
woju epiki pisanej wierszem. Powies¢ to
gatunek o bardzo zlozonym rodowodzie,
wykorzystujacy i przetwarzajacy hetero-
geniczne dodwiadczenia rozmaitych lite-
rackich i nieliterackich form narracyj-
nych. Poczatki tego gatunku, wyraziScie
skrystalizowanego juz w XVIII stuleciu,
siegajqg wieku XVII; za jego najblizszego
przodka uwazany jest romans. Wsréd
epiki proza istotne miejsce zajmowala
przez diugi czas nowela, ktdrej péZnosre-
dniowieczng geneze wigzano z takimi
m.in. pierwotnie oralnymi, matymi forma-
mi epickimi, jak anegdota i facecja. Zwla-
szcza w XX wieku obserwuje sie stopniowe
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zastepowanie gatunku nowelistycznego,
bardzo rygorystycznego pod wzgledem
konstrukeyjnym, znacznie swobodniej-
szym kompozycyjnie opowiadaniem.

Wzoréw tréjdzielnej systematyki ro-
dzajowej, zatem i pierwszych charaktery-
styk epiki doszukiwano sie w pismach
Platona (giéwnie Rzeczpospolita, IV w.
p.n.e). Jej analize teoretyczng przeprowa-
dzit Arystoteles w Poetyce (IV w. p.n.e),
gdzie podstawowym kryterium odréznia-
nia poezji epicznej od tragedii byt narra-
cyjno-dramatyczny ,sposéb nasladowa-
nia”. Zaproponowane przez Arysictelesa
kategoryzacje dotyczace eposu wyzna-
czyly zasadnicze rysy definicji catego
rodzaju, weryfikowane stopniowo w mia-
re jego ewolucji. Chodzi o takie wiasnie
podstawowe cechy strukturalne eposu
antycznego, przede wszystkim Homeryc-
kiego, jak: narracja jako forma wypowie-
dzi nadrzedna wzgledem wypowiedzi
bohateréow; narrator usytuowany poza
Swiatem przedstawionym, a w zwigzku z
tym - dwuplaszczyznowosé struktury
obejmujacej poziom narracji (stuzebny) i
poziom $wiata przedstawionego (hierar-
chicznie uprzywilejowany). Zasada jego
organizacji jest w eposie b. pojemna,
wielowatkowa i zltozona z epizodéw fa-
buta prezentujaca losy bohateréw - ich
do$wiadczenia zyciowe, rozgrywajace sig
w  konkretnym olaczeniu  dwatania,
postawy, konflikty, przezycia, my3d'i, wie-
rzenia i wyobrazenia - w zwigzku z
losami jakich§ zbiorowosci, z sytuacjg
spoleczng, obyczajowa i z procesami
historycznymi. Definiowanie epiki jako
genus narrativum lub genus commune
(mixtum; gr. koinon, mikton), co odpo-
wiadato Platoriskiej formule di'amfoterdn,
w ktdérym narracja autorska wspétistnieje
z przytoczonymi wypowiedziami postaci,
utrwalito opracowanie Diomedesa (Szfu-
ka gramatyczna, IV w. n.e.) upatruja-
cego zasadniczych réinic miedzy rodza-
jami w uksztaltowaniu podmiotu méwig-
cego i jego wypowiedzi.

Narracja epicka wystepuje w dwdch
podstawowych postaciach: opowiadania i
opisu oraz w rozmaitych formach miesza-
nych. Dialogi i monologi postaci przyta-
czane sq w jej ramach w odmianie skia-
dniowo zawistej od wypowiedzi narratora
(mowa zalezna), niezawistej (mowa nieza-
lezna) i posredniej (mowa pozornie zalei-
na). Za typowa, choé¢ cechujaca przede
wszystkim epos i powiedé realistyczna,
whasciwo$é narratora uwazana jest jego
nieokreslonodé i niejawnosé: ukrycie za
Swiatem przedstawionym; za whasciwosé
postawy epickiej -- niezmienny, ,obiekty-
wny" dystans wobec postaci i zdarzen.
Zmiany dystansu, punktu widzenia, sub-
iektywizacja i uwidocznianie sytuacji nar-
racyjnej moga przybieraé rézne postaci;
najbardziej tradycyjna ma zwiazek z pier-
wszoosobowa narracjg typu pamietnikar-
skiego, w ktérej opowiadajacy jest zara-
zem jednym z bohateréw. Eksponowanie
sytuacji narracyjnej prowadzi w niekto-
rych wypadkach do jej réwnouprawnienia
ze Swiatem zdarzen, do prymatu nad nim
albo sprawia, ze staje sie ona jedynym
obiektem przedstawienia. Skrajne jej
skrywanie za Swiatem przedstawionym,
ograniczanie roli narratora na rzecz (po-
zornie autonomicznych) wypowiedzi po-
staci réwniez przyczynia sie do nadwatle-
nia modelu epiki jako struktury dwupta-
szczyznowej. Jednym z efektéw ewolucji
form narracyjnych jest zatem zacieranie
rozmaitych réznic miedzyrodzajowych:
konstrukeyjne upodobnienie wypowiedzi
epickiej do liryki albo do dramatu. Zdecy-
dowana przewaga dialogéw lub (wewne-
trznych albo wypowiedzianych) monolo-
gow bohateréw nad opowiadaniem narra-
tora owocuje przemiana charakterysty-
cznych dla epiki klasycznej relacji czaso-
wych. Zwykla rozlacznosé dwu porzad-
kéw: czasu narracji i weczedniejszego od
niego czasu zdarzen, przedstawianych
zazwyczaj jako dokonane i przeszie,
ulega zachwianiu. Bez zwigzku z aspek-
tem konstrukcyjnym pozostaje natomiast
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rozroznienie epiki wspdlczesnej, w
ktérej Swiat przedstawiony usy‘uowany
jest w czasie dostepnym bezposredniemn
doswiadczeniu twérey; epiki history-
cznej, w ktérej to doSwiadczenie zapo-
$redniczone jest rozmaitymi, historycz-
nymi Zrédiami, i epiki fantastycz-
nej - prezentujacej Swiat nie znany
historii, ulokowany w wyobrazonej przy-
szlosci lub w legendarnej przeszlosci.
Rozréznienie to obowigzuje w odniesieniu
do duzych vresp. dlugich (epos, po-
wieéé) i krotkich form epickich {(badn,
nowela, opowiadanie, powies¢ poetycka).
Formy te rdinia sie zazwyczaj nie tylko
rozmiarami, ale tez sposobami uksztatto-
wania fabuly. Z jednej strony mamy roz-
budowane uktady dopuszczajace rozlegte
tto wydarzen, elastyczng kompozycje
wielosci watkow i epizodéw, skupionych
wokol gtéwnych, ubocznych i epizody-
cznych postaci; z drugiej zas - mniej lub
bardziej zwarte struktury jednowgtkowe
o ograniczonej liczbie  bohaterdw.
Poswiadczone dtuga tradycja istnienie
epickich gatunkéw niefabularnych (poe-
mat opisowy) oraz tendencja do ograni-
czania czy nawet degradacji fabuly w
prozie wspblczesnej, sktaniaja niektérych
teoretykéw do eliminowania tej kategorii
z definicji epiki. W jej wspotczesnych cha-
rakterystykach rzadko tez wymieniane
sa takie, wigzane dawniej z :cpicksscia,
cechy jak: wyposaiona w bogactwo
szczegotow ekstensywna petnia” (ilu-
zyjna nieselektywnosé) rzeczywistosci
przedstawionej czy rozlewnos¢ i cigglosé
narracji. Nadal natomiast przypisuje sie
epice relatywnie wieksza niz liryce i dra-
matowi zdolno$é do pelnienia funkcji
poznawczej - do fikcjonalnie zmediatyzo-
wanego informowania zaréwno o rzeczy-
wistosci zewnetrzne), jak i o Swiecie
doswiadczenia wewneirznego.
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EPINIKION (tac. epinicium, ang. epi-
nicion, fr. épinicies, niem. Epinikion, ros.
snunuxud) jeden z gatunkdéw greckiej
liryki chéralnej, ktéra uswietniala uroczy-
stosci pafistwowe, religijne i prywatne,
jest piesnia na cze§¢ zwyciezcy igrzysk
sportowych, stawiaca réwnoczesnie jego
rod i ro- dzinng polis. Pisana przez poete
na zaméwienie rodziny badZ wspétziom-
kéw zwycieskiego zawodnika, kompono-
wana byla zgodnie z ustalonymi, zmien-
nymi historycznie, zasadami. Spiewanc ia
tuz po zawodach lub podczas uroczvstego
powrotu zawodnika do ojczyzny, a czas jej
wykonywania decydowal o formie piesni.
Jej nazwa, wywodzaca sie z greckiego
terminu (epinikion) lub énivixog, -ov
(epinikos, -on) - ,dotyczacy zwycigstwa’,
Jstawiacy zwycigstwo”, etymologicznie
jest zwigzana z okresleniem éxi vixn -
.na zwyciestwo’, ktére nie zawsze musi
odnosi¢ sie do przewag sportowych, o
czym $wiadczy uzycie tego terminy przez
Ajschylosa (Ag. 174) w odniesieniu do
Dzeusa, wskazujace tym samym na po-
chwalny charakter tej pieéni (enkomion).
Sami starozytni uwazali epinikion za
odmiane enkomion. Termin epinikion w
formie rzeczownikowej wystepuje po raz
pierwszy u Bakchylidesa (Ep. 1I 11-14), co
moze wskazywaé na stopniowe wyodreb-
nianie sie epinikion jako gatunku literac-
kiego. Opracowanie i wydzielenie epini-
kiéw sposréd pieéni liryki chéralnej
zawdzieczamy uczonym aleksandryjskim,
ktérzy ten gatunek liryki nazwali epini-
kion. Pod wzgledem kompozycyjnym
zachowuje zasadnicze elementy struktu-
ralne liryki chéralnej: gnomy, mity, kwe-
stie osobiste, wezwania i modlitwy do
bogéw, a z uwagi na przeznaczenie piesni
pojawiaja nowe motywy: pochwaly pod
adresem zwyciezcy, prezentacja dyscyp-
liny sportowej i wyraZnie wyeksponowany
element autoreklamy poety, tworzqcego
na zaméwienie moznych protektoréw. Z
reguly daje si¢ zauwazyé symetrig w bu-
dowie epinikionu, w ktérym centralne

miejsce zajmuje mit. Genetycznie epini-
kion zwiazane jest z aktywnoscia két
arystokratycznych i ideatem kalokagathia
- doskonato$ci i piekna fizycznego oraz
duchowego, realizowanego poprzez szla-
chetne wspélzawodnictwo, takze w walce
sportowej. Pojawienie sie demokracji i
sportu zawodowego spowodowalo, ie w
drugiej potowie V wieku przed Chr. nie
bylo juz spotecznych podstaw dla dal-
szego rozwoju tej formy liryki chéralnej,
ktéra wyrazata idealy tradycyjnych war-
tosci arystokratycznych. Najwazniejszymi
przedstawicielami tego gatunku literac-
kiego byli Simonides z wyspy Keos (ur. w
555 r. przed Chr.), Pindar z miejscowosci
Kynoskefalaj pod Tebami (ur. ok. 520 r.
przed Chr.) i Bakchylides z wyspy Keos,
siostrzeniec Simonidesa (ur. ok. 518 r.
przed Chr.). Simonides jest pierwszym
znanym nam twércg epinikiow o uksztal-
towanej pod wzgledem literackim formie,
stanowiacych czesé jego bogatej tworczo-
éci poetyckiej. Z epinikéw Simonidesa
zachowato sie niewiele drobnych fragmen-
tow (Page 13 ir.) i testimoniéw, ktére daja
jednak wyobrazenie o ich budowie, tresci
i charakterze. Wazna role odgrywa u
niego przebieg zawoddéw i opis epizodéw
walki sportowej (ir. 11 i 12), co potwierdza
dokonany przez aleksandryjczykéw po-
dzial epinikiow Simonidesa wedlug dys-
cyplin sportowych (w wydaniu Pagea s
to: bieg, zapasy, pieciobdj, boks, wyscigi
konne, wyscigi czwdrek, wyscigi za-
przegbw mulow). Wyeksponowanie tego
elementu w epinikiach Simonidesa moze
swiadeczyé o jego znaczeniu przy kon-
struowaniu pochwaty dla zawodnika, kté-
rego poeta stawit za jego dokonania spor-
towe, a nie za pochodzenie, réd czy udzie-
lane mu przez bogow taski. Simonides, w
odréznieniu od Pindara, nie eksponowal
ideologii kregéw arystokratycznych, uni-
kajac réwniez tonu moralizatorskiego;
stad bogowie i mity pelnig u niego funkeje
raczej ornamentacyjna niz religijng, a
jego epinikia maja znacznie mniej ofi-
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cjalny charakter niz pindaryckie i prze-
znaczone sg dla waskiego kregu odbior-
coéw, Spiewane podczas uczt, nie zas na
wielkich uroczystosciach. Ton jego wypo-
wiedzi jest zartobliwy, swobodny, a nawet
poufaty, zas nastréj radosny, stosownie do
okoliczno$ci - zwyciestwa zawodnika.
Pindar, pochodzacy prawdopodobnie z
arystokratycznego rodu Ajgidéw, stal sie
reprezentantem i konsekwentnym glosi-
cielem ideologii arystokratycznej. Tym ttu-
maczy sie klasowa funkcja jego 2pinikiow
(i reszty twdrczosci), zachowujacych wy-
razng jednolitodé stylu i ideologii, w ktdrej
dominuja doryzm i arystokratyzm. Pier-
wszg znang ode (Pyt. X) napisat w 498 r.
dla Hippoklesa z Tesalii na jego zwycie-
stwo w Delfach w biegu podwdjnym. Bylo
to juz w pelni dojrzate artystycznie epini-
kion, stawigce idee paistw arystokraty-
cznych. Zwyciestwo mlodej demokracji
ateriskiej po wojnach z Persami przesa-
dzito o losach Tesalii i ojczystej Deocji,
ktére opowiedzialy sie po stronie najei-
dZcdéw, przyczyniajgc sie do wyjazdu
Pindera na Sycylie. Tworzyl tam dla tyra-
néw sycyliskich, Terona z Akragantu i
Hierona z Syrakuz (OL I, I1, I1I, Pyt. 1, 11,
I11), a takie dla oséb z nimi zwiazanych
(01. VI, Nem. 1, IX). Znakomita Oda
Pytyjska 1 z roku 470 na zwyciestwo Hie-
rona w wyscigach rydwanéw stata sie
ostatnig pieSnia dla tego wladcy, ktéry
nastepne epinikion na swoje zwycigstwo
olimpijskie w r. 468 zamowit u Bakchyli-
desa. Pdzniej tworzyt Pindar dla Diago-
rasa z Rodos i Ksenofonta z Koryntu, dla
ktorego skomponowat Ode Olimpijska
XIII, zawierajaca stynna triade: Eunomia,
Dike i Eirene jako personifikacje pojec,
wyrazajgcych ideal panstwa arystokraty-
cznego. Aleksandryjszycy, porzadkujac
zachowang twdérczo$é Pindara w 17 ksig-
gach, wyodrebnili 4 ksiegi jego epini-
kiow, zachowanych nieomal w catosci,
dzielac je wedtug igrzysk: Ody olimpij-
skie, Ody pytyjskie, Ody istmijskie, Ody
nemejskie (péiniej zmiana porzadku

ksiag). Spoéréd nich daja sie wyodrebnié
epinikia krotkie, bez elementu mitologi-
cznego, wykonywane tuz po zwyciestwie
oraz epinikia dlugie, rozbudowane, Spie-
wane w ojczyZnie zwyciezcy. Pindar nada}
tym utworom charakter oficjalny, o zabar-
wieniu religijnym, zblizajac je do poezji
hymnicznej. Jego epinikia staly sie ore-
zem propagandy religijno-arystokraty-
cznej, w ktérym bogowie jako strainmicy
tadu moralnego zajeli miejsce centralne,
czlowiek zas, pelen pokory, mial okazy-
waé im szacunek i wdziecznosé za okazy-
wane faski. Ulubionym bohaterem mitolo-
gicznym Pindar stal si¢ Herakles, jako
prawzdr zwyciezcy sportowego, a przypi-
sywany Archilochowi Hymn na Herakle-
sa, mogh by¢ zalazkiem epinikion. Bak-
chylides, rywalizujacy o zaméwienia pie§-
ni z Pindarem, tworzyt dla stawnych ro-
déw tesalskich, dla Hierona, tyrana Syra-
kuz, zwlaszcza w latach 476 -468 (Ep. V,
IV, III), dla Aleksidamasa z Metapontu
(Ep. X1 ze stynng apostrofg do Nike i
mitem o Artemidzie), nastepnie dla ojczy-
stej wyspy Keos (Ep. I, II, VI, VII) oraz
na zaméwienie Eginy i Aten. Jego zainte-
resowanie forma epinikion moie ttuma-
czyé fakt, Ze w jego rodzinie pielegnowa-
no tradycje sportowe (jego dziadek-imien-
nik byt atleta) i literackie (epinikia Simo-
nidesa). W Bibliotece Aleksandryjskiej
podzielono utwory Bakchylidesa na 9
ksiag. W VIII ksiedze znalazly sie jego
epinikia (zaréwno krotkie, jak i rozbudo-
wane), uporzadkowane prawdopodobnie
wedtug hierarchii ich adresatéw. Epinikia
zawierajq zasadnicze elementy tego ga-
tunku. Pisat dla rodéw arystokratycznych,
ale nie byt chwalcg i szermierzem ich
ideologii. Element religijny jest wprawdzie
obecny, ale nie nazbyt mocno wyekspono-
wany. Zajmuje go przede wszystkim mit i
motywy pochwalne, kierowane jednak nie
do rodu czy ojezyzny (tu zdawkowe poch-
waly), ale do samego zwyciezcy. Sa one
stonowane, bardziej osobiste i czesto ste-
reotypowe. Nie znajdziemy u niego orygi-
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nalnych myéli. W naukach moralnych
podaza za Homerem i joriczykami (ulot-
noéé szczescia, kruchoéé ludzkiego Zycia).
Cechy jego utworéw zdradzajg przede
wszystkim poete dworskiego. Z podzniej-
szych twércow epinikiéw naleiy wymie-
nié Eurypidesa i jego epinikion dla Alki-
biadesa na odniesione przez niego zwycieg-
stwo w Olimpii (416 r. przed Ch.). Zacho-
wane dwa fragmenty u Plutarcha (vit.
Alcib. X1 i Dem. 1 1-2) dowodza, ze poch-
wata doréwnywata Swietnosciq samemu
zwyciestwu. Jest to jednak jedna z nie-
wielu piesni, ktéra powstata po Pindarze i
Bakchylidesie. Prébe wskrzeszenia epini-
kion podjat Kallimach z Kyreny (ur. ok.
310 r. przed Ch. - zm. po r. 245). Oddziele-
nie tekstu od muzyki i zmiany w systemie
metrycznym: prosty dystych elegijny i
miary jambiczne zamiast wyszukanych
miar dawnej liryki sprawiaja, ze stal sie
utworem do czytania. Ten typowy panegi-
ryk aleksandryjski jest raczej popisem
uczonosci i zrecznosci warsztatowej poety
niz nauka o charakterze moralnym.
Bibliografia: Historisches Wor-
terbuch der Rhetorik, heraus. von Gert
Ueding, Band 2, Tiibingen Bd. II, 1994;
Paulys Real-Encyclopddie der classis-
chen Altertums-wissenschaft, herau. von
Georg Wissowa, Band 6, Stuttgart 1909;
Lexikon der Antike, heraus. voa Jonan-
nes Irmscher, Leipzig 1971; Lexikon der
Antike, zusammengest. aus dem ,Lexikon
der Alten Welt”, Miinchen 1969; Lexicon
Linguisticae et Philologiae, Aemilius
Springhetti, Romae 1962; A. Lesky, Ges-
chichte der griechischen Literatur, Bern,
1957./58; W.Schmid-O.Stahlin, Geschi-
chte der griechischen Literatur, Miinchen
1940; J. Danielewicz, Liryka staroZytnej
Grecji, Warszawa-Poznan 1996; A. Sza-
stynska-Siemion, Epinikion greckie. Mo-
nografia gatunku, Wroctaw 1975; A. M.
Komornicka, Simonides z Keos. Poeta i
medrzec, Wroctaw - Lodi 1986; A. M.
Komornicka, Studia nad Pindarem i
archaiczng liryka greckq (@ kregu pojeé

Prawdy i Fatszu), ,Acta Universitatis
Lodziensis”, Seria I, Folia Classica 49,
1979; Pindar, Ody zwycieskie, przetozyt i
komentarzem opatrzyl M. Brozek, Kra-
kéw 1987.

Jadwiga Czerwiriska

EPOS grec. épos 'stowo), ‘piedni’; dtuz-
szy poemat narracyjny o specyficznej kon-
strukcji elementéw §wiata przedstawione-
go, podporzadkowanej funkcji parenety-
cznej i afirmujacej etos spotecznosci, w
ktorej zostal zrodzony. Epos charaktery-
zujg rowniez: typ bohatera (heros, poczat-
kowo krdol badz rycerz, pdiniej takze
heros duchowy; postaé¢ programowo idea-
lizowana), podniosty rejestr stylistyczny,
koncepcja podmiotu twérczego (narracja
trzecioosobowa) oraz tworzywo poetyckie
(poczatkowo autorzy eposéw siegali naj-
czeSciej po zdarzenia mityczne badi
legendarne, do ,czasu ojcéw”, pozniej tak-
ze po wydarzenia historyczne). Powazny
temat eposu domagal sie zgodnie z za-
sadq stosownodci adekwatnej miary wier-
szowej, ktora ewokowataby pozadany styl
(np. w starozytnosci przede wszystkim
stosowano heksametr daktyliczny, w lite-
raturze polskiej - trzynastozgloskowiec,
rzadziej wzorem whoskim oktawe). Epos
byt najwazniejsza postacia epiki artysty-
cznej do czasow wyksztatcenia sie nowo-
zytnej powiesci (XVIII w.).

Gatunek wywodzi sie z piesni bohater-
skich, uktadanych przez wedrownych $pie-
wakoéw, ktorzy wykonywali je przy akom-
paniamencie instrumentu muzycznego. Ja-
ko ze piesni takie byty przekazywane wy-
tacznie ustnie, tworzono je postugujac sie
érodkami utatwiajacymi zapamietywanie
(formuty sktadniowo-metryczne, stale epi-
tety). W przedpi$miennej Grecji przedsta-
wiaty one indywidualne walki herosow
(tzw. arysteje). Ich powstawanie zwigzane
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byto zwykle z kulturg rycerska, ktirej stu-
zyty afirmujac kult stawy oraz etos wojo-
wnikéw, a takie porzadek spoteczny, wy-
ksztatcony na gruncie tej kultury. Podob-
ne utwory oralne istniatly u bardzo wielu
ludéw, rozwijajac sie czasem (lecz nie jest
to reguta) w wieksze calosci epiczne badz
cykle. Obieg ustny implikowal warianto-
wosé utworu (kilka rézniacych sie przeka-
z6w tej samej piesni). Niektére z takich
archaicznych pie$ni uzyskaly postaé kano-
niczng dzieki stosunkowo wczesnym zapi-
som, dokonanym po dtugim okresie szlifo-
wania przez Spiewakdw, inne byly rekon-
struowane dopiero w czasach nowozyt-
nych na podstawie zachowanych fragmen-
téow czy streszczein w kronikach. Staro-
zytne cywilizacje Wschodu wydaty Gilga-
mesza (Babilonia, 3. tys. lat p.n.e), Shi-
-jing (Chiny VI-V w. p.n.e.) - zachowany
dzigeki zapisowi Konfucjusza, czy noemaly
indyjskie: Mahabharate (IV w. p.n.e. - IV
w. n.e.) i Ramdjane (IV w. p.ne. - Il w.
n.e.). Podobnie ksztattowaly sie eposy
europejskie, ktdrych powstanie wiaze sie
z osigganiem tozsamosci przez wspdlnoty
plemienne i narodowe.

Wiekszos¢ piesni bohaterskich pow-
statych wsrdd spotecznosci poganskich w
poznej starozytnosci i w pierwszych wie-
kach S$redniowiecza nigdy nie uzyskalo
postaci kanonicznej. Byly one wykony-
wane przez zawodowych Spiewakow, kto-
rzy kazdorazowo modyfikowali utwér,
dostosowujac jego tresé, dlugosé i kom-
pozycje do okolicznosci wykonania (glé-
wnie oczekiwad adresatéw). Piesni te
poczatkowo nie byly akceptowane przez
instytucje koscielne, gdyz glosity poch-
wate cndt rycerskich. sprzecznych z du-
chem ewangelicznym, dlatego tei bardzo
rzadko byly dokumentowane zapisem. Za
najcenniejsze z zachowanych uznaje sie:
uktadane przez celtyckich filidéw cykle
epickie (ulsterski i fenianski), sposréd kté-
rych spéjnodcia wyodrebnia sie opowieéé
Uprowadzenie stad z Cuailnge (Tdin Bé
Cuailnge, VIII w.), komponowane przez

skaldéw runy finiskiej Kalevali (VIII w.) i
sagi Starszej Eddy (IX-XIII w.) oraz sta-
roangielskiego Beowulfa (VIII w.). S3 to
narracje zaglebione w wyobraZni przed-
chrzescijafiskiej, mocno nasycone elemen-
tami poganskiego mitu i archaicznego ob-
razowania. Utwory péZniejsze zostaly
zrodzone juz w atmosferze w pelni
uksztattowanych stosunkéw feudalnych i
oddzialywania Swiatopogladu chrzescijan-
skiego. Ich fabula nieraz odwolywala sie
do doswiadczen starszej epiki, weigz fun-
kcjonujacej w obiegu oralnym. Niektére z
tych opowiesci osiagnely postac rozwinie-
tego eposu, jak. np. bizantyjski Bazyli
Digenis Akritas (pot. XI w.), francuska
Piesii o Rollandzie (X1/XII w.), hiszpai-
ska Piesn o Cydzie (XII w.), germanska
Piesri o Nibelungach i Gudrun (XIII w.).
Inne natomiast dokumentuja faze pieéni
bohaterskiej; nalezala tu wiekszo§é tzw.
piesni o czynach (franc. chansons de
geste i hiszp. cantares de gesta, powst.
XI-XIII w.), staroruskie byliny (XI-XVI
w.) oraz Stowo o wyprawie Igora z XII
w., cykle epickie potudniowych Stowian
(np. o krélewiczu Marku). W Europie Za-
chodniej Sredniowieczne piesni o bohate-
rach zostaly wyparte przez romanse
dworskie, afirmujace nowy model kulturo-
wo-spoteczny (np. w twérczosci Chrétiena
de Troyes). W innych literaturach (np. bal-
kanskich) staty sie czescig folkloru, zyjac
nadal w ustnym obiegu, podtrzymywanym
przez wykonawecéw ludowych. Istniejace
zabytki oralnej epiki §redniowiecznej sg o
wiele péiniejsze od czasu powstania, nie-
rzadko maja one charakter fragmentary-
czny, a istniejace przekazy to réine wersje
tego samego poematu. O wielu wiadomo
tylko ze Swiadectw rozsianych po kroni-
kach lub dokumentach koscielnych. Ich
fabuta byla nierzadko przedmiotem rekon-
strukcji sporzadzonej na podstawie do-
stepnych zapisow.

W wypadku ksztattowania sie form
epiki w jezykach narodowych trudno o
precyzyjne réinice gatunkowe. Jej formy
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rozwijaty sie na ogdt poza oddziatywa-
niem sformutowanych norm, bedac wyni-
kiem dodwiadczenn warsztatowych wielu
pokoleii poetéw-wykonawcéw, przetwa-
rzajacych zdarzenia legendarne badi
historyczne w piesn stuzacq rozrywce stu-
chaczy. W wielu nalezacych tu utworach
mozna zaobserwowaé podobnie konstruo-
wane watki, analogiczne chwyty kompo-
zycyijne, kreacje bohaleréw, ale takze riz-
nia sie one pod wieloma wzgleaaan., nie
poddajac sie tatwemu opisowi genologi-
cznemu. Osobna linie rozwojowa eposu
jako gatunku o wyrazistej poetyce rozpo-
czynaja poematy Homerowe (VIII w.
p.n.e.). Poeta laczac mniejsze piesni w
spojny utwér stworzyt podstawowy wzo-
rzec eposu komponowanego od razu jako
tekst pisany, noszacy pietno autorskie. Ta
postaé gatunku polega na imitacii. modyfi-
kacjach badZ dialogu z konwencjami ar-
chaicznej greckiej pieéni heroicznej, utrwa-
lonymi przez Homera w [liadzie i Odysei.

Pierwszym teoretykiem eposu byl
Arystoteles (IV w. p.n.e.), ktéry analizujac
warsztat Homera, ujat w karby teorii pod-
stawowe reguly gatunku. W optyce Stagi-
ryty epos to forma mimetyczna, a zatem
taka, ktora nie tyle odzwierciedla rzeczy-
wistoéé realna, ile kreuje whasna, zgodna
z zasadg prawdopodobiefistwa, lec. pomi-
jajaca z uniwersum zdarzen fakty malo
znaczace i przypadkowe, ktore nie majq
znaczenia z punktu widzenia celu dziefa.
Celem tym byta dlan idealizacja rzeczywi-
stosci, przedstawienie Swiata nie takim,
jaki jest (co stanowito dla Arystotelesa
przedmiot dziejopisarstwa), ale takim, ja-
ki powinien byé. Taka wizja eposu impli-
kuje szeroko rozumiany dydaktvzm gatun-
ku. Ponadto filozof wskazywal nastepu-
jace cechy eposu: powaina tres¢, obszer-
nosé, wiersz, jednosé¢ akcji (powinna byé
skupiona wokét doniostego czynu), wielo-
watkowo$é fabuly, narracja trzecioosobo-
wa (tylko w wyjatkowych miejscach pod-
miot moze wypowiadaé sie w pierwszej
osobie). Arystoteles podkreslat, ze czer-

pigc z podan heroicznych epos nie opo-
wiada calej historii, lecz tylko jeden is-
totny wycinek dziejéw, opowiedziany
przez pryzmat zdarzen zesrodkowanych
wokédt jednego, ponadprzecietnego hero-
sa. Opowies¢ zalecal rozpoczynaé in
medias res, nie od poczatku, a do zdarzen
przesztych powracaé w retrospektywach.
Arystotelesowy opis gatunku spetryfiko-
wal jego podstawowe reguly, mniej lub
bardziej honorowane przez autoréw staro-
zytnych. Punkty tego opisu byty dyskuto-
wane i uzupelniane przez teoretykow
szesnastowiecznych (w roku 1498 ukazal
sie przeklad tacinski, w kilka lat péZniej
oryginal grecki Poefyki), kiedy to epos
uznano za najdoskonalszy gatunek poezji.
Autorytet Arystotelesa okreslat na ogét
zakres refleksji nad eposem i traktowany
byt jako obowigzujacy, lecz praktyka twor-
cza rzadko pozostawala zbiezna z teoria.
Ponadto eposy Homera byly Zrédiem
rozwiazan kompozycyjnych i stylistycz-
nych, swobodnie imitowanych przez péi-
niejszych epikéw. Do najwazniejszych na-
lezal paralelizm akcji, prowadzonej réw-
nolegle w $wiecie boskim i, uzaleznionym
oderi, $wiecie ludzkim (decyzje bogdw
wptywaly na losy bohateréw motywujac
zaleznosci przyczynowo-skutkowe w fabu-
le), a takze potraktowanie opowiadanych
zdarzenn jako przekazu wymagajacego
wsparcia czynnika nadprzyrodzonego (po-
eta to poSrednik miedzy absolutng pamieg-
cig Muz a $wiatem wspétezesnym). Spos-
réd innych cech homeryckiej poetyki,
ktore pdzniej staty sie konwencjonalnymi
elementami eposu, wymienié mozna obe-
cno$é inwokaciji (inicjalnej oraz w zwrot-
nych momentach akcji), sktonnosé do roz-
budowanych poréwnan o charakterze
mikrofabularnym, postugiwanie sie sche-
matem katalogu, ekiraza, przepowiednig,
stalymi, nierzadko ztozonymi epitetami
oraz upoetyzowang peryfrazg poér dnia,
wprowadzanie oracji bohateréw, scen roz-
poznania. Niektére z nich majq charakter
stylistyczny i ulegly silnej konwencjonali-
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zacji, stajgc sie elementem kosmetyki ga-
tunku (bedaca pierwotnie wyrazem sta-
tusu poety inwokacja, wynikajace z oral-
nosci state epitety i peryirazy, rozbudo-
wane poréwnania) badZ pomagaty ksztal-
towaé epicka fabute.

Iliada i Odyseja staty sie zrazu obiek-
tem nasladownictwa przez autoréow poe-
matéw cyklicznych, tworzonych w Grecji
od VIII do VI w. p.n.e. i poczatkowo przy-
pisywanych Homerowi. Najstarszym z
nich byt cykl trojanski, przedsiawiajgcy
wypadki wojenne od jej poczatku do cza-
su powrotu bohateréw do ojezyzn po spa-
leniu miasta. Inne dotyczyty historii te-
banskiej czy Heraklesa. Do czasu krytyki
Arystotelesa, ktéry ganit epikéw cykli-
cznych za niewtasciwie skonstruowang
akcje, cieszyly sie auza popularnoscia,
pbiniej zaczeto je lekcewazyé. Do naszych
czaséw przetrwaly tylko fragmenty badZ
Swiadectwa ich istnienia u innych auto-
réw. Zaginelo takie wiele innych staro-
greckich eposéw heroicznych, ktére nie
mialy charakteru cyklicznego. Ich tytutly i
autorzy znani sa jedynie z testimoniow:
Argonautika, Korinthiaka Eumelosa z
Koryntu (VIII w.), Danais. Inne poematy
miaty charakter historyczny, rp. Perseis
Chojrilosa z Samos (V w. p.n.e.), Wojna
messefiska (Messeniaka), Achaika, Thes-
salika, Eliaka Rianosa z Krety (III/11 w.
p.n.e.), Bityniaka Demostenesa z Bitynii
(III/II w. p.n.e.), Perseis Musajosa z
Efezu (III/1I w. p.n.e.). Zachowat sie nato-
miast epos heroiczny Apolloniosa z Rodos
Argonautyki (111 w. p.n.e.), przedstawia-
jacy dzieje wyprawy po ztote runo. Autor
nasladowal technike twodrczg Homera,
mimo ze wolal poprowadzi¢ opowicsé od
poczatku i rozbudowad watki z ducha nie-
homeryckie. Ten typ twérczosci epickiej
byt kontynuowany takie w poézniejszych
wiekach, np. przez Kwintusa ze Smyrny
(IV/V w. n.e.), autora eposu Ta meth’ Ho-
meron (Posthomerica), opiewajacego zda-
rzenia, jakie nastapilty pomiedzy akcjg
lliady i Odysei. W V w. Nonnos z Pano-

polis utozyt Dzieje Dionizosa (Dionysia-
ka), ostatni wielki epos grecki, noszacy
znamiona dekadenciji.

Dzieje eposu rzymskiego rozpoczyna
przektad Odysei na tacine pi6ra Tytusa Li-
wiusza Andronikusa (III w. p.n.e.). Trans-
lacja szybko stata sie tekstem szkolnym
Rzymian. Kolejne przedsiewziecia epiczne
podejmowane w tacinie nie nasladowaly
jednak homeryckiego modelu eposu heroi-
cznego, lecz zwracaly sie w strone epiki
historycznej. Nalezg tu m.in. poematy: O
wojnie punickiej (Belum Punicum) Ne-
wiusza z Kampanii (III w. p.n.e.), Wojna z
Sekwanami Warrona Atacyfiskiego (I w.
p.n.e.), ktéry réwniez przyswoil tacinie
Argonautyki Apolloniosa z Rodos, Puni-
ca Syliusza Ialikusa (I w. n.e.). Najwai-
niejszym utworem tej odmiany eposu byly
zachowane we fragmentach Roczniki
(Annalles) Kwintusa Enniusza (III/11 w.
p.n.e.), przedstawiajace dzieje panstwa
rzymskiego od Eneasza do dni wspélczes-
nych. Utwér cieszyt sie olbrzymim szacun-
kiem i funkcjonowal do czasu Eneidy
Wergiliusza (I w. p.n.e.) jako epopeja na-
rodowa Rzymian. Wergiliusz zrezygnowat
z historycznego porzadku narracji, lecz
odwotatl sie do techniki epicznej Homera,
bezposrednio nasladujgc w swoim dziele
zaréwno Odyseje (ks. 1-VI), jak i [liade
(ks. VII-XII). Gléwnym tematem dzieta
jest ucieczka Eneasza z plonacej Troi, kto-
remu bogowie powierzyli zadanie zaltoze-
nia nowego Ilium - Rzymu. Akcja eposu
rozwija sie dwuplanowo (bogowie i lu-
dzie), temat zostal zaczerpniety z zamie-
rzchlej przesziosci (czas poczatkéw spote-
cznosci), fabula jest ograniczona do zna-
komitego czynu herosa i rozpoczyna sig
in medias res. Za Wergiliuszem podazyl
Stacjusz (I w. n.e.) jako twéreca Tebaidy
(Thebais), osnutej na tle legendarnej wy-
prawy Polinejkesa na Teby. Natomiast z
zamierzonego eposu biograficznego Achil-
leida (Achilleis) zdazyt napisaé jedynie
pottorej ksiegi. Wbrew wzorcowi home-
rycko-wergiliariskiemu Lukan (I w. n.e)



233

utoiyt Farsalie (Pharsalia), epos przed-
stawiajacy przebieg wojny domowej mie-
dzy Pompejuszem a Cezarem i kleske
Pompejusza pod Farsalos w r. 48 p.n.e.
(utwér nie zostat dokoriczony). Autor sie-
gnat po tworzywo dotad obce gatunkowi,
po zdarzenia z historii najnowszej, ktore
opisal odmiennie od konwencjonainej dyk-
cji epicznej: zrezygnowat z dwuplarowosci
i ornamentéw, zamiast jednego gléwnego
bohatera wprowadzit trzech protagoni-
stow, styl homerycki zastapit retorycznym
(w odmianie patetycznej), wprowadzit do
utworu liczne ekskursy przyrodniczo-geo-
graficzne oraz wypowiedzi odautorskie,
nie stronit od opiséw scen drastycznych.
Prawdopodobnie alternatywna propozycja
wobec eposu heroicznego miaty byé (w
intencji autorskiej) takze Przemiany Owi-
diusza (I w. p.n.e./I n.e.), poemat mitolo-
giczny, odwolujgcy sie do doSwiadczen
epiki ludowe;j.

Istotne novum tematyczne wprowa-
dzili do dziejéw gatunku autorzy chrzesci-
jafiscy, twércy nowej, biblijnej odmiany
eposu. Ta postaé gatunkowa uksztaltto-
watla sie w dobie, gdy epos pogaiiski byt
juz forma martwa, mimo ze nadal przy-
znawano mu najwyzszg rangg literacka, a
jego przyktady i reguty byly omawiane w
szkotach. Poeci nowej wiary postanowili
w szaty szacownego gatunku ubraé zda-
rzenia biblijne, a tym samym opisac je
zgodnie z estetyka, odpowiadajacq gus-
towi uchodzacemu éwczesnie za najdosko-
nalszy (styl Pisma §w. jest daleki od kla-
sycznego kanonu elegancji). Obok eposéw
biblijnych powstawaty takie wierszowane
parafrazy Biblii (np. Apolinarego z Laodi-
kei, IV w.). Mialo to znaczenie propagan-
dowe. Twérczoéé tego typu inicjujg utwory
tacinskie: Cztery ksiegi ,Ewangelii”
(Ewangeliorum librii IV) hiszpanskiego
poety Juwenkusa (IV w.) i Piesr wielka-
nocna (Paschale carmen) Seduliusza (V
w.), a za nimi nastepuja - grecki poemat
Metabole Nonnosa z Panopolis (V w.),
tacifiskie eposy z VI w. O dziejach ducha

(De spiritualis historiae gestis) Alci-
musa Avitusa i Historia apostolska (Hi-
storia apostolica) Aratora, germarski
Zbawiciel (Heliand, 1X w.), Krist Otfrieda
z Wissenburga (IX w.), Messiada Eupole-
miusa (XI w.), alegoryczna Aurora Piotra
Rigi (XII/XIII w.) i in. Odmiana okazata
sie zywotna takie w czasach nowozyt-
nych. Nalezg tu spisana po chorwacku
Istorija svete udovice Judit (1521) i tacifi-
ska Davidias (wyd. XX w.) M. Maruliéa,
Chrystiada (Christias) z roku 1535 M. G.
Vidy, Virgilii evangelisantis Christiados
(1653) A. Rossa, Davideis (1655) A. Cow-
ley'a, Raj utracony (Paradise Lost, 1667)
i Raj odzyskany (Paradise Regained,
1671) J. Miltona oraz Mesjada (Messiade,
1773) F. G. Klopstocka. Eposy biblijne
mialy réZny charakter. Niektére braly za
przedmiot pojedyncze epizody starotesta-
mentowe badZ rekonstruowaly przebieg
catej historii Swietej az po Zbawienie, inne
ograniczaly sie do dziejéw Chrystusa (typ
mesjady) lub apostotéw.

Heroiczny model eposu restytuowano
w renesansie, chociaz jego przywrdcenie
w postaci wiernej pierwowzorowi anty-
cznemu okazato sie przedsiewzieciem
trudnym do realizacji i pobudzito teorety-
kéw do dyskusji nad ksztaltem gatunku.
Stawiano wtedy epos najwyziej w hierar-
chii form poetyckich, jako genus univer-
sale - wzor dla innych gatunkéw. W jego
charakterystyce postepowano najczesciej
za Arystotelesem (np. F. Robortello, J. C.
Scaliger), roznie jednak rozumiejac kate-
gorie teoretyczne zastosowane przez
starozytnego filozofa. Autorzy podejmu-
jacy rozwazania Stagiryty wskazywali
zwykle na mimetyczny charakter fabuty
epickiej, przypominali zakres i sposéb
nasladowania, omawiali Zrédia inwen-
cyjne i dispositio eposu, okreslali istote
epickiego bohatera oraz charakterysty-
czne dla gatunku cele i sposoby ich osia-
gania. Podpowiadali takzie, ktére realiza-
cje uwazaé nalezy za modelowe przy po-

‘szukiwaniu wzoru dla wlasnego poematu
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(poematy Homerowe, Eneida). Byly to
konstanty wiekszosci traktatéw i podre-
cznikéw kodyfikujacych poetyke eposu.
Ograniczenie rozwazan do statego
zasobu zagadnien grozilo usztywnieniem
regul gatunkowych, a tym samym mogto
zahamowac ewolucje formy, wynikaiacg z
naturalnej potrzeby postugiwania sie
kodem wspéiczesnosci (takze na poziomie
komunikatu, jaki niesie konwencja gatun-
kowa). Tak sie jednak nie stalo. Epicy
nowozytni poszli inng droga, pozostawiw-
szy na boku wskazéwki teoretykow. Zre-
sztq nie wszyscy teoretycy pozostawali
wierni szkole perypatetyckiej, niektdrzy
bowiem w swoich rozwazaniach rezerwo-
wali miejsce dla péZnizjszych odmian epo-
su, np. biograficznej i romansowej (. Cin-
zio), du- zg popularnoscig cieszyt sie
takze historyczny epos Lukana.

Dzieje eposu renesansowego otwiera
nieudany epos tacifiski Afryka (Africa,
1342) F. Petrarki, opisujacy wydarzenia
drugiej wojny punickiej. Znacznie ciekaw-
sze sa whoskie przedsiewziecia z przetomu
XV i XVI w. (zatem sprzed okresu popu-
larnoéci Poelyki Arystotelesa) syntetyzu-
jace Sredniowieczny epos bohaterski z
popularnym romanzo: Morgante (1483)
L. Pulciego, Orland zakochany (Orlando
innamorato, 1506) M. M. Boiarda,
Orland szalony (Orlando furioso, 1532)
L. Ariosta. Ostatni utwér cieszyt sie bar-
dzo duzym powodzeniem. Kanwe poematu
Ariosta stanowig walki rycerzy Karola
Wielkiego z Saracenami, lecz na rycerska
przesztosé patrzyt autor 2 ironia; rozbudo-
wal natomiast watki milosne i fartasty-
czne, lekcewazyl jedno$é epiczna. Od
polowy XVI w. heterogeniczna postaé
eposu Ariosta wzbudzita liczne glosy kry-
tyki obroficéw czystosci gatunku (np. G.
G. Trissino, A. S. Minturno, J. C. Scaliger,
J. Pontanus) oraz o wiele rzadsze wysta-
pienia obroficéw swobodnego ksztattowa-
nia eposu w jezyku narodowym. Literac-
kim dopetnieniem dyskusji byla ogloszona
w 1581 r. Jerozolima wyzwolona (Gerusa-

lemme liberata) T. Tassa. Poeta honoru-
jac reguly arystotelesowskie wuzupetnit
watek bohaterski epizodami romansowy-
mi, utrzymanymi jednak w duchu dydak-
tyki kontrreformacyjnej.

Péiny renesans wydatl takie poza
Wtiochami kilka znaczacych préb eposu:
L. Zapata poematem Carlos [amoso
(1566) otwiera poczet eposéw dotyezaeych
konkwisty, P. Ronsard zaczat pisaé¢ chy-
biona i nieukoriczona Francjade (La
Franciade, 1572), spod piéra Portugal-
czyka L. Camdesa wychodza Luzjady (Os
Lusiadas, 1572), L. Gambara utozyt poe-
mat w czterech ksiegach De navigatione
Christophori Columbi (1581), Hiszpan J.
Rufo ogtlosit epos La Austriada (1584), A.
de Ercilla Y Ziniga w poemacie La Arau-
cana (1589) opisat dzieje ekspedycji mili-
tarnej do Chile. W Anglii fenomenem
artystycznym byla The Faerie Queene
(Krélowa wrézek, 1598), poemat Edmun-
da Spensera nawiazujacy do kréla Artura
i krélowej eliow, stanowiacy potrdjng ale-
gorie - moralng, religijng i polityczna.
Samuel Daniel wydat Civill Warrs (1609),
dzi§ zapomniane odtworzenie wojny
Dwéch Réz.

W wieku XVII i XVIII powstajg eposy
o roznorodnej tresci i charakterze zaré-
wno po facinie, jak i w jezykach narodo-
wych, kontynuujace linie rozwojowe zaini-
cjowane w renesansie. Kontynuowana jest
wtedy przede wszystkim odmiana history-
czna, biograficzna oraz biblijna eposu.
Aktualnych wydarzen historycznych doty-
czy chorwacki Osman (1638) 1. Gunduliéa,
przedstawiajacy wydarzenia w Turcji po
bitwie chocimskiej, epos V. Placciusa At-
lantis retecta sive de navigatione prima
Christophori Columbi in Americam (1659)
i pozniejszy U. Carrary Columbus (1715)
dotyczg wyprawy Kolumba, La Cristiada
(1611) D. de Hojedy to mesjada, pbZniejsze
poematy biblijne Miltona osnute s3 na
watkach obu Testamentéw, El Bernardo
(1624) B. de Balbueny to z kolei epos he-
roiczny, opiewajacy $redniowiecznego bo-
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hatera hiszpafiskiego. Model bohaterski
eposu realizuje takie Wolterowa Hen-
riada (La Henriade, 1728), utrzymana w
karbach estetyki klasycyzujacej, lecz nie-
wolna od wplywéw lukanowskich. Hen-
riade nasladowzat M. Chieraskow w epo-
sie Rossijada (1779). W wieku XIX poe-
maty epickie majg najczesciej strukture
mieszang, stanowigc nowe jakosci gatun-
kowe.

W Polsce éredniowiecznej istnienia
tworczosci ustnej o charakterze epickim
mozemy sie jedynie domysélaé¢ ze wzmia-
nek u kronikarzy oraz formut oralnosci w
zachowanych utworach o réinym charak-
terze. Nie wyksztalcity sie w foiiie rozwi-
nietego eposu. Takze polski renesans nie
zaowocowal dzielem epickim na miare
obowigzujacej hierarchii gatunkowej i
aspiracji tworcow, przejawiajacych sie w
probach stworzenia eposu. Powstajace
wtedy poematy narracyjne badZ nie byly
koriczone: Shigneis M. Kotwica z k. XV
w., Bibliados feria prima (1566) Grzego-
rza z Sambora, Stephaneis Moschovitica
(1582) D. Hermana, badz byly zakrojone
na mniejszgq skale: epinicjony, epicedia,
nowele poetyckie w rodzaju Hodoepori-
con Moschicum (1581) F. Gradowskiego,
Zuzanny (1562) Pamiqtki Janowi na
Teczynie (1570) czy Jezdy do Moskwy
(1584) J. Kochanowskiego. Inne okazy-
waly sie przedsiewzieciami nieudanymi,
rozmijajacymi sie z ambitnie zakrojonymi
planami twércéw, jak Bellum Prutenum
(1516) Jana z Wislicy, Deketeros Akroama
(1585) A. Rymszy, Radivilias (1588) J.
Radwana. Obok tacinskiej bibliady Sam-
borczyka pojawity sie tez proby poematu
biblijnego w jezyku polskim: Sumaryjusz
wszystkiego Nowego Testamentu (1570)
M. Czechowica oraz Niniwe miasto wy-
konterfetowane (1572) M. Krzysztopor-
skiego.

Utwory te, mimo zZe nie tworzyly
wyrazistego zespotu tekstéw, sygnalizujg
jednak kierunki rozwojowe epiki siedem-
nastowiecznej, tacifiskiej i polskojezycznej

- z jednej strony zwrot w strone tematyki
biblijnej, z drugiej wyraing predylekcje
autorow do rodzimej tematyki wspotczes-
nej. Drugiemu blokowi tematycznemu
patronowata starozytna epika historyczna
(powotywano sie na praktyke Enniusza i
Lukana), odrzucano natomiast model ho-
merycko-wergilianski jako przedstawia-
jacy fikeje, przy czesciowym na ogél
zachowaniu (wbrew deklaracjom catkowi-
tego odrzucenia) typowo epopeicznych
$rodkéw wyrazu (inwokacja, poréwnania
homeryckie, topika mityczna itp.). W poe-
tyce immanentnej poematéw history-
cznych lub tez w wypowiedziach metatek-
stowych (D. Herman) widoczna jest prefe-
rencja materii opartej na faktach, przed-
stawionej w sposob uporzadkowany chro-
nologicznie, prostym, nieozdobnym wier-
szem. Ten typ eposu jest spokrewniony z
przekazami kronikarskimi, co wynikato z
zatarcia w XVI w. wprowadzonego przez
Arystotelesa rozdzialu poezji i historii, a
przejawilo sie zblizeniem ich funkcji jako
mediéw oddzialywania wychowawczego.
W literaturze przedmiotu staropolska od-
miane poematu epickiego, obejmujaca
dos¢ roznorodng grupe tekstow, okresla
sie¢ jako ojczyste heroicum.

Wbrew tym tendencjom epos w
postaci heroicznej probowat reaktywowaé
na poczatku XVII w. M. K. Sarbiewski w
nieukoficzonej Lechiadzie. Poeta wylozyt
swe poglady na gatunek w traktacie De
perfecta poesi, sive Vergilius et Homerus
(0 poezji dokonatej, czyli Wergiliusz i
Homer), w ktérym szczegétowo ekspliko-
wat zasady stworzenia chrzescijanskiego
eposu bohaterskiego, opartego na legen-
darnej przesztosci narodu, wzorowanego
na epopejach starozytnych, zwlaszcza
Eneidzie. Dopiero J. Skorski poematem
Lechus (1745) podijat probe stworzenia jej
narodowego odpowiednika.

W 1618 r. ukazal sie kongenialny
przeklad eposu heroiczno-romansowego
Jerozolimy wyzwolonej T. Tassa doko-
nana przez P. Kochanowskiego. Ttumacz
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zaakcentowal w przekladzie watki rycer-
skie, polonizujac wiele realibw z zycia
obozowego i eksponujac aktualny w éw-
czesnej Polsce wzér osobowy rycerza-ob-
roficy wiary, ograniczyl natomiast watki
erotyczne. Poemat cieszyl sie olbrzymia
wrecz popularnoscia wiréd dawnych od-
biorcéw i twéredw, ale rzadko traktowany
byt jako model eposu. Jerozolime wyzwo-
long nasladowal anonimowy twérca Oble-
zenia Jasnej Gory Czestochowskiej (ok.
1673), wprowadzajac do utworu dwa
réwnolegte watki, romansowy i heroiczny.
Inni epicy, ktérzy uprawiali romans,
oddzielali go od eposu (S. Twardowski. W.
Potocki). Generalnie jednak siedemnasto-
wieczni autorzy przedktadali biblijny i
historyczny wzér eposu nad piesn heroi-
czna w postaci klasycznej czy zitalianizo-
wanej.

Sposréd barokowych poematéw biblij-
nych do najbardziej znaczgcych naleia:
Pamigtka krwawej ofiary Pana Zbawi-
ciela naszego, Jezusa Chrystusa (1610) A.
Rozniatowskiego, Rzewnosfodki glos
tabedzia umierajacego o Zywocie i mece
Chrystusowej (1665) K. Bolestawiusza,
Swiat naprawiony od Jezusa Chrystusa
(ok. 1670) W. Odymalskiego, Jezus Naza-
reriski, syn Ojca Przedwiecznego (1686)
Sz. Gawtowickiego oraz Nowy zaciaqg
pod chorggiew stara tryumfujacego Je-
zusa (1698) W. Potockiego. Z wieku
nastepnego pochodzi epigoriska Historia
Starego i Nowego Testameniu (1761) S.
Leszczyniskiego. W XIX w. K. Balinski
utozyl inspirowang ideami romantycznego
mesjanizmu chrystiade Meczeristwo Zba-
wiciela (1863).

Barokowgq epike historyczna reprezen-
tuja z kolei utwory przyjmujace rézne
warianty tematyczne, w rdéinym stopniu
realizujace poetyke eposu ojczystego. Naj-
popularniejszy z nich przedstawiat prze-
wagi wojenne. Wiele z tych utworéw
przyjmowato ksztatt nieduiych epinicjo-
néw, a tylko nieliczne rozrastaty sie do
poematéw o charakterze eposéw. Do cie-

kawszych naleia taciniskie: Carolomachia
(1605) W. Bojera, Viennis (1717) J. D.
Kalifiskiego, oraz polskie: Mars moskiew-
ski krwawy (1605) J. Zabczyca, Koleda
moskiewska (1609) M. Palczowskiego,
Bitwy znamienite (1620) i Chorqgiew
sauromacka w Wofoszech (1621) M. Pa-
szkowskiego, Naumachija chocimska
(1622) J. Bojanowskiego i in. W jezyku
polskim ukoronowaniem tej twérczosci
miata by¢ Wojna domowa (1649-1660) S.
Twardowskiego, kronikarski poemat o
wojnach lat 50. XVII w. wyrosty z aspira-
cji dostarczenia rodakom sarmackiej epo-
pei. Wspétczesni wysoko ocenili to przed-
sigwziecie, dzi§ wyzej stawia sie Transak-
cyje wojny chocimskiej (1670-1675) W.
Potockiego, odkryta dopiero w potowie
XIX w. - epos heterogeniczny, taczacy
cechy poematu werystycznego z wyrazng
tendencjq heroizacyjna i moralizatorska
(ta ostatnia ujawnia sie w licznych dygre-
sjach odautorskich). Charakter mieszany
ma rdéwniez niespetniony epos W. Ko-
chowskiego Dziefo Boskie albo Piesni
Wiednia wybawionego (1684). Drugi wa-
riant realizowat epike biograficzna. Précz
renesansowego Radivilias J. Radwana,
naleia tu Chwaty Zygmunta Augusta,
krola (1609) K. Okunia, obszerny Wtady-
staw IV (1649) S. Twardowskiego oraz
Sobiesciada (1686) A. W. Ustrzyckiego.
Utwory te taczg opis dokonaii bohatera
utworu z jego pochwata oraz z tendencja
parenetyczna. Nowa odmiang gatunkowga
byl epos peregrynacki, przynoszacy rela-
cje z podrozy, ktérej autor byt uczestni-
kiem. Te postaé gatunkows inicjuje Posel-
stwo (1602) E. Pielgrzymowskiego, utwér
nieukorniczony, bliski kronikom M. Stryj-
kowskiego. Ambitniejsze realizacje wy-
szty spod pior S. Twardowskiego (Prze-
wazna legacyja, 1633) i F. Goscieckiego
(Poselstwo wielkie, 1733). Odmienny cha-
rakter ma natomiast Morska nawigacyja
do Lubeka (1662) M. Borzymowskiego,
epos nie tyle historyczny, ile obyczajowy,
zawierajacy afirmacje etosu sarmackiego.
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Dzieje gatunku zamykajg w Polsce
eposy poinego oSwiecenia i romantyzmu.
Weciqz niedoceniona pozostaje Wojna cho-
cimska (1780) L. Krasickiego, wzurowana
zaréwno na wzorcach antycznych (Znei-
da), jak i nowozytnych (Jerozolima wyz-
wolona, Henriada), ale kontynuujgca tak-
ze rodzime odmiany gatunkowe. Eposy
postanistawowskie zwracaly sie badz w
strone eposu historycznego: Stanislaida
(1797) M. Molskiego, Puftawa (1803) N.
Musnickiego, Jozefiada (1818) J. Swider-
skiego, badi heroicznego: Jagiellonida
(1817) D. B. Tomaszewskiego, nieukori-
czone Zdobycie Kijowa (1818-1827) T.
Zaborowskiego, Stefan Czarniecki (1858)
K. KoZimiana. Z kolei przedsiewzigcie epi-
ckie J. P. Woronicza Swigtynia Sybilli
(1801) ma charakter niejednorodny, wyni-
kajgcy z potaczenia poematu opisowego z
elementami eposu heroicznego. Utwér ma
charakter przedromantyczny i zapowiada,
takzie wyrdiniajace sie mieszang struk-
tura gatunkowa, Pana Tadeuszc (1834)
A. Mickiewicza i Kréla-Ducha (1847) .
Stowackiego, skonstruowanych w oparciu
o poetyke eposu. S3 to poematy Swiad-
czace o wyczerpaniu sie starej formutly
eposu, niezdolnej juz wyrazié nowych idei,
stad znaczne modyfikacje struktury epi-
cznej, kojarzenie jej z nowymi formami i
tematyka. W praktyce oznaczalo to unice-
stwienie tozsamosci gatunku.

Obok nazwy epos rownouprawniona
jest nazwa epopeja (grec. epopiia ‘poemat
epicki’, 'poezja epicka’), ktéra od pewnego
czasu jednakze funkcjonuje jako okresle-
nie wartoéciujace, stosowane wobec naj-
wybitniejszych realizacji gatunku, charak-
teryzujacych aksjologicznie konkretng
spoleczno$é narodowa, ktéra utoisamia
sie z etycznymi aspektami Swiata przed-
stawionego w dziele epickim. Uzywa si¢
wtedy pojecia epopeja narodowa. Takimi
poematami dla Grekéw byty /liada i Odu-
seja, dla Rzymian poczatkowo Annales,
potem Eneida, dla spolecznosci sarmac-

kiej zapewne Gofred abo Jeruzalem wy-
zwolona Tassa-Kochanowskiego, a pdi-
niej, w czasach zaboréw i porozbiorowych
Pan Tadeusz. Wspodtczesnie uiywa sie
terminu epopeja takie w odniesieniu do
niektérych powiesci realistycznych (Nad
Niemnem E. Orzeszkowej, Chiopi 5. Rey-
onta). W obu wypadkach termin nie ma
jednak statusu genologicznego.
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berg, A History of Literary Criticism in
the Italian Renaissance, Chicago 1961; D.
M. Foerster, The Fortunes of Epic Poe-
try, Washington 1962; K. Wyka, , Pan Ta-
.deus?. Studia o poemacie, Warszawa
1963; L. Caretti, Ariosto e Tasso, Torino
1967; E. Auerbach, Mimesis. Rzeczywi-
stoéé¢ przedstawiona w literaturze Za-
chodu, t. 1, przel. Z. Zabicki, Warszawa
1968; E. M. Mieletinskij, ,Edda” i rannije
formy eposa, Moskwa 1968; A. B. Lord,
The Singer of Tales, Cambridge 1964
[przekk fragm. ,Literatura Ludowa” 1975
z. 4-57; M. Bachtin, Epos a powiesé, ,Pa-
mietnik Literacki” 1970 z. 3; W kregu
LGofredd’ i ,Orlanda”, Wroctaw 1970; C.
M. Bowra, From Vergil to Milton, Lon-
don 1972; M. Kaczmarek, Epicki ksztatt
poematow historycznych Samuela Twar-
dowskiego, Wroctaw 1972; S. Nieznanow-
ski, Staropolska epopeja historyczna.
Ksztattowanie sie pojecia, drogi rozwo-
ju, [w:] Problemy literatury staropol-
skiej, red. J. Pele, S. I, Wroctaw 1972; L.
Szczerbicka-Slek, W kregu Klio i Kallio-
pe. Staropolska epika historyczna, Wro-
ctaw 1973; T. Michalowska, Staropolska
teoria genologiczna, Wroctaw 1974;
Princeton Encyclopedia of Poetry and
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Poetics, ed. A. Preminger, Princeton
1974, s.v. Narrative Poetry; C. Backvis,
Szkice o kulturze staropolskiej, oprac.
A. Biernacki, Warszawa 1975; R. Haus-
sler, Das historische Epos der Greichen
und Romer bis Vergil. Studien zum
historischen Epos der Antike, Heidelberg
1976-1978; M. Maciejewski, Stowianie -
synowie stawy. Epos jako wartosé, [w:]
idem, Poetyka. Gatunek - obraz. W
kregu poezji romaniycznej, Wroctaw
1977; A. Drzewicka, Starofrancuska epo-
peja rycerska. Szkice, Warszawa 1979;
Collogue Lepopee Greco-Latire et ses
prolongements europeens, Paris 198]; M.
Kaczmarek, Sarmacka perspekiywa sta-
wy. Nad ,Wojna chocimskq' Wactawa
Potockiego, Wroctaw 1982; M. Roberts,
Biblical Epic and Rhetorical Paraphrase
in Late Antiquity, Liverpool 1985; J.
Brzozowski, Muzy w poezji polskiej.
Dzieje toposu do przetomu romantycz-
nego, Wroclaw 1986; A. Zaluska-
-Stromberg, Wstep, [w:] Edda poeiycka,
Wroctaw 1986; Epic and Epoch. Essays
on the Interpretation and History of a
Genre, ed. S. M. Oberhelman, V. Kelly, R.
J. Golsan, Texas 1994; S. Stabryta, Wstep,
[w:] Owidiusz, Metamorfozy, Wroctaw
1995; B. Milewska- -Wazbinska, W kregu
bohateréw spod Wiednia. Rzecz o dwdch
tacinskich eposach staropolskich, War-
szawa 1998; Z ducha Tassa, red. R. Ocie-
czek, B. Mazurkowa, Katowice 1998; R.
Ryba, , Ksigze Wisniowiecki Janusz' Sa-
muela Twardowskiego na tle bohater-
skiej epiki biograficznej siedemnastego
wieku, Katowice 2000; B. Bednarek, Epos
europejski, Wroctaw 2001; R. Dabrowski,
Wstep, [w:] Polska epopeja klasycysty-
czna. Antologia, Krakéw 2001; R. Krzy-
wy, Od hodoeporikonu do eposu pere-
grynackiego. Studium z historii form li-
terackich, Warszawa 2001.

Roman Krzywy

EPOS WIKTORIANSKI: dzi§ prawie
zapomniany epos z czaséw krélowej Wik-
torii zastuguje na uwage ze wzgledu na
stosunkowa obfitosé wystepowania w lite-
raturze narodowej, na fakt, Ze najwybit-
niejsi poeci tego okresu go tworzyli i Ze
odegral pewna role w przejéciu od roman-
tycznej przewagi poezji w literaturze do
panowania powiesci.

Juz w okresie romantycznym poeci
dazyli do pelniejszego i bardziej szczegd-
lowego realizmu. W. Scott przeszedt
droge od ballady poprzez powies¢ poe-
tycka do powiesci proza. Byron szukat w
Don Juanie (1824) swobody kompozyciji i
komentarza odautorskiego wprowadzo-
nych w XVIII w. przez L. Sterne’a, korzy-
stajac jednoczesnie ze wzordéw powiesci
przygodowej Defoe'a i powiesci gotyckiej.
Za Byronem podazyt powiescia wierszem
Puszkin w Eugeniuszu Onieginie (1833).
Mickiewicz nieswiadomie przejal kompo-
zycje Waverleya (1815) tworzac swojg
powies¢ wierszem - Pana Tadeusza
(1834).

W Abeglii wyczulony na mody w litera-
turze Edward Lytton Bulwer napisat
wierszem powie$é The New Timon (Nowy
Tymon, 1845-47), a w roku 1848 wyszia
powies¢ Arthura Clough o milosci stu-
denta do szkockiej géralki - The Bothie of
Tober-na-Vuolich - napisana heksame-
trem.

Wkrétce mial zaszokowaé wielu wik-
torianéw potaczeniem zmystowosci i reli-
gijnej mistyki Coventry Patmore zaprzy-
jainiony z prerefaeltami, od 1864 r. kato-
lik. Na jego powiesé o trudnych drogach
mitoSci spetnionej w chrzescijafiskim mat-
zenstwie zlozyly sie cztery diugie poema-
ty: The Betrothal (Zareczyny, 1854), The
Espousals (Zaslubiny, 1856), Faithful for
Ever (Wierni na zawsze, 1860) i The
Victories of Love (Zwyciestwa w mitosci,
1862) - tworzac calos¢ pt. The Angel in
the House (Aniof w domu, 1863). Jako
metrum poeta wybrat szybki czteroakcen-
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towy wiersz rymowany abab, tworzacy
dtuzsze zwrotki. Poszczegélne czedci
powiesci poprzedzaly nastrojowe p-eludia.
Byta ona wspdlczesna i realistyczna.
Kochankowie - Felix i Honoria - to ludzie
o S5cisle okreslonej pozycji spolecznej i
dochodzie. W mitosci doswiadczajg wszy-
stkiego tego. co zwykli kochankowie, ale
w chrzescijariskim malzenstwie ich zje-
dnoczenie cielesne i duchowe siega wyzyn
ekstazy duchowej analogicznie do Piesni
nad piesniami.

Réwnie szokujaca wtedy powiescia pi-
sang angielskim bialtym wierszem (iambic
pentameter) byta podzielona na 9 ksiag
Aurora Leigh (1856) piéra pani Elizabeth
Barrett Browing, wielkiej mitosci i Zony
wybitnego poety Roberta Browninga.
Powie$¢ te mozna okresli¢ jako wzras-
tanie kobiety-poetki w swiadomoéé czlo-
wieka-osoby. Aurora umie dwukrotnie
odrzucié odwiadczyny czlowieka, kiérego
kocha i ktéremu moéwi, ze go kocha, aie
widzi, ze ten kocha jg nie dla wiasciwych
przyczyn. Chrzescijanski personalizm i
feminizm tego utworu czyni jej autorke
pionierka. Elizabeth Barrett Browning
réwnie $miato pisze o wydobyciu z domu
rozpusty dziewczyny tam sprzedanej i o
mozliwosci poslubienia jej bohaterki przez
dzentelmena. Szczerosé i namietno$é os-
tatecznego spotkania jej bohaterki z uko-
chanym znacznie przekracza wikto-
riariskie decorum zycia i literatury. Pewne
jednak usterki wiersza i narracji skazaty
ja na odstawienie na pétki.

Drugi nurt epiki wiktorianskiej wy-
plywal z zainteresowania S$redniowie-
czem i renesansem. Moda na neogotycka
architekture data Anglii nie tylko Parla-
ment w Westminsterze, lecz takze ratusz
w Manchesterze i dworce kolejowe. Mlo-
dziutki William Morris jezdzil po pod-
londyriskich bloniach w pelnej zbroi w
poszukiwaniu rycerskich przygéd. Wszech-
stronnie utalentowany, traktowal poezje
jako rzemiosto, a siebie nazywal ,bez-

czynnym piewca dnia pustego” $piewa-
jacym dla wytchnienia ludzi.

Najwczesniejszym drukowanym epo-
sem Morrisa byt The Life and Death of
Jason (Zywot i $mieré Jazona, 1867), li-
czacy 1l lysiecy linii angielskiego dwu-
wiersza (heroic couplet). Mroczna mitosé
i $mieré to temat i nastréj poematu. W
latach 1868-1870 Morris siegnat do Opo-
wiesci kanterberyjskich Geoffreya Chau-
cera. Przejal od niego kompozycje ra-
mowa i heroic couplet dla swego wiel-
kiego zbioru legend greckich i S$red-
niowiecznych, z ktérych powstal The
Earthly Paradise (Raj ziemski). W poe-
macie tym Sredniowieczni Zeglarze, ucie-
kajacy przed zaraza, szukajg na oceanie
ziemskiego raju. Spotykaja na jednej z
wysp kolonie grecks, ktéra przetrwata
wieki. Goscinnie przyjeci, dla lepszego
wzajemnego poznania spotykajg sie kaz-
dego miesiaca, aby opowiedzie¢ sobie
jedna opowies¢ grecka i jedna srednio-
wieczng. Piekne opisy kolejnych miesiecy i
przemian przyrody tacza 24 opowiesci.
Wséréd opowiesci Raju ziemskiego znaj-
duja sie takie przetworzone sagi skandy-
nawskie. Wyrdznia si¢ miedzy nimi sita i
surowym pieknem saga o kochankach
Gudrun - The Lovers of Gudrun - wzieta
z Laxdaela Saga.

Drugim poeta, ktérego fascynowal
cykl $redniowiecznych romanséw o krélu
Arturze i Rycerzach Okraglego Stotu,
przekazanego poZniejszym wiekom przez
Thomasa Malory w XV w. byl poeta lau-
reatus Alired Tennyson. Le Morte
D’Arthur, drukowany w 1485 i 1634, stal
si¢ Zrédtem materii arturowskiej dla wielu
poetdéw wiktorianskich. Tennyson jui w
1842 r. napisal poemacik o odejsciu Artu-
ra na wyspe Avalon, z ktérej miat powré-
ci¢é po wiekach. Postaé nieskazitelnego
kréla-rycerza kojarzyla sie poecie z wzo-
rowym dzentelmenem ksieciem Albertem,
mezem krolowej Wiktorii. W roku 1859
zaczely powstawaé Idylls of the King
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(zob.) - Idylle krélewskie lub Idylle o
krélu. Powstato ich pieé. W roku 1869
nastapity cztery, wéréd nich otwierajgca i
zamykajaca cykl: The Coming of Arthur i
The Passing of Arthur. Péiniej doszly
trzy. Calosé byta gotowa w 1889 r.

Powstat cykl obrazéw-przygéd rycer-
skich objetosci dwdch trzecich Pana Tade-
usza w 12 ksiegach pisanych pieknym bia-
tym wierszem angielskim z rymowanymi
wstawkami pieéni. Autor, podolnie jak
Morris, staral sie wpisaé catoié¢ w cykl
roczny storica.

Idylls of the King, dedykowane zmar-
temu Albertowi i zatujacej go wcigz Wik-
torii, staly sie mimo, a moze dzieki swej
wiktorianiskosci, (czasem niezno$nej) nie-
mal poematem narodowym. Byla to rewia
panéw i dam przebranych w Sredniowie-
czne kostiumy - malownicza na tle pieknej
przyrody angielskiej, opowiedziana melo-
dyjnym wierszem, brzemienna tragedia i
upadkiem.

Trzecim nurtem epiki wiktoriafskiej
byly poematy przyswajajace wielka poezje
innych narodéw. Matthew Arnold, stawny
poeta, eseista i promotor kultury, wyjat z
perskiej Ksiegi krolewskiej Firdausiego
tragiczna walke, w ktérej ojciec zabija,
nie wiedzac o tym, swojego syna, i opo-
wiedziat jej przebieg angielskim biatym
wierszem w epylionie (zob.) Sohich and
Rustum (1853). Zarzucano mu zbyt na-
piety ton i dekoracyjnosé, ale perski
pierwowzor takie cechuje pewna rycerska
sztywnosé patosu.

Z literatury skandynawskiej przyswoit
Anglii kilka sag William Morris, ktéry
uczyl sie islandzkiego. Jego wersja Lovers
of Gudrun zwrécita uwage krytykéw. W
1876 roku wykonczyl tlumaczenie na
archaizowany w dwuwiersz oparty na
anapestach sagi Volsunga Saga. Jest to
historia pierscienia Nibelungdéw, ktérga w
dramatyczno-muzycznej formie zaczgl
koto roku 1853 tworzyé, a w 1874 skon-
czyl Ryszard Wagner. Morris wydat swdj

przeklad chwalony przez krytykéw pt.
Sigurd the Volsunh and the Fall of Ni-
belungs (Sgurd Volsung i upadek Nibe-
lungéw) w 1876. Ttumaczyt takze Grettis
Saga i staroangielska The Tale of Beo-
wulf.

Na tle wiktorianskiego eposu jako
odosobnione dzieto wystepuje poemat kry-
minalny rywala Tennysona, Roberta Bro-
wninga The Ring and the Book (Pier-
Scieri i ksiqzka, 1868-89). W 12 ksiegach
liczgcych przeszio 21 tysiecy linii biatego
wiersza angielskiego poeta przedstawia
dziesie¢ razy te sama histori¢ procesu
kryminalnego z konca XVII w., ktérg
znalazt w zé6ttej ksigzce u antykwariusza
we Florencji. Za kazdym jednak razem
sprawa nabiera innego sensu. ldzie, jak
twierdzi hrabia Guido, oskarzony o zabéj-
stwo Zony i jej opiekundéw, o zabdjstwo w
afekcie powstatym wskutek ucieczki i cu-
dzotéstwa zony z mtodym ksiedzem. Jak
sic jednak w toku procesu okazuje, caly
dramat zaplanowal sam hrabia. Ozenit si¢
w nadziei uzyskania pieniedzy. Ale gdy
okazato sie, ze ich nie ma, a mtodziutka
Pompilla jest niskiego pochodzenia, hra-
bia Guido zrobil jej Zycie pieklem, zeby
zwrocita sie do spowiednika o pomoc w
ucieczce do rodzinnego domu. Wtedy wy-
ruszyt w poscig, aby jg zabié.

W  ksiedze zatytulowanej Papiez,
glowa Panstwa Koscielnego staje wobec
koniecznosci dojscia do prawdy w tej
zawiktanej sprawie. Mimo sprzecznych
ocen sprawy stary papiez dochodzi jednak
do prawdy i bez wahania podpisuje wyrok
$mierci. Guido, dotad pewny siebie, zata-
muje sie i wzywa Boga i zamordowang
ione o wstawiennictwo.

Tytut poematu pochodzi z praktyki
ztotnikéw wioskich, ktérzy mogli produ-
kowat niestychanie koronkowe pierScienie
za zlota tylko dzieki temu, Ze mieszali
ztoto z twardszym metalem, kt6ry usuwali
z klejnotu kwasem po ukoriczeniu dzieta.
Zétta ksiazka byta tym gorszym metalem,
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ktéry pozwolit Browningowi wytworzyc
krag-pierSciei poematu o moinosci doj-
§cia do pelnej prawdy. The Ring and the
Book powitano jako arcydzieto. Nowszy
krytyk uznaje wartos¢ intelektualng poe-
matu i okresla go jako four de force.
Bibliografia: G. Watson (red.),
The Concise Cambridge bibliography of
English Literature. Cambridge University
Press, Cambridge 1966; P. Harvey, The
Oxford Companion to English Literatu-
ra, Clarendon Press, Oxford 1958: M. H.
Needleman, W. B. Otis, An Outline
History of English Literature, vol. II,
Barnes and Noble, New York 1964: H.
Grierson and J. C. Smith, A Critical
History of English Poetry, Penguin
Books, Harmondsworth 1962: W. Ostrow-
ski, Genre Interchange and Interaction:
An Essay in Reconnaissance, Acta Uni-
versitatis Lodziensis, Folia Anglica 2,
1998 (s. 83-93), drukowany réwniez w:
M. Edelson, A. Sumera, J. Uchman (red.)
PASE Papers in Literature and Culture
(materiaty z konferencji), Wyd. Uniwersy-
tetu Lédzkiego, L6dz 1999 (s. 85-97). W.
Ostrowski Aurora Leigh, A. Victorian
Christian Feminist Novel w: Studies in
Literature and Language in Honour of
Adela Styczynska, University of L6dz,
L6dz 1994 (s. 117-125): William Morris
Prose and Poetry (1856-1870) by... inclu-
ding .. “The Life and Death of Jasorn’,
Oxford University Press, London, Edin-
burgh 1913: William Morris, The Earthly
Paradise, A Poem by ..in four volumes,
Longmans, Green and Co., London, New
York and Bombay 1905: Alired Lord Ten-
nyson, The Idylls of the King and a
Selection of Poems, A Signet Classic,
New American Library, New York 196!:
Matthew Arnold, Sohrab and Rustum,
Oxford Plain Texs, Clarendon Press,
Oxford b.r.: J. A. Swiecicki, Historya Lite-
ratury Powszechnej, Literatura perska t.
V, cz. II, Biblioteka Dziet Wyborowych,
Warszawa 1902, Ferdousi, Ksiega krélew-
ska, wybér, przel. i opracowat Wi Dule-

ba, PIW, Warszawa 1981: G. Pisani, Jak
kochano przed stu laty: z listéw El-
zbiety Barrett-Browning i Roberta Bro-
wninga, Tow. Wyd. ,Bluszcz”, Warszawa
1930: Robert Browning, The Ring and
the Book, Everyman'’s Library, J. M. Dent
and Sons, London 1946.

Witold Ostrowski

CHOROGRAFIA (z grec. chora 'kraj,
‘kraina’ lub choros ‘granica’ + grafein "pi-
sa¢, ‘opisywad’; w lac. éredniowiecznej
corographia) dawny dzial pi$miennictwa
geograficznego, obejmujacego szczegé-
lowe opisy krain historyczno-geografi-
cznych, wyréznionych na podstawie roz-
maitych kryteriw: etnicznego, geografi-
cznego, paristwowego itp. Opis mégt doty-
czy¢ np. wiekszego obszaru (wyspy, pol-
wyspu, pafnstw chrzescijafiskich czy wy-
branych kilku pafistw sasiedzkich), kraju
lub jego dzielnicy czy jurysdykecji. W
dawnych taksonomiach chorografia zali-
czana byta (podobnie jak inne odmiany
piSmiennictwa geograficznego) do historii,
reprezentujac typ opowiadania werysty-
cznego (narratio vera). Dzieta tego ro-
dzaju systematycznie opisywaty wskazany
w tytule obszar, z uwzglednieniem jego
szczegotow krajoznawczych: polozenia i
czesci sktadowych, warunkéw hydrologi-
cznych, najwazniejszych miast, pochodze-
nia, sposobu Zycia i obyczajow mieszkaf-
céw, a nierzadko réwniez omawialy ustréj
polityczny, sadownictwo, wojskowosé,
strukture spoleczng, dominujace grupy
wyznaniowe, bogactwa naturalne itp.

W starozytno$ci pojecie chorografii
taczylo si¢ zakresem znaczeniowym z
pojeciami pokrewnymi, takimi jak topo-
grafia (opis miejsca) i geografia (opis zie-
mi). Dopiero uczony aleksandryjski, Klau-
diusz Ptolemeusz (1/11 w.), w swym Wste-
pie do geografii odréznit chorografie od
innych dzialéw pismiennictwa tego rodza-
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ju, wskazujagc na szczegdlowosé opiséw
chorograficznych, ktére odnosza sie do
mniejszych obszaréw. Nieco wczesniej
geograf rzymski z | w., Pomponiusz Mela,
nadmieniat takze w swym dziele De cho-
rografia (De situ orbis), iz chorografia
dotyczy obszaréw zamieszkanych. Nie-
mniej jeszcze w Sredniowieczu rozumiano
chorografie réwniez jako deskrypcie
calego znanego $wiata oraz jako mappe-
mounde wraz z opisem.

Najstarsze chorografie greckie nie
dotrwaty do naszych czaséw (np. dziela
Hellanikosa z Mityleny). Zachowata sie
grecka Geografia Strabona (czasy Chry-
stusowe), zawierajgca szereg opisow w
typie chorografii. Elementy chorografi-
czne odnalezé mozna w rzymskich dzie-
tach kompilacyjnych: geografii Pomponiu-
sza Meli, Historii naturalnej Pliniusza
Starszego (I w.), Germanii Tacyta (1/1I
w.), oraz wczesnodredniowiecznych (Oro-
zjusza z Hiszpanii, Kosmasa). Nie docho-
wala sie¢ natomiast chorografia Cycerona.
Péiniej chorografie poczeto wlaczaé w
zakres dziet encyklopedycznych (np. lzy-
dor z Sewilli, Konstantyn Porfirogeneta)
czy historycznych (np. Jordanes, Gesta
Ungarorum).

W Sredniowieczu chorografia nie uzys-
kata jeszcze samodzielnego statusu, ale -
przynalezac do narratio vera - kojarzona
byta badz z historiografia, badZ z geogra-
fig. Dopiero w poczatkach doby nowozyt-
nej forma emancypuje sie, stajac sie gatun-
kiem pi$miennictwa krajoznawczego. Od-
wolywano sie tu do dystynkeji antycznych
(Klaudiusz Ptolemeusz, Pomponiusz Me-
la) oraz do starozytnych wzoréw (gtownie
Tacyta). Gatunek uprawiano niemal w
calej Europie. Rozwdj tego rodzaju pis-
miennictwa jest zauwazalny zwlaszeza po
szybkim rozpowszechnieniu wynalazku
druku (pocz. XVI w.) i trwa przez caly
wiek XVII oraz XVIII (np. G. F. Fara, De
chorografia Sardiniae libri duo, 1580; R.
Caro, Chorografia del Convento Juridico

de Sevilla, 1634; J. Cauvalho da Costa,
Corografia Portugueza e Descripcam
Topogrdfica do Famoso Regno de Portu-
gal, 1707), a dzieta sygnowane tym tytu-
tem pojawiajq sie jeszcze w XIX w. (np. J.
M. Baptista, Chorografia Moderna do
Reino de Portugal, 1874- -1879). Stop-
niowo proza chorograficzna, pierwotnie
uprawiana po facinie, zaczyna takie
powstawaé w jezykach narodowych. Obok
opiséw kompilacyjnych pojawiajq sie cho-
rografie poprzedzone podréza poz- naw-
cza (czasem schemat opisu podrézy
zaznacza sie w konkretnej realizacji), a
autorzy ustosunkowuja sie¢ do wiadomosci
swych poprzednikéw powotlujgc sie na au-
topsje oraz czynigc sprostowania lub wda-
jac sie w polemiki.

Pierwsze chorografie staropolskie sa
organicznie powigzane z dzietami kroni-
karskimi. Opisy geograficzne poprzedzajg
czesé stricte historyczng Kroniki polskiej
Anonima zw. Gallem (XII w.) oraz Ro-
cznikéw J. Dlugosza (XV w.). Poczawszy
od XVI w. dzieta chorograficzne pisane
przez Polakéw i dotyczace Polski pow-
staja z wiekszg czestotliwoscig. Poczet
ten otwiera Tractatus de duabus Sarma-
tiis Macieja z Miechowa (1517), ksigzka
niezwykle popularna w catej Europie (li-
czne wznowienia tacinskie, przektad nie-
miecki, holenderski, whoski i polski), przy-
noszaca wiele informacji na temat Europy
Wschodniej, ktére weryfikowaly stereoty-
powe wyobrazenia Europejczykéw na
temat tzw. Sarmacji. Traktat ten wykazuje
jeszcze wiele zaleznosci od schematow
dziejopisarkich. Péiniej powstaly: Polonia
(1574) J. A. Krasiriskiego, Polonia sive
de situ, populis, moribus, magistratibus
et republica Regni Poloniae (1577) M.
Kromera, Sarmatiae Europeae descrip-
tio (1578) A. Gwagnina, Polonia seu bre-
vis descriptio statuum Regni Poloniae
(1606) S. Krzysztanowica, Polonia, sive
status Regni Poloniae descriptio (1632)
Sz. Starowolskiego, Topographia sive
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Masoviae descriptio (1634) J. Swiecickie-
go, Regni Poloniae - novissima descrip-
tio (1659) A. Cellariusa.

Z innych utworéw, noszacych
wyraine znamiona chorografii, wskazad
nalezy te, ktére ukazaty sie po polsku, a
dotyczyty krain obcych. W roku 1519 uka-
zat sie opis Ziemi Swietej Anzelma Polaka
Terrae sanctae et urbis Hierusalem aper-
tior descriptio, przettumaczony przez A.
Rymsze jako Chorografija albo topografi-
ja, to jest osobliwe a okolne opisanie
Ziemie Swietej z wypisania onej lu- dzi
pewnych tam bywatych (1595). Dzietko
stuzylo przede wszystkim jako przewo-
dnik dla pielgrzyméw. Inne z kolei - Opi-
sanie wyspy Islandyi (1638) M. Vettera,
traktowano jako ksiazke sluzaca zaspoko-
jeniu ciekawosci o nieznanej wyspie.
Struktura opisu chorograficznego stata sie
takze wzorem dla utworu wierszowane-
go, Roksolanii (1584) S. F. Klonowica.
Lacifiski poemat stanowi metodyczny opis
krainy geograficznej (Rusi).
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