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INTERSUBIEKTYWNOSC A ZAGADNIENIA
PERSPEKTYWY NARRACYJNEJ

W ponizszym artykule chciatabym opisaé intersubiektywne mecha-
nizmy warunkujace narracj¢ literacka. Opis taki podkresla zwiazek nar-
racji literackiej z tymi procesami mentalnymi, ktére w ramach nauk o po-
znaniu i Swiadomosci sg uznawane za specyficznie ludzkie'. Pokazuje
takze, w jaki sposéb w narracji literackiej dochodzi do celowego kompli-
kowania naszych codziennych praktyk jezykowych i poznawczych. Opo-
wiadanie historii oraz jej rozumienie odzwierciedla jedno z najwazniej-
szych ludzkich osiagnigé poznawczych - zdolnos¢ do wieloperspektywi-
cznego ogladu siebie i rzeczywistosci wokot, przewidywania biegu wyda-
rzen, a w konsekwencji: zdolnos¢ do komunikacji i podzielania sfery sym-
bolicznej oraz do kooperacji’. Zdolnos¢ do tzw. czytania umystu nie
moze byé¢ jednak mylona z telepatycznym przeniknigciem czyich§ mysli -
jest to jedynie mechanizm, ktéry sprawia, ze automatycznie przypisujemy
obserwowanym ludziom lub partnerom interakcji motywacje mentalne
(cele, intencje, nastroje, pragnienia) oraz (Swiadomie i nie§wiadomie)
uwzgledniamy je w procesach interakcji.

' Szerzej o znaczeniu pojecia intersubiektywnosci dla innych elementéw teorii
narracji oraz komunikacji narracyjnej pisatam w tekscie Intersubiektywnosé i literatura
(,Teksty Drugie” 2009, nr 1/2).

* Tego typu interdyscyplinarne podejicie to nowy kierunek na gruncie badan
nad swiadomoscia, kultura, komunikacja i interakejg spoleczng, koewolucja natury i kultu-
ry. Por. Enacting Intersubjectivity: A Cognitive and Social Perspective on the Study of
Interactions, ed. by F. Morganti, A. Carassa, Oxford 2008.
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Teoria narracji literackiej uwzgledniajaca zagadnienia intersubiek-
tywnosci pozytkuje wiedze na temat podstawowego trybu, w jakim operuje
ludzka Swiadomosé: wiedze na temat ukierunkowania swiadomosci na
stalg obecnosé (aktualnie postrzeganych i mentalnie reprezentowanych)
innych ludzi. Zasada ta obowiazuje na réznych semantycznych poziomach
narracji - w relacji narratora do przedstawionych zdarzen oraz na pozio-
mie tworzenia przez czytelnika mentalnej reprezentacji narratora i boha-
teréw. Ten opis narracji literackiej ma na celu powigzanie zagadnien struk-
tury narracyjnej tekstu literackiego z perspektywicznoscia jako cechg ludz-
kiej kognicji. Najwazniejsze tezy tego projektu mozna ujac¢ nastepujaco:

. Kazda narracja literacka reprezentuje ludzkg zdolno§é do przyj-
mowania réznych punktéw widzenia (w sensie literalnym, jak
i figuratywnym). Perspektywa narracyjna jest kategoria amal-
gamatyczng® - ujmuje wspétwystepowanie wielu podmiotowych
ogladéw swiata reprezentowane w narracji.

2. Perspektywa narracyjna ksztattuje si¢ jako pochodna relacji
dwéch podmiotowosci w narracji reprezentowanych - narratora
i postaci. Bohater w tym ujeciu zajmuje w narracji pozycj¢ cen-
tralna'. Kazda narracja ksztattuje si¢ poprzez wyobrazony
dostep opowiadacza do doSwiadczenia wewnetrznego bohatera
opowiesci. Jak pisze Irene J. F. de Jong, ,czym jest figuralna
narracja, jeSli nie technika sytuowania si¢ na miejscu innego
i patrzenia na $wiat jego oczami?®” Jest to podstawowa opera-

* W znaczeniu, jaki nadali amalgamatowi konceptualnemu M. Turner i G. Faucon-
nier, The Way We Think, New York 2002. O amalgamatach na gruncie nauki o literaturze
zob. J. Pluciennik, Literackie ideniyfikacje i oddzwigki. Poetyka i empatia, L6dz 2002,
s. 65-82; por. takie Amalgamaty kognitywne w sztuce, pod red. A. Libury, Krakéw 2007.

* Taka tendencja lgczy sie z nowymi ujeciami narracji literackiej. W jej nowej
definicji podkresla sie, ze narracja jest ludzka opowiescig o ludzkich podmiotach, w kidrej
niezbednym elementem jest zrozumienie wewnetrznych motywacji tychze podmiotéw. Zob.
M.-L. Ryan, Toward a Definition of Narrative, w: Cambridge Companion to Narrative,
ed. by D. Herman, Cambridge 2008, s. 22-39; szerzej zas w tejze: Avatars of Story, Min-
neapolis 2006. Por. takie, D. Herman, Basic Elements of Narrative, Oxiord 2009. W
Polsce o odnowieniu badafi nad postacia literacka w kontekscie nowych nurtéw w narra-
tologii pisata ostatnio A. Lebkowska, Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i
XXI wieku, Krakéw 2008, s. 239-256. Autorka omawia jednak wczesng faze tych badan.

1. J. F. de Jong, The Origins of Figural Narration in Antiquity, w: The New
Perspectives on Narrative Perspective, ed. W. van Peer, 5. Chatman, Albany 2001, s. 80.
(ttum. moje - M. R.-P.).
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cja poznawcza fundujaca narracjg, zalezna od przedmiotu nar-
racji, czyli od tego, Ze narracja o kims opowiada.

3. Perspektywa narracyjna generuje historycznoliterackie matryce
intersubiektywnosci, czyli implikowane przez rézne modele nar-
racji, jej konwencje i techniki, formy dostepu narratora do men-
talnych stanéw bohatera. Proponuj¢ dla nich nastepujace naz-
wy: projekcja, symulacja, identyfikacja, separacja.

4. Nie ma narracji aperspektywicznej czy prowadzonej spoza opo-
wiadanych wydarzen® - za taka w ramach tradycyjnych badan
nad perspektywa w narracji uwazano tzw. narracje wszechwie-
dzaca, trzecioosobowa, apersonalna, przeciwstawiajac jg narra-
cji subiektywizowanej, personalnej lub (w postaci skrajnej) stru-
mieniowi Swiadomosci’. Kazda wypowiedZ jezykowa koduje
perspektywe nadawcy: na poziomie komunikacyjnym®, w sferze
stosunku nadawcy do przedmiotu swojej wypowiedzi®, poprzez
ujawnianie relacji przestrzennych mi¢dzy nadawcg a odbiorcg oraz
nadawcg i przedmiotem jego wypowiedzi'’. Podobnie mechanizm

g Wskazuja na ten fakt takze empiryczne badania nad odbiorem literackim. Czy-
telnik (bez wzgledu na stylistyczno-tekstowe uksztattowanie narratora jako instancji
apersonalnej czy wrecz nieantropomorficznej) konstruuje jego obraz mentalny jako ucze-
stnika konwersacji. Na temat badaf empirycznych w tym zakresie i ich literaturoznawezej
interpretacji zob. M. Bortolussi, P. Dixon, Psychonarrafology, Cambridge 2003, s. 60-96.

" To ostre przeciwstawienie wprowadzil F. K. Stanzel, kontrastujac ,aperspekty-
wizm wczesnych powiesci Dickensa czy Thackeraya i perspektywizm péinego Jamesa,
Joyce'a i Virginii Woolf”. Zob. tegoi: Theorie des Erziihlens, Gottingen 1979, tium. ang.
A Theory of Narrative, trans. Ch. Goedsche, Cambridge 1984, s. 12. W teorii powiesci
wiaze si¢ ono z kategoriq punktu widzenia steorelyzowang i stosowang na szerokg skale
przez H. Jamesa. W pracach P. Lubbocka i W. C. Boolha zostata ona podniesiona do
rangi uprzywilejowanej formy reprezentacji §wiadomosSci oraz techniki gwarantujacej
autonomie bohatera wzgledem ,kontroli” narratora. Ta linia argumentacji przewazata
w tradycyjnych ujeciach narratologicznych. W tej tradycji opisu punkt widzenia/wewne-
trzna perspeklywa bohatera traktowane sa jako wyraz emancypacji bohatera spod prze-
moznej dominacji perspektywy narratora, a wszystkie etapy tego ,wyzwolenia” realizujg
sie jedynie w ramach stosunku jezyka narratora i mowy postaci.

* Por. A. Okopiefi-Stawifiska, Relacje osobowe w komunikacji literackiej w: tej-
ze, Semantyka wypowiedzi poelyckiej, Krakéw 1998, s. 100-116. O przyjmowaniu per-
spektywy innego jako elemencie pragmatyki jezyka pisal Pluciennik, dz. cyt. s. 47-63.

' Zob. W. Bolecki, Modalnosé - literaturoznawstwo i kognitywizm, ,Teksty
Drugie” 2001, nr 5.

'"" Niezbywalnoss perspektywy jako kategorii mentalnej i jezykowej to bardzo
wazny temat jezykoznawstwa kognitywnego, w ramach kiérego analizuje sie jej znacze-
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przyjmowania cudzej perspektywy wpisany jest w kazdy akt
opowiadania o kim$ innym.

5. Kazda narracja jest systemem dynamicznych zmian perspek-
tywy (akomodacji i efektu zoomu) miedzy figura opowiadaja-
cego o innym podmiocie a tym reprezentowanym podmiotem.
Nie ma jednej perspektywy, koherentnej i ustabilizowanej na
przestrzeni calego tekstu narracyjnego. Analiza jej zmiennodci
musi uwzglednia¢ mikroskale narracyjna. W przypadku per-
spektywy auktorialnej reprezentacja mysli/mowy wewnetrz-
nej/aktu percepcji/doznania psychosomatycznego bohatera za-
wsze momentalnie sprowadza figur¢ opowiadajgcego w ob-
reb Swiata przedstawionego, w narracji personalnej zas wielo-
krotnie napotykamy informacje pochodzace spoza pola percepcji
i doznan postaci.

6. Perspektywa postaci (tzw. wewnetrzna czy personalna) nie jest
jedynie wynikiem ewolucji form narracyjnych, nastepstwem za-
kwestionowania perspektywy autora lub narratora czy tez poja-
wienia si¢ tematyki psychologicznej na wickszg skale w powie-
Sci II potowy XIX wieku. Jednak to tzw. punkt widzenia stat
si¢ niemal synonimem ,jedynie wlasciwych” reprezentacji do-
$wiadczenia wewnetrznego i pracy $wiadomosci bohatera". Utrwa-
lone w teorii narracji i krytyce literackiej przekonanie o sprowa-
dzalnosci perspektywy bohatera do zagadnien jego mowy wew-
netrznej jest odpowiedzialne za eliminacje¢ problematyki Swiado-
mosci jednostkowej z analiz innych form narracyjnych oraz za au-
tomatyczne ich waloryzowanie w relacji do narracji personalne;j.

nie m. in. dla jezykowych kalegoryzacji swiata, jezykowego obrazu $wiata. E. Tabakow-
ska, Perspekiywa, w: tejie, Gramalyka i obrazowanie, Krakéow 1995, s. 70-76. Por.
Punkt widzenia w tekscie i w dyskursie oraz Punkt widzenia w jezyku i w kulturze pod
red. J. Bartmiiiskiego, S. Niebrzegowskiej-Bartmirskiej, R. Nycza, Lublin 2004. Punktowi
widzenia poswieca wiele uwagi takze B. Uspenskij w swych typologiach form kompozy-
cyjnych, zob. tegoz, Poelyka kompozycji: siruktura tekstu artystycznego i typologia form
kompozycji, przel. P. Fast, Katowice 1997. Do analizy utworéw literackich wykorzystala te
kategorie D. Korwin-Piolrowska, Powiedzie¢ swiat, Krakéw 2006.

" Por. oméwienie przyczyn podobnego mechanizmu R. Nycz, Literatura nowo-
czesna wobec doswiadczenia, ,Teksty Drugie” 2006, nr. 6.
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Intersubiektywno$é a teoria perspektywy narracyjnej
- punkty styczne i zagadnienia ewolucji form narracyjnych

Perspektywa narracyjna rozpatrywana'® byla tradycyjnie jako ele-
ment retoryki formy o konwencjonalnych stylistycznych wyznacznikach,
na podstawie ktérych konstruuje sie czasoprzestrzenna i epistemologi-
czna pozycja narratora (wzgledem Swiata przedstawionego, bohaterow,
zdarzef, czynno$ci opowiadania). W takim ogladzie ujawnia ona przede
wszystkim ideowo-poznawcze stanowisko opowiadajacego, jest wigec pod-
stawowym wyznacznikiem ,$wiatopogladu”® danej formy powiesciowej, wy-
znacznikiem dystansu narracyjnego'* oraz sktadnikiem réznych typologii
narratorow. Zagadnieniem cze¢stokroé wigzanym z perspektywag w narra-
cji sa potencjalne formy dostepu narratora do wewneirznego Swiata pos-
taci, do my$li i mowy wewnetrznej (mowa pozornie zalezna w narracji
personalnej czy psychonarracja z pozycji tzw. wszechwiedzacego narra-
tora). Kategoria ta stuzy takze tematyzowaniu niemoznodci uzyskania
takiej wiedzy (w narracji behawiorystycznej czy prowadzonej tzw. ,okiem
kamery”). Perspektywa w tym ujeciu to ,produkt tekstowy”, wpisany
w utwor narracyjny i gotowy do wypreparowania za pomocg kategorii
poetologicznych, podobnie jak inne elementy morfologii narracji (czas,
przestrzef, narrator). Funkcjonowanie tradycyjnych terminéw dla prze-
ciwstawianych odmian perspektywy (narratora czy bohatera, auktorial-
nej i personalnej, gdyz neutralna czy pierwszoosobowa funkcjonujg
wymiennie w réznych propozycjach typologicznych'), ujawnia traktowa-

" Teorie te rozwinal Stanzel, dz. cyt. Fragmenty dostepne w jez. polskim pt.
Sytuacja narracyjna i epicki czas przeszty, przel. R. Handke, ,,Pamigtnik Literacki” 1970,
R. 61, z. 4. Filozoficzng wykladnie zagadnien literaturoznawczych przedstawit D. F.
Chamberlain, Narrative Perspective In Fiction: A Phenomenological Mediation of Rea-
der, Text, and World, London 1990.

' 5. Eile przejal i rozwinat na gruncie polskim typologie F. K. Stanzela. Eile
podkreéla statyczny charakter wyodrebnionych typéw perspektywy. Por. tegoz, Swiatopo-
glad powiesci, Wroctaw 1973.

SR Bartoszyiski, Problem konstrukcji czasu w utworach epickich, w: Proble-
my leorii literatury, S. 2, wyb. H. Markiewicz, Wroclaw 1987, s. 211-265; por. takie M.
Ptachecki, Z zagadnien poelyki powiesci realistycznej: dystans narracyjny - bohaler -
zdarzenie, w: Studia o narracji, pod red. J. Bloniskiego, S. Jaworskiego, J. Stawiriskiego,
Wroctaw 1982, s. 87-100.

' Zjawisko to analizuje szerzej B. Kaniewska w pierwszym rozdziale swej

ksiazki Swiat w granicach ,ja". O narracji pierwszoosobowej, Poznan 1997.
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nie ich jako kategorii statycznych'®. Michat Glowinski tak ujmuje to za-
gadnienie, opisujgc powies¢ miodopolska:

Przez perspektywe narracyjng rozumie¢ bedziemy to, z jakich po-
zycji prowadzone jest opowiadanie, z pozycji narratora wszechwie-
dzacego, narratora z ograniczong wszechwiedza i odpowiedzialno-
Scig, z pozycji jednego bohatera lub kolejno wielu bohateréw'”.

Takie rozumienie perspektywy zaklada stala linearng relacje'®
migdzy implikowanym autorem, narratorem i bohaterem oraz implikowa-
nym odbiorcg narracji. O ptynnosci potencjalnie obecnej w obrebie per-
spektywy narracyjnej wspominata Dorrit Cohn". Wskazata ona, iz stop-
niowalnos¢ utozsamienia narratora i jego bohatera moze by¢ alternaty-
wnym modelem opisu ich relacji. Analizujac jezykowe przedstawienia Swia-
domosci bohatera, istote tych form dostrzegta nie tyle w stopniu odda-
lenia perspektywy narratora i bohatera, ile w stopniu ich zblizenia i iden-
tyfikacji*®. Cohn ograniczyla jednak przedmiot swoich badan do form
przytaczania mysli i mowy bohatera, eliminujac zagadnienia narracyj-
nych strategii reprezentowania niejezykowych stanéw mentalnych: na-
stroju, emocji, wrazeil sensualnych, uwagi, pragnien i intencji dziatania®'.

'® Zob. S. S. Lanser, The Narrative Acl. Point of View In Prose Fiction, Prince-
ton 1981

' M. Gtlowinski, Powiesé miodopolska. Studium z poetyki historycznej, Wroc-
taw 1969, s. 88.

'" Stanzel uzywal wprawdzie poje¢ transferu czy transmisji roznych typéw
sytuacji narracyjnej dokonujac hierarchizacji jej form w postaci ,typologicznego okregu”.
W jego teorii oznaczalo to przemiennos¢ rozmaitych wariantéw typologicznych w obrebie
jednego utworu.

' D. Cohn, Transparent Minds. Narrative Modes for Presenling Consciousness
in Fiction, Princeton 1978.

** Podobnie te kwestie ujmowal J. Stawiniski, widzac np. w mowie pozornie za-
leznej wyraz ,dramatycznej solidarnosci narratora z postacia, najintymniejszej zaleznoSci
miedzy nimi”. Zob. J. Stawinski, Pozycja narratora w Nocach i dniach Marii Dgbrow-
skiej, w: Piecédziesiqt lat twdrczosci Marii Dabrowskiej, pod red. E. Korzeniewskiej, War-
szawa 1963, s. 89-90.

25 Wyjscie poza wasko zakreslony obszar badan nad problematyka Swiadomosci
w studiach nad narracjg literacka to jeden z gléwnych watkow narratologii kognitywisty-
cznej. Kwestionuje ona sprowadzenie reprezentacji stanéw wewnetrznych postaci (np.
myséli, emocji) do reprezentacji mowy wewnetrznej. Na temat krytyki podejscia logocentry-
cznego i mozliwosci modelu alternatywnego zob. A. Palmer, The Construction of Fictio-
nal Minds, "Narrative” 2002, vol. 10, no | oraz tegoz, Fictional Minds, Lincoln 2004.
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Podobne ujecia perspektywy narracyjnej nie podkreslaja zwigzku
mi¢dzy morfologia narracji a wlasnosciami ludzkiej perspektywy poznaw-
czej, choé zbieznos¢ obu kategorii wydaje si¢ zaskakujaco oczywista: obie
perspektywy ukierunkowane sa na kontakt z innym podmiotem i repre-
zentujga go (jedna jezykowo, druga mentalnie). Ten zwiazek akceptuje
natomiast i analizuje narratologia kognitywistyczna, badajac jego literac-
kie realizacje i ich formy*®. Dlatego stricte konwencjonalny aperspekty-
wizm literacki w wersji narracji prowadzonej rzekomo spoza $§wiata
przedstawionego, z ,olimpijskich wysokosci”, z zewnatrz do§wiadczenia re-
prezentowanego bohatera jest podobnie utopijny jak idea ,punktu widze-
nia znikad”*’.

Na narracje literackg mozna jednak spojrzeé inaczej.

Kazda jej historycznoliteracka odmiana koduje przeptyw i wy-
mian¢ imaginacyjnego doSwiadczenia wpisang w sam akt opowiadania
o drugim czlowieku®!, presuponuje wigc wspoétistnienie réznych punktéw
widzenia®®. Wynika to z faktu, iz zaréwno jezyk*®, jak i ludzkie przedije-
zykowe wrodzone zdolnosci komunikacyjne’’ zakorzenione sg w filoge-

g4e7 oh. przede wszystkim The New Perspectives on... a takie, Narratologies, ed.
by D. Herman, Columbus 1999; The Work of Fiction. Cognition, Culture, and Complexity,
ed. by A. Richardson, E. Spolsky, Ashgate 2004; Routledge Encyclopedia of Narrative
Theory, ed. by D. Herman, M.-L. Ryan, M. Jahn, London New York 2005.

3 O niemozliwogci Jpunktu widzenia znikad” pisze T. Nagel, Widok znikad,
ttum. C. Cieélifiski, Warszawa 1997. Aperspektywizm literacki bytby zatem raczej presu-
pozycia konwencji realistycznej.

** Pojecie to funkcjonuje w jezykoznawstwie kognilywnym (mental transfer):
oznacza sposoby wyrazania przestrzennej relacji miedzy podmiotem i przedmiotem wypo-
wiedzi, takie relacji bardziej abstrakeyjnych (zmian w przestrzeni dyskursu). Por. przywo-
tywany artykut E. Tabakowskiej, Perspektywa. Uzywac go bede w szerszym rozumieniu.

** Por. A. Niinning, On the Perspective Sitructure of Narrative Texi: Sieps to-
ward a Conslruclivist Narratology, w: The New Perspectives on... s. 207-223. Nie akcep-
tuje w calej rozciaglosci jego koncepcji perspekiywy jako konstruktywistycznego modelu
§wiala, gdyz bede uwzgledniaé takze jej uniwersalne wyznaczniki, zakorzenione w cieles-
nosci i naturze SwiadomoSci.

% Zob. Narrative Thought and Narrative Language, ed. by B. K. Britton, A. D.
Pellegrini, London 1990; J. Aitchison, Ziarna mowy: poczatki i rozwdj jezyka, przet. M.
Sykurska-Derwojed, PIW 2002; Mirror Neurons and the Evolution of Brain and Lan-
guage, ed. by M. [. Stamenov, V. Gallese, Amsterdam Philadelphia 2002, Zob. takie B. F.
Malle, How the Mind Explains Behavior, Cambridge MA 2006 na temat jezykowych
markeréw wnioskowania o cudzych stanach wewnetrznych.

" Por. N. Crossley, Intersubjectivity. The Fabric of Social Becoming, New Delhi-
-London 1996; N. Diamond, M. Marrone, Attachement and Intersubjectivity, London Phi-
ladelphia 2003; Interpersonal Cognition, ed. by M. W. Baldwin, New York London 2005.
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netycznie i ontogenetycznie rozwijanej unikalnej wtasciwosci umystowe;
czlowieka®': w jego zdolnosci do rozpoznania i podzielania cudzych sta-
néw wewnetrznych na podstawie danych perceptualnych (a wraz z roz-
wojem umystowym takze dzieki np. deskrypcji, wizualizacji). Zaréwno
jezyk, jak i umyst w my$l tej teorii operuja w intersubiektywnej ramie:
mysle/wiem/widze/czuje to co ty wiesz/widzisz/czujesz®’. Twierdzenie
to nie uprawnia wcale do nieograniczonego optymizmu jesli chodzi o ide-
alng efektywnosé ludzkiej komunikacji - wskazuje raczej ogdlny mecha-
nizm operacyjny, ktéry wykorzystujemy®". Istnienie wielostopniowych
konstrukcji poznawczych (np. multiplikowanych fikcyjnych podmiotéw
antropomorficznych opowiadajacych wzajemnie o sobie) nie jest umiejetno-
§cigq oczywista, lecz wynikiem wspdldziatania cech wrodzonych oraz
strategii kulturowych®'. Uwzglednienie perspektywy podmiotu, o ktérym
si¢ opowiada, wspottworzy proces opowiadania o nim; w literaturze zja-
wisko to tym bardziej nie moze si¢ pokrywaé zakresowo z historycznoli-
teracka problematyka narracji personalnej czy pojedynczymi technikami
narracyjnymi (jak mowa pozornie zalezna czy strumied $wiadomosci).
Poniewaz postrzegamy innych ludzi jako podmioty myslace i dziatajace
celowo nawet narracja pozbawiona tradycyjnych technik przedstawienia
doswiadczen wewnetrznych podmiotu ujawnia immanentne kontinuum
akcji i mysli. Przemiany form narracyjnych wskazuja, iz wyznacznikiem
perspektywy bohatera moze by¢ nie tylko autonomizacja jego mowy we-
wnetrznej w obrgbie wypowiedzi narratora, ale takze eksponowanie zna-
cznikéw doznarn emocjonalno-zmystowych, aktéw percepcyjnych i dziatan
cielesnych, a wigc elementéw komunikacji pozawerbalnej. To one nabie-
raja znaczenia w powiesci naturalistycznej, tzw. narracji behawiorysty-
cznej oraz w powiesci inspirowanej egzystencjalizmem, czyli w tych od-
mianach, w ktérych eksploracja stanéw wewngtrznych postaci jest bar-
dzo ograniczona lub nie wystepuje.

Opis narracyjnych figur intersubiektywnosci pozwala podkresli¢
wewnetrzna wieloperspektywiczna dynamike obecna zaréwno w tradycyj-

% Por. M. Jackson, The Politics of Storytelling. Violence, Transgression and
Intersubjectivity, Copenhagen 2002.

*" W interpersonalnych relacjach codziennych automatycznie staramy sie ja
uwzgledniaé: odiworzyé czy przewidzieé. W gre wchodza tu lakze rozmaite sposoby zwo-
dzenia, wprowadzania w blad innego czlowieka czy klamstwa.

28N Oksenberg Rorty, Understanding Others, w: Other Intentions. Cultural
Contexts and the Atlibution of Inner Stales, ed. by L. Rosen, Santa Fe 1995, s. 203-223.

*' Intersubiektywnoéé¢ na gruncie filozofii umystu, psychologii poznawczej i roz-
wojowej, empirycznych badan nad §wiadomoscia oraz nauk spolecznych i antropologii sta-
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nie nazywanej perspektywie wewnetrznej, jak i w zewnetrznej. Opis per-
spektywy narracyjnej jako figury intersubiektywnej pokazuje zakres
doswiadczenia wewnetrznego, ktére dana forma narracji projektuje jako
spolecznie podzielane. Nie wystarczajg do opisania ztozonosci tego zaga-
dnienia tradycyjne opozycje rozpatrywane w makroskali utworu: per-
spektywy narratora/postaci, narracji z zewnatrz/w granicach percepciji
bohatera, gdyz sama perspektywa realizuje si¢ w mikroskali narracji, na-
wet ponizej poziomu zdania (przypadek wskaznikéw deiktycznych jako
markeréw zmian pomigdzy réznymi centrami $wiadomosci reprezentowa-
nymi w narracji). W tym sensie kazda narracja w 1, 2 czy 3 osobie jest
reprezentacjq przemieszczen w czasoprzestrzeni i w przestrzeniach men-
talnych (autora i czytelnika/narratora i postaci/postaci i czytelnika)®>.
Narracja literacka, zwtaszcza powiesciowa ze wzgledu na wigksza liczbe
bohateréw, projektuje taka sytuacje poznawcza, w ktérej czytelnik musi
stale ,zarzadzaé” wieloma perspektywami jednoczesnie®®.

Sprébuje wskazaé te kwestie, ktore w rozwoju powiesci wiazaty
si¢ z rosnacym zainteresowaniem podmiotowym doswiadczeniem w jego
podzielanym spolecznie wymiarze. Intersubiektywno§é jako forma $wia-
domoSci nie zrodzila si¢ wraz powiescig - wraz z powiescig pojawito sie
nowe kulturowe narzedzie opisu tego, jak ludzie postrzegajg sie nawza-
jem i rozumieja we wlasnym Srodowisku kulturowym.

Jak pisze lan Watt, poczatki nowozytnej powiedci wiazaty sie z kul-
turowa potrzeba reprezentacji tego co indywidualne i prywatne®'. Wstep

nowi bardzo rozbudowany temat i przedmiot wspodlczesnej ozywionej dyskusji, ktorej w
tym miejscu nie sposdb sirescic.

*? C. Surkamp, Perspective, w: Routledge Encyclopedia of Narrative Theory..., s.
423-425 (M.-L. Ryan analizuje to zagadnienie w kontekscie narracyjnych technik wzma-
gajacych efekt czytelniczego zaangaiowania w §wiat fikcyjny. Zob. tejie, Narrative as
Virtual Reality, Baltimore London 2001, s. 120-139.

** Doktadnie jezykowe wyznaczniki nakladania i rozgraniczania perspekiyw
oméwit A. Verhagen, Constructions of Intersubjectivity. Discourse, Syntax, and Cogni-
tion, Oxford 2005. O zarzadzaniu zmienoscia perspekiyw jako podstawowej operacji
poznawczej towarzyszacej lekturze narracji pisze C. Emmott, Narrative Comprehension: A
Discoursive Approach, Oxford 1997.

3 Zob. 1. Watt, Narodziny powiesci: Studia o Defo'em, Richardsonie i Fieldin-
gu, przel. A. Kreczmar, Warszawa 1973 oraz teksty zebrane w czesciach Privacy, Dome-
sticity, Women oraz Subjectivily, Character, Development antologii Theory of the Novel.
A Historical Approach, ed. by. M. McKeon, Ballimore London 2000, s. 435-484 oraz
485-585.
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do wytworzenia si¢ powieSciowych modeli intersubiektywnosci stanowita
kreacja pierwszego rodzaju narratora substytucyjnego: bytu odre¢bnego
ontologicznie i egzystencjalnie od swego kreatora. Akt opowiadania
w | osobie przez fikcjonalnego narratora byl krokiem rewolucyjnym
(i dwuznacznym moralnie, co stawialo pod znakiem zapytania warto$é
nowej formy nie tylko dla wielu czytelnikéw, ale poczatkowo takze dla
uprawiajacych ja pisarzy). Poniewaz pierwsze powiesci przybieraty forme
fikcyjnej autobiografii, pamietnikéw lub wymiany listéw (powiesci D. De-
foe, S. Richardsona, w Polsce Krasickiego) zasada reprezentacji cudzej
unikalnej perspektywy byla rama przytoczenia indywidualnej wypowie-
dzi. Nie powodowalo to komplikacji w dostepie do stanéw wewnetrznych
postaci. Pierwszoosobowy narrator biografl nie staral si¢ imaginacyjnie
odtworzyé specyficznie indywidualnego zabarwienia wewnetrznego Zycia
obserwowanych bohateréw®®. Operowal abstrakcyjnym i typizowanym re-
jestrem stanéw wewnetrznych, przypisywanych bohaterom. Wprowadzat
charakterystyke zgodng ze statusem spotecznym i hierarchia spoteczna.
Oto cytat z powiesci Krasickiego:

Ojciec moj, po stopniach: skarbnik, wojski, miecznik, towczy, czesnik,
podstoli, szesédziesiatletnie ziemi swojej i wojewodztwa ustugi a usta-
wiczne na sejmiki elekcyjne i gospodarskie peregrynacje przy kresie
zycia szczeSliwie nadgrodzone i ukoronowane zobaczyt: zostat stolni-
kiem. [...] byl albowiem z tego rodzaju ludzi, ktérych to pospolicie
nazywaja ,dobra dusza”*’.

Zagadnienie dostgpu do wewngtrznego doswiadczenia innych zai-
stnialo w powiesci z calg wyrazistoscia, gdy pojawita si¢ narracja fikcjo-
nalna w 3 osobie i gdy figury rozsunigcia tozsamoSci narratora oraz
autora zaczely motywowaé przemiany gatunkowe®’’. Wéwczas objawil sie
podstawowy problem poznawczy: jak legitymizowad narratorska wiedze
o stanach wewnetrznych, mowie i myslach postaci skoro narrator jest

** W historii rozwoju polskich form powiesciowych taka sytuacja trwala dosé
diugo, uprzywilejowanie form narracji w pierwszej osobie objeto powiesé okresu stanista-
wowskiego, siegnelo poczatkow XIX - powiesci w trzeciej osobie pojawiajg si¢ dopiero w
latach 30 tego stulecia. Por. M. Jasinska, Narrator w powiesci przedromantycznej, War-
szawa 1965,

*S |, Krasicki, Mikotaja Doswiadczyrskiego przypadki, Krakéw 2003, s. I1.

7 Por. R. Scholes, R. Kellogg, The Nature of Narrative, Oxford New York 1966,
s. 240.
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odrebnym od niej bytem? Postaé przestata by¢ podmiotem doswiadczaja-
cym, stala si¢ takze przedmiotem opisu, w przypadku ktérego to, co spo-
tecznie percypowane (zachowania, wyglady, gesty, ekspresje emocij,
komunikacja pozawerbalna) nabrato znaczenia dodatkowej informaciji.
Nowy wymiar zyskaly reprezentacje aktu wzajemnej percepcji jako
momentu decydujacego dla zetknigcia dwdch podmiotowosci: narratora
i postaci oraz wzajemnie obserwujacych si¢ bohateréw. Ci ostatni nie
majg konwencjonalnego dost¢pu do mysli i odczué os6b wspélistniejacych
z nimi w Swiecie przedstawionym, a jednak przystuguja im pewne srodki
w zakresie odczytywania intencji czy stanéw wewngtrznych innego.
Dzieje si¢ tak, gdyz reprezentacje doswiadczenia wewnetrznego postaci
wykraczaja poza problematyke jezykowych przedstawied mysli i mowy
wewnetrznej. Dostep do umystu postaci oznacza takze coraz bardziej
poglebiana eksploracje stanéw fizycznych - mozliwosei percepcyjnych,
efektow poznania zmystowego, doznaniowego charakteru zmian somaty-
cznych. Poznanie §wiadomosci nie sprowadza si¢ do imaginacyjnego po-
znania mysli i mowy wewnetrznej - prég intersubiekty wnie podzielanego
doSwiadczenia lokuje si¢ takze na poziomie obserwacji ciata. History-
cznoliteracki (zwiazany z konwencjami i gatunkami literackimi) zakres
intersubiektywnego doSwiadczenia reprezentowanego w narracji mozna
wigc w uogélnieniu przedstawié jako przejScie od intersubiektywnosci
mysli, poprzez intersubiektywno$é mowy wewnetrznej, do intersubiekty-
wnosci percepcji i ucielesnienia. Ten ostatni model to przypadek narracji
naturalistycznej i behawiorystycznej, w ktérej wyktadnikiem wgladu
w Swiadomos¢ postaci sa zupetnie inne czynniki - sposéb wykonywania
czynnosci, zachowania, identyfikacja przedmiotéw w polu percepcji boha-
tera i zakres tego pola.

Narracyjne modele intersubiektywnosci

Konwencja tzw. narratora wszechwiedzacego®® byta takim samym
rewolucyjnym wynalazkiem literackim, jak péZniejsze formy jej przekro-
czenia. Narracja w 3 osobie z pelng wiedzg o cudzych stanach wewne-

** Termin yWwszechwiedzacy” przysparza wiele trudnosci interpretacyjnych i teo-
retycznych. Jak zwracat uwage J. Culler oznacza on zmienne wyobrazenia o zakresie
dostepnej czlowiekowi wiedzy, kidrg rzekomo transcenduje figura opowiadacza. Wszech-
wiedza oznacza wigc to, co konwencjonalnie wykracza poza presuponowany wspélny
autorowi i czylelnikowi zakres wiedzy, uruchamia takze kulturowy kontekst pozateksto-
wy. Wainym tekstowym jej wykladnikiem jest brak ujawnianego w utworze Zrédia tej
wiedzy. Zob. J. Culler, Omniscience, ,Narrative” 2004, vol. 12, no 1. Por. R. Heinze, Viola-
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trznych utwierdzita historyczne podstawy fikcji literackiej jako odreb-
nego typu pisarstwa®® oraz przetrwala jako podstawa ahistorycznie poje-
tego realizmu. Przy czym tzw. wszechwiedza nie polega na przekracza-
niu ograniczen poznawczych i fizycznych czltowieka, lecz na stworzeniu
jezykowo-tekstowego modelu ich zwielokrotnienia. Najwazniejszym jego
wyktadnikiem jest dynamiczna struktura zblizen i oddalen wzgledem zy-
cia wewnetrznego bohatera, mozliwos¢ ptynnego przechodzenia od re-
prezentacji jego mysli, stanéw wewnetrznych czy aktéw percepcyjnych
do opisu zachowan czy wygladow, dokonywanego z réznych punktow
ogladu. Oto przyktad z jednej z pierwszych polskich powiesci w 3 osobie,
z Malwiny Marii Wirtemberskiej:

Wesolo przebiegajgc sale i rozmyslajac o zimowych balach, Wanda
zupelnie zapomniata, ze kiedykolwiek grzmoty na Swiecie bywaja,
lecz przypomniawszy sobie, Ze zaprzestac¢ by¢ dziecinng i za stuszna
juz osobe uchodzi¢ zyczyta, powaing postac¢ przybrawszy i siadiszy
przy fortepianie [rzekta]'’.

Krétka analiza tego fragmentu pokaze, na czym polega dynami-
czna akomodacja perspektywy w jej intersubiektywnym wymiarze. Aka-
pit zaczyna si¢ od opisu zachowania bohaterki dokonywanego przez nar-
ratora z zewnatrz (,wesolo przebiegajac salg”), lecz i ten opis zawiera
wskazowki co do jej emocjonalnego stanu. Dalszy ciag zdania daje juz
wglad w przedmiot jej mysli oraz poszczegdlne akty mentalne (przypo-
mnienie, pragnienie uchodzenia za powaina osobg). Pointg¢ zdania sta-
nowi ponownie opis jej zachowania dokonywany z blizej nieokreslonego
punktu obserwacyjnego, skad narrator wnioskuje o wewngtrznej moty-
wacji przedsiewzietych przez postaé¢ akeji (interpretuje jej gesty jako
wyraz wewnetrznej powagi).

Efekt konwencjonalnego odpersonalizowania narratora, odcieles-
nienia, dezindywidualizacji polega na nieograniczonej niczym dynamice
akomodacji perspektywy narracyjnej - sprawia ona wrazenie pozornego

tion of Mimetic. Epistemology In Firsi-Person Narrative Fiction, "Narrative” 2008, vol.
16, no 4.

** Zob. M. Fludernik, Towards a “Natural Narratology”, London 1996, Cohn
podobnie interpretowata jezykowe reprezentacje Swiadomosci w Transparent Minds.
Autorka ta rozwinela te teorie w The Distinction of Fiction, Baltimore 1999, Na te argu-
mentacje powoluje sie tez A. Lebkowska w swej ksiazce Empalia.

** M. Wirtemberska, Malwina, czyli domyslnosé serca, Krakow 2002, s. 7.
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wyjecia narratora z ograniczen czasowoprzestrzennych''. Stoi za tym
jedno z najwazniejszych zatozen epistemologicznych realizmu - przekona-
nie o istotowej tozsamosci postrzeganego przez podmioty Swiata i kolek-
tywnej, niezréznicowanej naturze ludzkiej Swiadomosci. Aktywno§é nar-
ratora polega wdwczas na projektowaniu uogdlnionego doswiadczenia
wewnetrznego na kazda z postaci, akomodacja perspektywy narracyjnej
przebiega w rdznych kierunkach, lecz daje podobny efekt, jesli chodzi o
reprezentowanie stanéw wewnetrznych poszczegdlnych postaci. Taki mo-
del dostepu narratora do cudzego doSwiadczenia wewnetrznego nazwata-
bym projekcja.

Zwrotnym momentem w zakresie historycznoliterackich form re-
prezentacji cudzego doswiadczenia wewnetrznego byto rozluZnienie gra-
nic migdzy narracjq a przytoczeniem stow bohatera (np. jego monologu
wewnetrznego), ktorego efekt stanowity rozkwit mowy pozornie zalei-
nej. Pierwszenstwo w tym wzgledzie przypisuje si¢ Jane Austin (pier-
wszenistwo zastosowania techniki na szeroka skale, jakoSciowo prze-
ksztalcajaca struktur¢ narracyjng powiesci). Istnieje $cista zaleznosé
migdzy przemianami reprezentacji zycia wewnetrznego bohatera a wzro-
stem znaczenia reprezentacji wzajemnego postrzegania si¢ postaci, dla
ktérych cudzy gest, cudze spojrzenie, cudze cialo staje si¢ koniecznym
elementem migdzypersonalnej komunikacji'’. Konstrukeja postaci przy-
brala forme procesu rozwijajacego si¢ w czasie i w mi¢dzyludzkim $rodo-
wisku, nie za$ ucielesniania typizowanych cech. Zawigzana zostala wy-
razna relacja migdzy akcja cielesng bohatera a jej interpretacja jako
somatycznym ekwiwalentem emocji czy uczué przez inna postaé lub nar-
ratora. Narrator w 3 osobie w wickszym stopniu musiat przyjaé funkeje

! Tak interprefuje zagadnienie perspektywy narracyjnej w powiesciach realisty-
cznych z tzw. narracjqa wszechwiedzqcq E. Deeds Ermarth, Perspective and Narration
oraz Narrator as Nobody, w tejie: Realism and Consensus in the English Novel. Time,
Space and Narrative, Edinburgh 1998, s. 38-64 oraz 65-92. Autorka pokazuje perspek-
tywe narracyjna w tych powiesciach jako wypadkowa ustawicznej zmiany punkiu widze-
nia (w raczej wzrokocentrycznym znaczeniu terminu). Przekonujaco odtwarza dynamike
zmian perspektywy, lecz milczaco zaklada, Ze jej najmocniejszym potencjalnym efektem
jest dystans narratora i niemozliwos¢ jego lokalizacji w obrebie Swiala opowiadanego,
gdyz ,narrator jest literalnie nikim” (s. 85). Moim zdaniem, ustawiczna akomodacja per-
spektywy w narracji realistycznej pozwala na zwielokrotnienie efektu zblizen i oddaler
narratora do wielu konkretyzowanych centréow Swiadomosci.

‘* Por. G. Butte, ] Know that You Know that [ Know. Narrating Subjects from
Moll Flanders to Marnie, Columbus 2004 oraz K. Young, Feeling Embodied: Conscious-
ness, Persuasion, and Jane Austin, “Narrative” 2003, vol. Il, no I; J. Wiltshire, Jane
Austin and the Body, Cambridge 1992.
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obserwatora Swiata zewnetrznego, czerpal swgq wiedze z tego, co percy-
powane zmystami. Centrum percepcji, oceny i wymiany cielesnych komu-
nikatow przenosi si¢ w obreb pola percepcji i poznania skonkretyzowa-
nego bohatera. Akomodacja perspektywy przybiera wtedy forme symula-
cji cudzego doswiadczenia.

Symulacja umozliwia odpowiedZ na pytanie: co to znaczy byé tym
kim§ w tej konkretnej sytuacji; bardzo czesto skojarzona jest z fokaliza-
cja zmystowg'® jako technika reprezentujaca doswiadczenie zmystowe.
Narrator kreuje posta¢ jako personalizowane centrum aktéw percepcyj-
nych, poznawczych i emocji, jako byt jednostkowy i niepowtarzalny, sa-
moswiadomy rangi zwrotnych relacji z innymi ludZmi, czesto dla niego
samego nieprzeniknionymi, nieciggtymi. Ci, ktoérzy stajq si¢ przedmio-
tami obserwacji sa pochodng aktéw percepcyjnych postaci. Metoda przy-
jmowania perspektywy innego jest odmienna niz w sytuacji projekcji, nie
zaklada prymatu egocentrycznej Swiadomosci poznajacej inny podmiot,
stawiajacej siebie w sytuacji innego lub siebie w sytuacji kazdego*'.

Dobrego przyktadu takiego modelu intersubiektywnych relacji do-
starcza scena otwierajgca Ozimine Wactawa Berenta:

A dziewczyna przygladata mu si¢ przez zmruzone rzesy pozornie
nigdzie nie patrzacych oczu. Obserwowata go z przedziwnie dtugim
spokojem [...] Rozmigotanie ciekawosci, pytaf i pétusmiechéw prze-
ptywato, zda sie, spod oczu przez petne jak jabtka policzki ku ustom i
wracalto falg pod zmruzong powieke; zacisniete wargi rzucaty od
katow w strone uszu drgajace rysy swawoli czy czegos gorszego*®.

W narracji z punktu widzenia jednego bohatera, reprezentowane
sa akty mentalne osoby kolejnej - kierunek jej spojrzenia oraz stan we-
wnetrzny.

Identyfikacja jako kolejny model intersubiektywnosci moze byé trak-
ktowana jako najdalej posunig¢ta symulacja; najlepiej realizuje si¢ w for-
mie strumienia $wiadomosci, zwlaszcza monologu wewnetrznego w 1 oso-

** 0O roli fokalizacji zmystowej pisalam w artykule W cudzej skérze. Fokalizacja
zmystowa a lilerackie reprezentacje dosSwiadczen sensualnych, w: Literackie reprezen-
tacje doswiadczenia, pod red. W. Boleckiego i E. Nawrockiej, Warszawa 2007, s. 51-68.

** Na tym polegaja tei réznice miedzy réznymi filozoficznymi koncepcjami in-
tersubiektywnosci - np. miedzy fenomenologicznymi koncepcjami E. Husserla i M. Mer-
leau-Ponty'ego. Por. N. Crossley, dz. cyt.

S0 Berent, Ozimina, Warszawa 1995, s. 5.
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bie, oraz w strumieniu percepcji. Techniki te stuzyty czesto rozpoznawa-
niu granic interpersonalnej komunikacji, ku ktérym zbliza si¢ strumien
Swiadomosci w swej najbardziej awangardowej formie*®. W sytuaciji, gdy
wypowiedZ jest trzecioosobowa, najlepiej wida¢ imaginacyjna identyfika-
cje dwéch centréw Swiadomosci lub percepcji: tego, kto méwi i tego, kto
odczuwa/postrzega. Ponizszy przyktad to montaz percepcyjny z Ulissesa
Jamesa Joyce'a:

Stopy jego pomaszerowaly w niespodziewanym, dumnym rytmie po

piaszczystych wydmach, wzdtuz gtazéw potudniowego watu ochron-

nego. Spojrzal na nie dumnie. Kopce kamiennvch czaszek mamucich,

Zlote Swiatlo na morzu, na piaskach. na gtazach. Stofce tu jest,
kie d i | 47 ;

Rozwdj form reprezentujacych cudze doswiadczenie wewnetrzne
nie musi podaza¢ w kierunku symulacji czy identyfikacji - moze zmierzaé
ku separacji'®. Taka sytuacja odpowiada modernistycznym poszukiwa-
niom przyczyn nieprzystawalnoSci migdzy tym co subiektywne i obiekty-
wne, jednostkowe i spoteczne. Kwestia dost¢pu do umystu fikcyjnej po-
staci przybrata forme stematyzowanej i sproblematyzowanej strategii epi-
stemologicznej roznych typéw narratoréw w 1 osobie dysponujacych wie-
dza ograniczong, ale domagajaca si¢ uprawomocnienia. Ta praktyka
wiaze sie z tzw. narracjg niegodna wiary (ang. unreliable narration).
Szczegblnym jej wariantem sa modernistyczne narracje, w ktérych na
plan pierwszy wysuwa si¢ dzialalno$¢ jezykowa narratora. W awangar-
dowych formach narracji, w ktérych postaé literacka zostaje podporzad-
kowana przed wszystkim kreacyjnej dzialalnosci jezykowej narratora,
wbrew pozorom znaczenie intersubiektywnosci nie zostaje podwazone.
Narrator sam ustanawia znaczenia gestow i zachowan, sam je klasyfi-

. Semantyka tej formy narracyjnej jest wyraZna: ma ona eksplorowaé niepowta-
rzalne akly indywidualnej $wiadomosci takie w sytuacjach dalekich od normalno$ci, np.
stanach szalefistwa, halucynacji. O historycznych realizacjach tego aspektu strumienia
Swiadomosci oraz jego konsekwencjach pisatam w artykule Powiesé strumienia swiado-
mosci. Miedzy apologia réznorodnosci a horrorem principium individuationis, w: Lifera-
tura. Kultura. Tolerancja, pod red. G. Gazdy, J. Pluciennika, I. Hiibner, Krakéw 2008, s.
113-122.

LEH Joyce, Ulisses, thum. M. Stomczyiski, Krakéw 2002, s. 49 (podkr. moje -
M.R.--P)

e wspolczesnych motywacjach rezerwy wobec identyfikacji oraz jej teksto-
wych figurach traktuje A. Lebkowska, dz. cyt.
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kuje i daje ich wyktadnie groteskowa, satyryczng czy ironiczng, dowolnie
deformujac umowne prawdopodobiefistwo, lecz czyni to na bazie tych sa-
mych strategii wyjasniania motywacji i stanéw wewnetrznych, jakie wy-
korzystujemy codziennie. Jednak manifestowana w wielu utworach nie-
moc poznawcza wobec umystu drugiego cztowieka albo tez dowolne
deformacje w reprezentacjach zycia wewnetrznego bohatera sprawiaja, iz
mozna wyprowadzi¢ z tych przyktadow jeszcze jeden historyczny model
intersubiektywnosci. Separacja narratora wzgledem wewngtrznego zycia
bohateréow motywowana byla radykalna negacja znaczenia psychologii,
zainteresowaniem zaburzeniami mi¢dzyludzkich relacji i komunikacji lub
niewiarg w celowos¢ dociekania, czym/kim jest drugi czlowiek. W po-
dobnych narracjach tematyzacji podlega zaréwno sceptycyzm poznawczy,
jak i niemozliwos¢ wyrugowania z relacji miedzyludzkich tych strategii
kognitywnych, dzigki ktéorym nadajemy zdarzeniom i zachowaniom sensy.

Dlatego bardzo cze¢sto temat ten pojawial si¢ w samej narracji ja-
ko przedmiot refleksji narratora - jako istotny epistemologiczny problem
snucia opowiesci o innym czlowieku'®. Intersubiektywno$é narracyjna
stata si¢ wowczas jeszcze wickszym problemem dla reprezentacji we-
wnetrznych stanéw czy mysli bohatera®’. Z cata mocg objawily si¢ zabu-
rzenia intersubiektywnej kooperacji: czes¢ modernistéw po prostu ja od-
rzucita (proza awangardowa), inni przybrali wobec niej postawe scepty-
cyzmu (jak w wybranych powiesciach psychologicznych mi¢dzywojnia np.
7. Natkowskiej, A. Rudnickiego, E. Szemplinskiej-Sobolewskiej, A. Gru-
szeckiej). Wzajemna nieprzenikalno$é i egzystencjalna obcosé (by odwo-
taé¢ si¢ celowo do tytutu powiesci A. Camusa analizujacej te relacje
miedzyludzka jako uniwersalna) czestokroé jawily si¢ jako nieprzekra-
czalna rama mig¢dzyludzkich relacji. Jako modelowa tematyzacje tego za-
gadnienia mozna przywotaé np. opowiadanie Witolda Gombrowicza
Zbrodnia z premedytacja, ktére dotyczy percepcji migdzyludzkiej oraz jej
putapek: spotecznych konwencji i podmiotowych idiosynkrazji®'.

** Bardzo szczegdlowo i finezyjnie analizuje ten problem A. Lebkowska w przy-
wolywanej juz ksiazce Empatia. Pisze ona o literackich (i metaliterackich) sposobach
manifestowania wszelkiego rodzaju dystansu (rozmaicie motywowanego) wobec empatii,
identyfikacji, zblizenia z innym.

° R. Rivara, A Plea for Narrator-Centered Narratology, w: The Dynamics of
Narrative Form. Studies in Anglo-American Narratology, ed. by J. Pier, Berlin New York
2004, s. 83-113.
2y Lapinski analizuje, jak Gombrowicz uczynil z jezyka konwencjonalnych
relacji spolecznych niemal jedyny jezyk opisu interakeji migdzyludzkich. Por. tegoz, la-
Ferdydurke: Gombrowicza swial interakcji, Lublin 1985.
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Z podobng sytuacja mamy do czynienia w bardzo popularnej w II
potowie XX wieku narracjg w pierwszej osobie, motywowanej wieloma
czynnikami: analiza ograniczonosci ludzkiego poznania, potrzeba umo-
cowania fikcji w autobiografii czy zainteresowaniem kwestiami autote-
matycznymi®’. Rozpoznanie przez pierwszoosobowego narratora (w jego
rozmaitych wcieleniach) podstawowej trudnosci w przeniknieciu drugiego
czlowieka przybiera wéwczas forme wyartykulowanego tematu (nawet
motywu przewodniego np. w twoérczosci G. Herlinga-Grudzinskiego).
Podkresli¢ jednak nalezy, iz wypowiadane expressis verbis formuty o nie-
moznosci zblizenia do perspektywy drugiego (do bohatera opowiesci), nie
anulujg podstawowego mechanizmu narracji - reprezentowania serii zbli-
zen i oddalen miedzy narratorem i postacia fundowanych w ramach per-
spektywy narracyjnej. Akomodacja perspektywy w narracji pierwszooso-
bowej przebiega w innym rejestrze doswiadczenia konceptualizowanego
jako wewnetrzne. To, co w narracji trzecioosobowej osiagane jest za po-
mocg rozmaitych form introspekeji, w narracji pierwszoosobowej wnosi
opis zachowan, mowy ciala, komunikacja intersensoryczna, ksztattowa-
nie relacji proksemicznych i kinestetycznych®’.

Catkowita separacja mig¢dzy narratorska perspektywq poznawczg
a postacig moze wyeliminowaé zupetnie sfer¢ autotematycznych komenta-
rzy o zasadach hipotetycznego wgladu w cudze doSwiadczenie. W sposéb
najbardziej radykalny przebiega to w utworach wykorzystujacych tzw.
narracje behawiorystyczng®'. Narracja behawiorystyczna czy quasi-be-
hawiorystyczna wprowadza nowa odmiang opisu psychologicznego, fun-
kcjonalnie odpowiadajaca introspekcji, formalnie zupetnie od niej rézna.
Poswiadcza ona stany wewnetrzne bohatera poprzez reprezentacj¢ reak-
cji cielesnych (impulséw, niekontrolowanych reakeji podswiadomych) oraz
zmusza czytelnika do wnioskowania o procesach psychicznych postaci je-
dynie na podstawie opisu danych percepcyjnych. Reprezentowanie sta-
noéw i reakcji ciata (jezykowe przez narratora i mentalne przez czytelni-

i3 Wiaze to zjawisko z przemianami opisanymi przez R. Nycza, por. tegoz, Life-
ratura nowoczesna: cztery dyskursy, ,Teksty Drugie” 2002, nr. 4.

*3 Bardzo szeroko omawia role elementéw komunikacji pozawerbalnej w litera-
turze (w obrebie réznych rodzajéw i gatunkéw) F. Poyatos, Nonverbal Communication
across Disciplines, vol. 1-3, Amsterdam Philadelphia 2002.

** L. Budrecki, Behawioryzm, w: Stownik literatury polskiej XX wieku, zespol
red. pod kierunkiem A. Brodzkiej, Wroctaw 1995, s. 95-100. Por. takie, G. E. Zuriff,
Behaviorism: A Conceptual Reconsiruction, New York 1985,

B.UL
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ka) jest automatycznie odczytywaniem stanéw umystu®®. Oto przyktad
z jednego z opowiadan Tadeusza Borowskiego: ani narracja pierwszoo-
sobowa, ani brak tradycyjnych technik przedstawiania doSwiadczenia
wewngtrznego, ani tez motywowane tematyka opowiadan ich odrzucenie
nie uniemozliwia zblizenia perspektywy narratora do postaci:

Panie, panie, to nie moje dziecko, to nie moje! - krzyczy histerycznie
kobieta i ucieka zakrywajac rekoma twarz. Chee skryé sie, chee zda-
emiedsy ot anla : i I ktd sididini ki
! ! S I l ] I l I l ! . ::55

Tradycyjne ujecia tego typu narracji eliminowaly z niej problematy-
ke reprezentacji pracy Swiadomosci lub podkreslaty redukcjonistyczng
wymowe tej konwencji jako depersonalizujacej czy wrecz dehumanizuja-
cej postac. Taki ksztalt narracji sprawia jednak, ze wnetrze postaci jest
dla narratora i czytelnika réwniez ,przezroczyste” - w innym jednak zna-
czeniu niz proponowane przez Cohn. ,Przezroczystosé” w tym przypadku
to technika reprezentowania niezaposredniczonego dost¢pu do cudzego
umystu poprzez wysunigcie na plan pierwszy danych perceptualnych.

Narracyjne markery ptynnosci perspektywy

W dalszym opisie form narracji pod katem problematyki intersu-
biektywnosci narracyjnej wskaz¢ markery pltynnosci perspektywy, prze-
kraczania opozycji zewngtrznego i wewnetrznego sposobu reprezentaciji
bohatera w réznych odmianach narracji. W tym miejscu potraktuje je
jako immanentne, niekoniecznie tematyzowane, jej sktadniki. Ptynnosé
perspektyw narratora i bohatera obejmuje zaré6wno przestrzen fizyczna
(ukierunkowanie ruchu i zmienno$é punktu ogladu), jak i mentalng (ukie-
runkowanie uwagi na konkretny przedmiot, wnioskowanie o zachowa-
niach innych postaci, zakres pola percepcji). W tej wyobrazonej prze-
strzeni poruszaé si¢ musi czytelnik - dokonuje tego w akcie mentalnego
skanowania perspektywy: jednoczesnie rozpoznajac przestrzenng orga-
nizacje sceny, jak i wnioskujac, do ktérej z podmiotowosci literackich

* D. M. Raabe, Hemingway's Anatomical Metonymies, “Journal of Modern

Literature” 1999, vol. 23, no 1.
% T. Borowski, Prosze paistwa do gazu, w: tegoz, Utwory wybrane, oprac. A.
Werner, BN, S. I, nr 276, Wroctaw 1991, s. 228 (podkr. M. R.-P.)
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perspektywa si¢ zbliza. Narracj¢ mozna wigc analizowad jako funkcje
zmienno$ci perspektyw poznawczych, percepcyjnych, emocjonalnych, ja-
ko kategori¢ o skalarnym nasileniu tej ptynnosci - rozréznienia narracji
personalnej/auktorialnej, pierwszoosobowej i trzecioosobowej tej dyna-
miki nie uwzgledniajg. Ptynnosé perspektywy w narracji bedzie wigc uja-
wniana najwyrazniej poprzez niekoherencje jej elementéw®’ wywolang
jezykowo-tekstowymi przetacznikami perspektywy lub wyktadnikami jej
akomodacji w toku wypowiedzi narratora ( efektu zoomu, wyostrzania
i oddalenia)®®. Zaczn¢ od przyktadu z Lalki Bolestawa Prusa jako po-
wiesci klasycznego realizmu, z tzw. narracja wszechwiedzgaca, aukto-
rialng i trzecioosobowa.

Widywata rolnikéw powoli orzacych ziemie - duze fury ciggnione
przez chuda szkape - roznosicieli owocow i jarzyn - starca, ktory
ttukt kamienie na szosie - postancow idgqcych gdzies z pospiechem -
tadne i natretne kwiaciarki - rodzine zlozona z ojca, bardzo otytej
matki i czworga dzieci, parami trzymajacych si¢ za rece - eleganta
nizszej sfery, ktory jechat dorozka i rozpierat si¢ w sposéb bardzo
zabawny - czasem pogrzeb®”.

Poczatek tego fragmentu ujawnia pozycje narratora - znaczenie
wielokrotno§ci w uzytym czasowniku percepcji wraz z zaznaczeniem
czestotliwosci wystapienia tego samego przedmiotu obserwacji wprowa-
dzajg wyrazing rame jego wiedzy o postaci, wiedzy powigzanej z szero-
kim horyzontem czasowym. Koliduje to jednak wyraznie z zestawieniem
obiektéw pojawiajacych si¢ w polu percepcji - sekwencja w formie wyli-
czenia jest reprezentacja wyraZnie zawe¢zonego pola widzenia. Narrator
reprezentuje selektywne dziatanie ukierunkowania spojrzenia i uwagi,
strumief percepcji wizualnej swojej bohaterki (Izabeli), w obrgbie ktére-

" To m. in. antropomorficzne Zrédlo, jego przesirzenne usytuowanie, orientacja
jego uwagi, selekcja obiekiu obserwacji i jego percypowanych wiasnosci, horyzontu,
nakierowania na odbiorce. Por. W. Kallmeyer, Verbal Praclices of Perspective Grounding,
w: Perspective and Perspectivation in Discourse, ed. C. F. Graumann, W. Kallmeyer,
Amsterdam Philadelphia 2002, s. 113-141; New Essays in Deixis. Discourse, Narrative,
Literature, ed. by K. Green, Amsterdam Atlanta 1995.

*® Sposoby przelaczania perspektyw miedzy réznymi centrami Swiadomosci jako
zjawisko charakterystyczne dla narracji omawia W. Chafe, The Deployment of Conscious-
ness in the Production of Narrative, w: The Pear Stories: Cognitive, Cullural, and Lin-
guistic Aspects of Narrative Production, ed. by W. Chafe, New Jersey 1980, s. 9-50.

% B. Prus, Lalka, wstep H. Markiewicz, Warszawa 1956, s. 63.
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go pojawiajg si¢ slady jej emocjonalnej reakeji wzgledem percypowanych
przedmiotéw (,tadne i natretne kwiaciarki”, ,rozpierat si¢ w sposéb bar-
dzo zabawny”). Calo$é ta stanowi spéjny obraz skanowany spojrzeniem
bohaterki (podobny fragment mégtby sie znalezé i w powiesci o wiele péz-
niejszej, z narracjg prowadzong tzw. ,okiem kamery”). Fragment ten nie
jest w calosci mowa pozornie zalezng (moze ja sugerowaé wyrazenie
welegant nizszej sfery”), a jednak wyréznia si¢ w toku strumienia narra-
cji zdystansowanej do bohaterki jako moment najpelniejszego utozsamie-
nia perspektywy narratora z aktem percepcyjnym postaci. Dobrze ilu-
struje on potencjal substytucyjny®® kazdej odmiany narracji literackiej.
Przywotany fragment z powiesci Prusa nie odbiega jednak wbrew pozo-
rom od bardzo podobnych funkcjonalnie czastek narracji, w ktérych per-
spektywa narratorska ptynnie przechodzi w percepcyjng perspektywe
bohatera:

Rano budzit si¢ zawsze o szostej, przez chwile stuchat, czy idzie le-
zacy na krzesle zegarek i spogladat na wskazéwki, ktére tworzyty
jedna linie prosta®'.

W funkeji przetgcznika perspektywy wystepuje czesto reprezenta-
cja aktu percepcyjnego postaci. W powiesci bardziej subicktywizowanej
ptynnos¢ perspektywy polega przede wszystkim na przekroczeniu ogra-
niczed poznawczych bohatera, na wyjsciu poza to, co jest mu dostepne.
Sposobem dynamizacji perspektywy staje sie uzaleznienie motywacji
dziatan innych bohateréw bezposrednio od rozpoznania tych intencji i ce-
16w przez inne postaci, nie przez narratora. Jego nadrzedna selektyw-
no-regulujaca dzialalnos¢ percepcyjno-jezykowa nie zawiera eksplicytnej
motywacji obserwowanych zachowan i akcji bohaterow. Gdy obiektem per-
cepcji staja si¢ inni bohaterowie, w pelni ujawnia si¢ mechanizm intersu-
biektywnego wzajemnego ,czytania umystow”. Zaréwno w przypadku
tzw. narracji wszechwiedzgcej, heterodiegetycznej jak i w przypadku nar-

fe Wyrazenie P. Hernadiego, Dual Perspective: Free Indirect Discourse and

Related Techniques, ,Comparalive Literature” 1972, vol. 24, no 1, s. 35. Hernadi pisal o
odmianach literackiej narracji substytucyjnej w kontekscie sposobéw reprezentacji mowy
wewnetrznej i mysli postaci oraz jej percepcji. Analizowal miejsca najwiekszego zblizenia
migdzy narratorem i bohaterem. Moim zdaniem, narracja koduje taki substytucyjny poten-
cjat nie tylko w przypadkach zwigzanych ze wskazanymi przez Hernadiego odmianami
narracji czy tematami literackimi, ale poprzez immanentne narracji zjawisko szersze -
perspektywe narracyjng.
' Prus, dz. cyt., s. 12
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racji zawgzonej do ograniczonego zakresu informacji zasada deskrypcji
nowego bohatera jest ta sama: wynika z koniecznosci usytuowania po-
staci na jakim$ tle, zapewnienia minimalnej informacji charakteryzujacej
ja, zaprezentowanie jej w dziataniu (powtarzalnym lub aktualnym). Réz-
nica, ktéra pozwala powigzaé przemiany narracji z przemianami kulturo-
wych znakéw intersubiektywnosci jest rodzaj doswiadczenia, jakie uznaje
si¢ za perceptualnie najwazniejsze®’. W powiesci klasycznego realizmu
i naturalizmu intersubiektywnos¢ konstruowana byta poprzez odniesienie
do grupy, nie zas poprzez sfer¢ psychocielesnej tozsamosci: uciele$nionych
wrazen, emocji, niepowtarzalnych uczué i intencji. Zmienity si¢ kulturo-
we wyznaczniki tego, co tworzy postrzeganego czlowieka ,jako czlowie-
ka"*’. Dlatego narracyjna przezroczysto§é umystu reprezentowanego po-
szerza si¢ o eksploracj¢ wszelkich obserwowalnych odpowiednikéw sta-
néw cielesnych i psychicznych, poszerza si¢ o ,przezroczystosé ciata”®*.

Judyma zaciekawila ta twarz, wigc stanat i nieznacznie jq $ledzit.
Patrzata na marmurowe béstwo od niechcenia, a jednak z takim wy-
razem, jakby go si¢ uczyla na pamieé, jakby je spod oka wzrokiem
chtongla. Kiedy niekiedy waskie i ptaskie jej nozdrza rozszerzaly sie
lekko od szybkiego westchnienia. W pewnej chwili Judym zauwazyl,
ze powieki spuszczone z nabozenstwem i dziewiczg skromnoscia
dzwignety si¢ ociezale i Zrenice dotad zakryte widzg nie tylko Wenus,
ale i jego samego®”’.

** Tak interpretuje przemiany form narracyjnych w kontekscie reprezentacji in-
tersubiekty wnosci G. Butte, dz. cyt.

*? Ciekawym zjawiskiem w tym kontekscie s utwory oparte na silnej deformacji
ontologiczno-psychologicznej postaci, zmierzajgce do jej reifikacji czy animizacji, nie-
rzadko powiazane z wyraing teza moralng o dehumanizacji czlowieka. Spotykamy je w
obrebie takich kierunkéw literackich jak naturalizm czy ekspresjonizm, w ramach styléw
(groteska, fantasmagoria). Negujg one zasade intersubiektywnego widzenia ,czlowieka
jako czlowieka” wprost, na mocy powzietej przez autora tezy i dzigki retoryce formy, sta-
nowigc jawne wykroczenie przeciw presuponowanym wartosciom i preferencjom czytelni-
ka. Ta dehumanizacja odbywa sie jednak wiasnie dzieki skonfliktowaniu czytelniczego
antropomorfizujgcego odbioru bohatera oraz narratorskiego tematyzowania dehumaniza-
cji cztowieka.

** Termin L. Zunshine, Theory of Mind and Fictions of Embodied Transparen-
cy, ,Narrative” 2008, vol. 16, no 1. Autorka celnie i polemicznie nawigzuje do ,,przezroczy-
stosci umystu” w koncepcji wylozonej przez D. Cohn w jej cytowanej jui klasycznej
ksigzce Transparent Minds.

8% 5. Zeromski, Ludzie bezdomni, oprac. I. Maciejewska, BN, S. I, nr 254,
Wroctlaw, s. 9.
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Joasia Podborska w scenie pierwszego spotkaniu z Judymem kon-
struowana jest w catoSci w ramach jego spojrzenia i interpretacji. Tak
charakteryzowane sg takie dwie panny Orszenskie, od razu prezentujgc
sie jako osobowosci odmienne®®.

W przypadku symulacji jako modelu perspektywy narracyjnej
konieczne jest konsekwentne nakreslenie przez narratora antropomorfi-
cznego pejzazu percepcji. Pojeciem przydatnym do okreslenia tych zalez-
noSci okazuje si¢ fokalizacja zmystowa: narracja koduje wéwczas zmienny
zakres wiedzy i doznan sensualnych, ktére ujawniajg tempo zblizef i od-
dalert miedzy perspektywa narratora i postaci®’.

Takze w narracji pierwszoosobowej homodiegetycznej mamy do
czynienia z akomodacja perspektywy narracyjnej, jej niestabilnym cha-
rakterem i cz¢stymi przelacznikami. Rodzi si¢ w niej trudny do zazegna-
nia konflikt mi¢gdzy personalnym charakterem narracji a zakresem retro-
spekcji, konwencjonalng reprezentacja pojemnosci pamieci i jej ograni-
czen oraz zakresem wiedzy o innych postaciach, jaka dysponuje narra-
tor®®. Powies¢ Zofii Natkowskiej Niedobra mitosé stanowi ciekawy przy-
padek konstrukcyjnej niekonsekwencji: wiedza anonimowej pierwszooso-
bowej narratorki dotyczy nie tylko wydarzen, w ktérych nie brata ona
udziatu, ale i stanéw uczuciowych postaci czy ich fizykalnych doznan.
Inna sytuacja wydaje si¢ jeszcze ciekawsza: gdy w tzw. narracji wszech-
wiedzacej pojawiaja si¢ przestanki, dzigki ktérym odtworzyé mozna
wyznaczniki indywidualnej sensualnej percepcji Swiata. Oto przyktad
z prozy Brunona Schulza, dla ktérej dominantg kompozycyjng jest dy-
sonans narracji z perspektywy dziecka i Swiadomosci wyrafinowanego
artysty stowa®’. Mimo to w narracji odnalezé¢ tatwo wyraziste $lady zmy-
stowych doznan innych bohateréw:

*® Proces opisu postaci jest takie jednym z wazniejszych przejawdw stabilizo-
wania perspektywy w dtuzszym odcinku narracji. Schematyczno$é i powtarzalnoéé ele-
mentow takiego wprowadzajacego pierwszego opisu postaci wynika z tego, iz postrzega-
nie drugiego czlowieka jest mechanizmem regulowania podmiotowej uwagi, gdyz
wymaga uzyskania wielu informacji jednoczesnie, angazuje uwage na diugo. Sposdb po-
czatkowego wprowadzenia postaci to niezbedny skladnik narracji w kazdej jej odmianie.
Por. Chafe, dz. cyt.

e dynamicznym charakterze perspektywy narracyjnej i fokalizacji pisatam w
przywotanym artykule W cudzej skérze.

*% H. Skov Nielsen, The Impersonal Voice In First-Person Narrative Fiction,
“Narrative” 2004, vol. 12, no 4.

% W takich narracjach (por. Zycie trwa cztery dni S. Otwinowskiego, Weiser
Dawidek, P. Huelle) przenikanie réznych odrebnych perspektyw poznawczych stanowi
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Chwilami (ojciec - dop. M. R.-P.) wynurzat gltowe z tych rachunkow,
jakby dla zaczerpnigcia tchu, otwierat usta, mlaskal z niesmakiem
jezykiem, ktéry byt suchy i gorzki, i rozgladat si¢ bezradnie, jakby

czego$ szukajac’”.

Zaprezentowane przykltady miaty pokazac pewne stale zjawisko
obecne w narracji, bez wzgledu na jej typologiczne rozréznienia. Wska-
zujq one intersubiektywny potencjat zakodowany w akcie opowiadania
o drugim czlowieku. Najpetniej reprezentuje go intersubiektywnie inter-
pretowana perspektywa narracyjna - figura ludzkiej zdolnosci do spra-
wnego uwzglednienia wielu punktéw ogladu Swiata, wymaganego zwta-
szcza w relacjach (rzeczywistych czy tylko wyobrazonych) z drugim czto-
wiekiem. Narracja literacka widziana w ten sposob staje si¢ kulturowym
symulatorem réznych scenariuszy zachowar indywidualnych i spofecz-
nych. Kazdemu czytelnikowi dostarcza sprawnego narzg¢dzia mysSlenia
kontrafaktualnego, umozliwia postawienie si¢ w cudzej sytuacji, nawet
w sytuacji ludzi, z ktérymi si¢ nie zgadzamy, ktérych nie akceptujemy.

INTERSUBJECTIVITY AND THE PROBLEMS
OF NARRATIVE PERSPECTIVE

Summary

The article shows a narrative perspective as an intersubjective figure and a basic
element of every narrative. I would like to modify the concept of “narrative perspective”
and connect it with our particular mental skill to represent the inner world of the others.
Narrative reveals human ability to manipulate and to organize multiple points of view and
this is a mental operation human beings are especially good al. Narrative perspective
represents a human ability to recognize others as mental agents like ourselves and to ac-
cess their mental states. The article characterizes narrative perspective as a basic narra-
tive strategy for coming to terms with another subject’s experience. I try to identify the
main historical models of narrative intersubjectivity across different narrative forms: pro-
jection, simulation, identification, separation. I also suggest thal reader’s involvement in fic-
tional world is connected with perspective-taking and perspective-shifting management.

Praca finansowana ze $rodkow MNiSzW na nauke w latach 2008-2010 jako pro-
jekt badawczy oraz powstata przy wsparciu Fundcji na Rzecz Nauki Polskiej,

dominante kompozycyjna, nie wynika jedynie z mechaniki samej narracji i perspektywy
narracyjnej.

" B, Schulz, Nawiedzenie, w: tegoiz, Sklepy cynamonowe. Sanalorium pod
Klepsydra, wst. A. Sandauer, Krakéw 1957, s. 45 (podkr. moje - M. R.-P.)



