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POETYCKIE TESTAMENTY LIRYCZNE
(UWAGI WOKOL WIERSZA TESTAMENT MO/
JULIUSZA SLOWACKIEGO)

Niniejsza wypowiedZ ma, na tle stanu badan charakter uzupetniajacy
i korygujacy. Na terenie polskiego literaturoznawstwa pionierska defi-
nicje testamentu literackiego sformutowata Stefania Skwarczynska.
Wybitna badaczka nadata swojej definicji z natury rzeczy charakter ogol-
nikowy nie precyzujac systemowych niuanséw'. Z kolei bogata materia-
towo rozprawa Stanistawa Zabierowskiego pt. Testamenty poetyckie,
w ktorej spotkaé sie mozna l. z wyliczeniem utworow nawigzujacych
do Testamentu mojego Juliusza Stowackiego (temuz utworowi poswie-
cona jest gtéwna czesé wywoddw), 2. z lista utwordw luZniej ze Stowac-
kim zwiazanych, ale zaliczanych przez autora do liryki testamentowej’,

' Testament jako skomplikowana forma podawczo-epicka, nadaje sie tylko dla
wzglednie krotkich utworéw o charakterze epickim, refleksyjnym i lirycznym. Zatozona
przezeni sytuacja czlowieka w obliczu Smierci jest oparciem dla refleksyjnych i liry-
cznych tresci. Dajac mozliwosé niemal pamietnikarskiego rzutu oka wstecz, otwiera per-
spektywy epiczne [...] stwarza jednoczesnie okazje do uplastycznienia obecnego
momentu aktualnej sytuacji [...] i ktéra w naturalny sposob podatna jest do uksztatto-
wania nastrojowego. Prawo dysponowania majatkiem oraz naturalne prawo formutowa-
nia zyczen, otwiera mozliwos$¢ oparcia tresci epickich o przyszios¢. Jednym stowem -
silnie wiaze dla tresci epickich sfere przesziosci, terazniejszosci i przysziosci, co daje
duze pole bogatym moizliwo$ciom modyfikacyjnym. Zdecydowanie w barwie i silnym
napieciu przezycie emocjonalne g\.\'rarantuje utworom pewna jednos¢ akcji i nastoju.
Zwigzana z odbiorca przywilejujaca forma epicka, gwarantuje utworowi w tej formie
podawczej, atmosfere spolecznej zywotnosci”. (S. Skwarczyrska, Wstep do nauki o lite-
raturze, t. |, Warszawa 1954, s. 391).

* Z cafego dotychczasowego przegladu wynika niezbicie, ze zaden z badaczy Sto-
wackiego, a zwlaszcza Testamentu mojego, nie zaciekawil sie znacznie rozleglejszym
zagadnieniem jakim jest zagadnienie testamentu w literaturze w najrozmaitszych jego
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nie zawiera proby ujecia omawianych przyktadéw w kategoriach genolo-
gicznych. Brak teoretycznej refleksji sprawia, ze autor zalicza do wier-
szy-testamentéw utwory, ktére biorgc pod uwage nie uwzgledniong
przez autora definicje Skwarczynskiej, zadng miarg na takie miano nie
zastuguja. I tak wiersz Mikotaja Reja, Zegnanie ze swiatem nalezy do
popularnych juz w Sredniowieczu tzw. wierszy-pozegnan i nie ma w nim
§ladu czynnoS$ci znamiennych dla podmiotu-spadkodawcy. Wspomniany
przez badacza wiersz Kondratowicza, to li tylko odautorska wizja wtas-
nego pogrzebu. Z kolei Prosba Teofila Lenartowicza, to typowe epita-
fium stanowiace probe parafrazy stynnej horacjanskiej piesni Exegi
monumentum, (o ktérej za chwile stéw kilka wypadnie jeszcze powie-
dzieé®. Typowo epitafanijny, réwniez parafrazujacy Horacego charak-
ter ma wspomniany przez autora wiersz Tadeusza Hotuja pt. Wiem,
zdechnqé moge... Tekst Horacego bowiem i jego literackie dziedzictwo,
ciekawie przedstawione przez Antoniego Mackiewicza®, egzemplifi-
kuje gatunek odrebny, chociaz, jak wykaza dzieje recepcji, wyjsciowy dla
omawianego przez nas gatunku, i stad poSwiecimy mu za chwile nieco
uwagi.

zakresach i funkcjach, nawet w najwezszym zakresie i §cisle okreslonej funkcji, bo liry-
cznej, nie pociggnal niczyjej uwagi, a tym bardziej refleksji badawczej. A przeciez liry-
cznych testamentéow lub raczej poetyckich jest w naszej literaturze pod dostatkiem.
Wprawdzie Ignacy Charzanowski, piszac o poprzednikach Stowackiego, wymienia jedy-
nie Reja z jego Zegnaniem sie ze $wiatem, by przez to wskazaé na réinice zachodzace
pomiedzy prawdziwym Rejowskim testamentem a fikcyjnym - romantycznym, jednak nie
brak ich pod rozmaitymi tytutami, szczegélnie w XIX i XX wieku, jak u Leonarda
Rettla, przyktad Elegia, jak u Ludwika Kondratowicza, przyktad Orszak pogrzebowy,
jak u Teofila Lenartowicza, przyktad Prosba, jak u Wiktora Gomulickiego, przyktad Za
mojq trumnaq, jak u Kazimierza Glifiskiego, przyktad Do braci piesniarzy. W przeczu-
ciu $mierci, jak u Stanistawa Ryszarda Dobrowolskiego, przyktad Zostanie po mnie...,
jak u Stanistawa Szwajcera, przyklad Méj program, jak u Jalu Kurka Ballada na
wypadek nagtej $mierci, jak u Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego, przyktad Nocny
testament lub Antoniego Stonimskiego, przyktad Non omnis moriar, ale i to nie wszy-
stko i nie wszyscy, bo zaréwno w okresie pierwszej wojny Swiatowej jak i drugiej, praw-
dziwi i przygodni poeci dawali liczny wyraz swej <ostatniej woli>” (St. Zabierowski, Testa-
menty poetyckie. Ksiega pamiqtkowa ku czci Stanistawa Pigonia, Krakéw 1961, s. 359).

* Podobny charakter gatunkowy ma wspomniany z kolei przez B. Chrzastowska
wiersz Tadeusz Gajcego pt. Przed odejsciem. (Por. B. Chrzgstowska, Testament mdj,
[w:] Juliusza Stowackiego rym btyskawicowy, pod red. St. Makowskiego, Warszawa
1980, s. 50, p. 4).

* Por. A. Mackiewicz, Z historii motywu ,Exegi monumentum’ w poezji polskiej,
[w:] Literatura i dzieje. O procesie historycznoliterackim w edukacji szkolnej, pod.
red. M. Inglota, Wroctaw 1983.
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Uzupetniajacy i korygujacy charakter niniejszej wypowiedzi pole-
ga¢ bedzie na 1. prébie interpretacji wybranych tekstéw, 2. probie
okreslenia specyfiki gatunku. Jak stusznie wskazali badacze, przyrost
interesujacych nas tekstéw nastapit w Polsce (bo szczegétowe rozwa-
zania z natury rzeczy ogranicza si¢ do literatury polskiej), w XIX
wieku, w wyniku Testamentu mojego, ale zasadnicze rozstrzygnigcia
przypadaja na wiek XX. Stad tez dobér przyktadéw pochodzi¢ bedzie z
literatury nowszej i najnowszej. Jak trafnie zauwazyt Zabierowski, wiele
z omawianych utworéw nosi tytuly nie sygnalizujace ich gatunkowe;
przynaleznosci, co z natury rzeczy utrudnia dotarcie do nich. Nizej pod-
pisany zdaje sobie sprawe z tych trudnosci i nie wyklucza pominigcia
wielu tekstow, do ktoérych nie potrafit dotrzeé. Ujemne strony wynikajace
z naturalnego ograniczenia materiatu egzemplifikacyjnego réwnowazy,
jak sadze, reprezentacyjnos¢ nazwisk i tytulow, do ktérych dotrzec sig
udato. Interesujacy nas gatunek wierszy-testamentow badano na podsta-
wie, z jednej strony utworéw Franciszka Villona, z drugiej za$, poza
powszechnie znanym Stowackim, w oparciu o teksty Mirona Biato-
szewskiego, Zbigniewa Herberta, Konstantego Ildefonsa Gatczyriskie-
go, Antoniego Stonimskiego oraz Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

2

Jak juz wspomniano, dzieje recepcji sprawity, Ze nasze rozwazania
wypadnie zaczaé od krotkiej prezentacji Exegi monumentum, ody pisa-
nej w konwencji przed$miertnej autolaudacji. Wedtug wspétczesnego
badacza, ta ,Rozpoczata w konwencji epigramu nagrobnego oda III 30
jest proba okreslenia przez Horacego wymiaréw i rangi swego dzieta
poetyckiego w perspektywie przysztych wiekow [...]. Nigdy [...] przed
Horacym 6w tytut do nie$miertelnosci i przysztej stawy nie zostat wyar-
tykutowany w sposob tak bardzo konkretny i jednoznaczny jak wlasnie
ta oda; <moja zastuga jest to, ze pierwszy przeniostem do poezji italskiej
rytmy piesni eolskiej [...]. Dzieto jakiego dokonat poeta ma przede
wszystkim wymiar rzymski, a pomnik, jaki wzniost swoja poezja trwat
bedzie tak dtugo, jak dtugo istniat bedzie Rzym - wiecznie™.

Motyw Exegi momumentum zaowocowatl niejednorodnie. Z jednej
strony utworami Jana Kochanowskiego; poematem Muza i wierszem
dedykacyjnym poprzedzajacym druk Psatterza Dawidowego; dalej mic-
kiewiczowska parafraza pod przekornym tytutem Exegi munimentum

® St. Stabryta, Wstep do Horacego, Dwadziescia dwie ody. Przel. A. Waziyk, BN, s.
I, nr 232, Wroctaw 1991, s. CLIV-CLV.
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- az po utwory Anny Kamieriskiej Umre cata (1974) czy Jarostawa
Marka Rymkiewicza - Exegi monumentum (1978). Byty to utwory
serio (Kochanowski, Kamieriska), badZ tez autoironiczne czy parodysty-
czne (Mickiewicz, Rymkiewicz), utrzymane jednakie w poetyce epita-
fium. Z drugiej strony oda Horacego stanie si¢ natchnieniem dla utwo-
row, w ktérych obok dumajacego nad swa tworczoscia podmiotu-dawcy,
pojawi si¢ biorca poetyckiego dziedzictwa. Podobnie jak w przypadku
nurtu epitafijnego - i ta, testamentowa odmiana zaowocuje utworami
utrzymanymi zaréwno w tonacji serio jak i buffo.

3 .
Pierwotna byla oczywiscie ta pierwsza i od niej wypadnie zaczaé
niniejszy, kroétki u natury rzeczy egzemplifikacyjny przeglad. Na po-
czatku i dla porzadku wspomnie¢ wypadnie o utworach o tematyce
mitosnej, takich jak Testament mitosci (Testament of Love) z 1385 r.,
piora angielskiego poety Tomasza Ustka oraz Testament Chryzeidy
(The Testament of Cresseid) z kofca XV wieku, piéra szkockiego poety
Roberta Henrysona. Ci z kolei mogli by¢ inspirowani przez liryke truba-
duréw, w szczegolnosci przez zmartego w 1302 r. poete prowansalskie-
go, Pierre Cardenala. Jak juz jednak stusznie stwierdzit Zabierowski,
rozwoj gatunku przypada na wiek XIX. W moim przekonaniu, jeszcze
przed Stowackim pewne elementy testamentowego przekazu pojawity sie
w apoteozie piesni gminnej z Piesni Wajdeloty. Mowiac o tym, mam na
my$li wyeksponowanie przez Mickiewicza problemu dziedzictwa
zawartego w przekazie, a nastepnie okreslenie funkcji ludowej twor-
czosci, Owo dziedzictwo, to historia i Swiadomodé narodowa (,bron
swego rycerza / Swych mysli przedze i swych uczué kwiaty”)".
Pierwszym, utrzymanym w tonacji serio utworem o charakterze ty-
powo testamentowym jest Testament moj. Jedna z najnowszych interpre-
tatorek tego utworu wskazuje na jego horacjanskie elementy piszac, iz
wlestament moj odczytywany w perspektywie kreacji podmiotu-wier-
szca rozwija harmonijnie watek horacjanskiego posagu poetyckiego”’.
Niemniej jednak na czoto wysuwa si¢ watek testamentowego przekazu.
,2Umierajacy (lub przeczuwajacy nadchodzaca Smier¢) [...] dokonuje roz-
rachunku z samym soba, z bliskimi, przekazuje im swéj dorobek i swoja
ostatnia wole w formie nakazow lub w formie zyczen Na przezycia
piszacego testament sktadaja si¢ rézne doznania; moment pozegnania,

* A. Mickiewicz, Konrad Wallendrod, Dzieta, {. 2, Warszawa 1994, s. 101,
" B. Chrzastkowska, op. cit., s. 49.
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ocena zycia minionego, wybieganie mysla w niepewng przysztoS¢. Testa-
ment skierowany do spadkobiercow umozliwia takze okreslenie swojego
do nich stosunku”®. Autorka interpretacji stusznie zwraca uwage¢ na
przemiane podmiotu w toku podawania przekazu. Na poczatku dominuje
tonacja egzystencjalna, przekonanie o nieuchronnosci Smierci, pozegna-
nie z bliskimi. Przy koncu to istotne, egzystencjalne zdarzenie poro-
wnane zostaje z ,fatalng sita” poezji i Smieré¢ w tym pojedynku przegry-
wa. ,Poeta-wieszcz wspotuczestniczacy w walce i cierpieniach narodu
jest powotany, aby <by¢ sternikiem> - przekazywaé narodowi nakaz roz-
szerzania idei narodowej i bezkompromisowej walki o wolnos$¢™’.

U schytku zycia poety (okoto 1847 r.) powstal kolejny, testamentowy
utwér Stowackiego pt. Daje wam te ostatnia korone pamigtek... Oto
jego tekst;

Daje wam te ostatnia korone pamiatek
I tez i dawnych moich nadziei korone...

Dawniej my$latem rzeczy uczynic¢ szalone,
Wami - zatozy¢é nowych narodéw poczatek,
Lecz mi teraz wystarczy maly ziemi katek,

Gdzie w deskowej si¢ zawre muszli i utone.

(Dzieta Wszystkie, t. 12, cz. 1, s. 238)

Jak pamietamy, adresatem Testamentu mojego, utworu przynaleznego
do wielkiego podrodzaju liryki apelu, jest zbiorowos¢, okreslona przez
poete zaimkiem ,wy”. Pojawia si¢ on pigciokrotnie, a - co znamienne,
dwukrotnie w pierwszym wersie i dwukrotnie w dwéch ostatnich, zamy-
kajacych utwér. Tym samym wspottworzy klamre znaczeniowg catego
tekstu. Jak juz wspomniano Testament stylizowany zostal na Ostatnig
wieczerze. Poeta przekazuje pewnej zbiorowosci przestanie. Przestanie
to ma przerobié ja ,na aniotéw”, gloszacych (jak apostotowie) prawde
odradzajaca naréd.

W wierszu o koronie pamiatek (aluzja do rapsodéw poematu Krol
Duch) spotykamy sie tez z dawca, legatami i biorca. Ci ostatni okresleni
zostali dwukrotnie zaimkiem ,wy”. Ale dawca nie okresla swojej twor-
czo&ci mianem ,sity”. Uwypukla stabo$é; tzy i kres nadziei. W drugiej
zwrotce poeta, odwotujac si¢ aluzyjnie do Testamentu, przypomina, ze
wtedy (,dawniej”) glosit wiar¢ w przemiane $Swiata. Dzi§ traktuje swe

® Tamze, s. 45.
’ Tamze, s. 48.
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przekonania jako ,szaleistwo”. Trumna, wystepujaca w obu utworach
ma skrajnie odmienne znaczenie. W pierwszym oznacza nobilitujace
poete cierpienie. W drugim utworze okresla on wprawdzie trumne mia-
nem muszli (byta ona symbolem trwatoSci, mieszkaniem perty, nadziejq
zmartwychwstania), ale zarazem akcentuje, ze bedzie to tym razem
muszla deskowa.

W tym kontekscie ostatnie stowo (,i utone”) - czytam katastroficznie.
W Testamencie poeta jawi si¢ nam jako, postac¢ siedzaca na maszcie,
ktéra - nawet w przypadku utonigcia okretu, bedzie sternikiem ,duchami
napetnionej todzi”. Pogrzeb z roku 1847 - to pogrzeb stylizowany na
marynarski pochéwek - pogrzeb w oceanie unicestwienia i niepamigci.

Typowym kontynuatorem tradycji Testamentu mojego byt Iwowski
poeta, Henryk Zbierzchowski, autor napisanego na froncie I wojny Swia-
towej wiersza pt. Testament. Podmiot, wyjatkowo stylizowany na Zotnie-
rza (w ogromnej wigkszosci utworéw bedzie to podmiot-poeta), przed
kolejna bitwa, ktéra moze byé ostatnia, zapisuje najblizszym okreslone
dary. Zaczyna od ,legatu zwrotnego”, od medalionu z ré6zowa wstazka,
ktérym zostal obdarowany przez narzeczona. Ow legat ma jg w przeko-
naniu podmiotu, zobowigzywac¢ do dozgonnej wiernosci, zwienczonej
spotkaniem z ukochanym w niebie i Slubem w obecnosci KoSciuszki
oraz $w. Piotra. Kolejnym legatem jest ofiarowana przyjacielowi
szabla (autor, jak przystato na romantycznego wojownika - jest uta-
nem), ktéra (podobnie jak w naszym hymnie narodowym), ma w reku
spadkobiercy walczyé o wolnosé. Oddzielone od reszty ciata serce,
ofiarowuje nasz Zolnierz ojczyznie'’.

Pisany w 1939 r. Nocny testament Konstantego Ildefonsa Gatczyn-
skiego, zaczyna si¢ od parodii aktu prawnego. Poeta zapowiada, ze spi-
suje ostatnia wole ,bedac niespetna rozumu”''. Parodystyczny, w sensie
prawnym charakter majg tez niektére legaty. Nie naleza one bowiem do
poety, jak ,czerwcowe émy”, ,niebiosa si6dme” czy ,przyroda’. Ale w
wierszu, mimo kpiny z prawnego porzadku, goruje tonacja serio. W pod-
stawowym dla wymowy utworu legacie, kresli Galczynski swoje poetyc-
kie credo. I ma nadzieje, ze okreslony tam rodzaj poetyckiej wyobrazni
zaptodni jego nastgpcow na drodze do poetyckiej stawy.

Poetka, ktéra w tonacji serio siegneta zaréwno do Horacego jak i do
Stowackiego, byta Zuzanna Ginczanka, autorka wstrzasajacego wier-

' H. Zbierzchowski, Testament, [w:] Od Asnyka do poetéw wielkiej wojny. Oprac.
J. Mirski, Lwow-Warszawa 1921, s. 286.
"' K. I. Gatczynski, Nocny testament, [w:] Dzieta, t. 1, Warszawa 1957, s. 497.
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sza pt. Non omnis moriar. Okolicznosci towarzyszace powstaniu tego
utworu sprawity, ze jest to bezkompromisowy, estetyczny i etyczny sp6r
z wielka tradycja literacka. Stad tez wypadnie zdan pare poswieci¢ bio-
grafii tej, mato znanej, cho¢ niestusznie zapomnianej poetki.

Urodzona w 1917 r. zwigzana przed wojng z warszawskim Srodowis-
kiem literackim poetka, po wybuchu wojny uciekta do Lwowa, do sowiec-
kiej strefy okupacyjnej. Tam zwiazata si¢ z kreowanym przez komunisty-
czne wiladze Zwiazkiem Pisarzy Radzieckich Ukrainy. Po wkroczeniu
Niemcéw, w czerwcu 1941 r. mieszkata nadal w kamienicy przy ul. Jab-
tonowskich 8a, narazona na podwdjne niebezpieczeristwo; jako Zydéwka
i jako komunistka. Zadenuncjowata ja dozorczyni domu, niejaka Chomi-
nowa, takomiac sie na jej skromne zresztg mienie. Poetce udato sie
wtedy cudem ujsé cato i dlatego powstal omawiany i temu wydarzeniu
poswigcony wiersz. Wiersz zapowiadajacy Smieré, ktéra rzeczywiscie
spotkata ja z rak Niemcéw w Krakowie, w 1944 r.

Podmiot liryczny utworu Ginczanki jest stylizowany na glos zza gro-
bu. Jej spadkobiercy, to jednoczesnie hieny cmentarne, bohaterowie
ponurej stypy.

W sytuacji lirycznej wiersza Stowackiego, zarysowuje si¢ dialog mig-
dzy poeta a éwczesnymi i przysztymi odbiorcami jego poezji. Czytelnicy
i wielbiciele jego poezji majg przeksztatcic poetyckie stowo w czyn,
walczac o niepodleglosé i ofiarowujac zycie ojczyZnie. Dzigki darowi
poety przezy¢ maja przemian¢ duchowa - jak uczniowie Chrystusa
zebrani na wieczerniku.

Sytuacja liryczna wiersza Ginczanki jest literackim awersem obrazu
Stowackiego. To Swiat Generalnej Guberni i lat okupacji. Podmiot liry-
czny jest ofiara, jedna z ofiar totalnej zagtady catego, zydowskiego
narodu. Poetka prowadzi dialog z katami. Jest ona dla nich li tylko
zrédtem ewentualnego zysku. To zdrajcy i donosiciele. (,Pamigtam o was,
wyscie, kiedy szli szupowcy / Tei pamietali o mnie”)'’. Pamieé opraw-
céw, to jak w powieSci kryminalnej; zadza zysku. Spadkobiercy, Zadni
legatéw, staja sie bezposrednig przyczyng Smierci dawcy. Sa to zatem
- w odréznieniu od zanotowanych przez tradycje przekazow (gdzie
gltéwna role odgrywa prezentacja dorobku poetyckiego i rozwazania
nad jego losem), legaty wytacznie materialne. W Swiecie zostawionym
przez zamordowang poetke i poezje, pozostana tylko bestie - nedzna

'* Z. Ginczanka, Non omnis morair, [w:] Wiersze wybrane z przedmowa J. Spie-
waka, Warszawa 1953, s. 77-78.
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parodia apokaliptycznych aniotow zagtady'. Tym samym wiersz staje
si¢ nagle antyteza horacjanskiego Exegi monumentum. Umiera poetka
i poezja. Koniczy si¢ bezpowrotnie Swiat kultury Srédziemnomorskie;j.

Po wojnie spotykamy si¢ z proba dalszego usamodzielniania sie
gatunku, z odchodzeniem od tradycji czy tez z polemika z tradycja.
tuwiadectwem takiej postawy beda cztery kolejne utwory poetéw réznych
pokolenn i orientacji poetyckich; Jalu Kurka, Antoniego Stonimskiego,
Mirona Biatoszewskiego oraz Zbigniewa Herberta.

Wydany w 1947 r. poetycki testament Jalu Kurka nieprzypadkowo
zostat okreslony mianem ballady. Jest to opowies¢ o tajemniczej ukocha-
nej, ,pannie skalnej i chmurnej”'’. Bedzie to z jednej strony ,nieznana
ukochana”, ,postaé z liryki prowansalskiej, wskrzeszona przez romanty-
kéw m.in. w Dziadach cz. IV'®. Z drugiej za$ strony rodzinna przyroda,
muza gorska, natchnienie poety. Idac w gory na spotkanie ze swojg
muza, liczy si¢ z mozliwoscig Smierci. Stad pojawia si¢ ciag znamiennych
dla wierszy-testamentéow legatow. Najpierw oddaje swoéj zgon, jak gdyby
na ofiare'”. Inne legaty - to cialo oddane ziemi, ksiazki, oddawane czy-
telnikom, wreszcie tradycyjne, romantyczne serce, przekazane matce.
Utwér konczy sie wyznaniem utrzymanym w tonie Stowackiego i
Gatezynskiego, a przedstawiajacym wtasciwosci wyobrazni poetyckiej
podmiotu;

Nie pitem nigdy wodki

Dla mnie byt wainy li§é lub biyskawica.

Choruje na piekno smutne, ptochliwe i krotkie.
Na rzeczy stare; na siana wor i blask ksiezyca' .

'* Chmury prutych poduszek i oblok pierzyn
Do rak im przylgna, w skrzydta zmienia rece obie;
To krew moja pakuly z puchem zlepi Swiezym
I uskrzydlonych nagle w aniotow przerobi.
(Tamze, s. 78. Por. tez Apokalipsa $w. Jana, VIII, 6-13;: IX, I-1l i X, I-IL
Szczegotowe omowienie utworu Ginczanki przedstawitem w ksigice pt
Miedzy romantyzmen a wspotczesnosciq; Kielce 1966, s. 107-118.

' J. Kurek, Ballada na wypadek nagtej Smierci, [w:] Zraniony ptak, Krakéw
1947, s. 103.

'S A. Mickiewicz, Dziadéw cz. IV, Dziela, t. 3, Warszawa 1948, s. 47-48. Na
temat polskich dziejow tego motywu, por. M. Inglot, Obraz idealnej mitosci w ,Lalce’
B. Prusa, ,Prace Literackie”, Wroctaw 1974, . XVI.

'® Oddaje ci siebie w krwi i skalq podbitego”, J. Kurek, op. cit., s. 104.

'" Por. ,Imie moje tak przeszto jak btyskawica” (J. Stowacki) lub ,A potem zyj-
acym i przysztym / zapisuje [...] ksiezyc, petny katamarz” (K. I. Gatczynski).
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I to, znamienne dla wielu testamentéw okreslenie rodzaju wyobrazni
poetyckiej wywodzi sie z Exegi monumentum.

Tak zatytutuje swoj wiersz Antoni Stonimski, mylnie przez Zabierow-
skiego przedstawiony jako autor utworu pt. Non omnis moriar. Jak
wida¢, utwor Horacego tak gleboko zawazyl na wyobraini poZniejszych
poetow, ze pojawia si¢ w formie aluzji do tytutu, badz tez jak u Gin-
czanki, do réwnie proroczego fragmentu; ,Nie wszystek umre”. Wiersz
Stonimskiego jest w swojej tonacji przepotowiony; ,w pierwszym frag-
mencie spotykamy sie z tonacja serio, ktora pozniej przechodzi w ironie.
Na poczatku zatem wspomina poeta o dwoch zabiegach zapewniajacych
- krétka wprawdzie, ale jednak stawe. Nalezy zatem (co poleca swoim
nastepcom) umieszczaé akcje utworéw w miejscach nasyconych kultura.
Takim miejscem byta najpierw Wenecja, jak $wiadczy Szekspir (tu aluzja
do Kupca weneckiego) i Tomasz Mann (aluzja do Wyznan hosztaplera
Feliksa Krulla)'®. Kolejno pojawia si¢ Paryz (z aluzjg do cyklu Prousta)
oraz bezaluzyjna literacko wzmianka o Rzymie. Drugim zabiegiem zape-
wniajacym trwatosé¢, ma by¢ tworzenie dziet o tematyce spotecznej. Zale-
cajac przysztemu poecie w formie legatu-recepty podjecie takiej tematyki,
nawiazywat Stonimski do Norwida;

Zamknij to zdanie rzymskich cegiet tukiem
Za Norwidowym idac rozstrzelonym drukiem
Z architektury przejdZ do spoteczenstwa.

I tak sie zwiazesz z przeszioscia i losem,

Ze przetrwasz chwile, jak echo za glosem'”.

Piszac o spotecznych zadaniach literatury w kontekscie wzmianki
o Norwidzie, mial Stonimski prawdopodobnie na mysli ,moralne budo-
wnictwo”, o ktérym pisal Norwid analizujac Balladyne Stowackiego.
Norwid pojawia si¢ bowiem u Stonimskiego w kontekscie Swiadczacym,
iz autor Exegi monumentum przypomnial sobie artykut pt. M..S.. O
,Balladynie’. Czytamy tam m.in.:

»,Oto powiem Ci naprzéd, ze razu jednego, moze we Snie, zdarzylo mi
si¢ znajdowac jakoby w miejscu, ktérego pigtra i posady noga moja nie
czuta, iz uwegielniong miaty podwaling, a ktorego sklepien czy firma-

'* Mitog¢ do Wenecji nie opuszcza poetéw naszej doby. Jak czytamy w gazetowej
wzmiance o pogrzebie zmartego ostatnio Noblisty, ,Sposrod wszystkich miast, Josif
Brodski ukochat najbardziej Wenecje”. (Z. Basara, Poetycka panichida, ,Gazeta Wybor-
cza” 1996, nr 60, s. 9) a 9.06.97. teatr telewizji przedstawil sztuke norweskiej pisarki
Bjorg Vik Podroz do Wenecji.

" A. Stonimski, Exegi Monumentum, [w:] Poezje zebrane, Warszawa 1970, s. 528.
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mentu poja¢ naraz nie mogtem... Ale w Swiatla smugu, ktéry szeroka
ciemnos¢ jakoby wielkim pasem przeptywal, zobaczytem, iz stal czto-
wiek-muzyk przed organami. | wiedzialem, ze jedng reka grajac w gorze
ruchy i zwroty czynit, jako gdy kto gesta magiczne rzuca. A kiedy wpa-
trywatem sie dlugo i postrzeglem, ze muzyk ten wspotczesSnie
gra i sklepienie mularskim robi narzedziem, aby
echom tondw przezen wygranych wtasdciwym
byto, tedy bardzo mi zal si¢ zrobito i chciatem ptakaé, myslac jak
dalece trudne jest Zycie piesni! A glos przyjaciela mego jednego, co juz
tu nie zyje, zawotat na mnie méwigc; <Oto jest Polak..»>"*.

U obu poetéw doby nowozytnej pojawit sie zatem problem zycia pies-
ni, zamknietej w metaforze echa, piesni podlegajacej prawom nieubtaga-
nego losu.

Horacy zaktadat nieSmiertelnosé¢ literatury. Tym samym aluzyjnie
zatytulowany utwor Stonimskiego mozna uznac nie tyle za ironiczng
polemike z pewnoscia antycznego poety, ile za zadume nad ulegajaca
kaprysom recepcji tworczosci Norwida i nad niepewnym losem wlas-
nego dorobku.

A los to publicznos¢. O publicznosci traktuje druga zwrotka utworu,
utrzymana w tonacji ironiczno-parodystycznej. Jest to publiczno§é bazaru
Rozyckiego, czyli czytelnik gonigcy za moda i zewnetrznie atrakcyjnymi
cechami utworow. W szczegoélnoSci zas za cudzoziemszczyzna, bo na
pozostatoSci garderoby poety, ktorej posSwiecona jest druga czesé utwo-
ru, sktadaja sie¢ tak zwane wéwczas ,ciuchy”, ubiér pochodzacy z zagra-
nicy. ,Mtlodzi warszawscy lowelasi”, potencjalni nabywey tych ubioréw
i butéw moga by¢ jednak réwniez traktowani w sensie dostownym jako
koledzy Leopolda Tyrmanda, szukajacy zachodnich ciuchow, aby ozywié
szarzyzne socrealizmu.

Méj testament Spigcego - bo tak zatytulowal swdéj utwér Miron
Biatoszewski, zostal opublikowany w 1957 r., w tomie Obroty rzeczy.
A zatem rok weczesniej niz poprzednio omawiany utwér Skamandryty.
Ale warsztat obu poetow bedzie tak rézny, jak odlegte sg pokolenia, do
ktorych naleza.

Utwor Biatoszewskiego egzemplifikuje bowiem znamienna dla catej
tworczosci poety, a ujawnionej w tytule jego pierwszego tomiku, ,rei-
styczng wizje Swiata. Podmiot liryczny $ni wtasng Smierc i kreuje orygi-
nalng perspektywe jej ogladu. Marzenie senne, Scislej - kreowany przez

*9 C. Norwid, Do M... S.. O ,Balladynié’, Pisma wszystkie, oprac. J. W. Gomulic-
ki, t. 6, Warszawa 1971, s. 466.
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nie obraz, zostaje drastycznie urzeczowione stowami ,ciemny negatyw
pokoju”*'. Mamy zatem 1. okre$lona, kameralng przestrzen, 2. okreslony
czas (ciemna noc) i 3. catos¢ zamknieta na kliszy, a tym samym techni-
cznie urzeczowiona. Na kliszy widnieje ponadto pokdj zubozony wizual-
nie o ,jedng dzienna rzezbe”. To reistyczne okreslenie oznacza zyjacego
jeszcze w dzief, czyli przed snem - poete. Scislej - Zycie poety. Bo on
sam istnieje, ale juz tylko w postaci ,pustej malzowiny” czy tez ,po-
mnika na tézku”.

Cztowiek istnieje w rzeczach, a zatem trwalos¢ jego istnienia zalezy
od trwatosci rzeczy. Skoro tak, to jego posSmiertne losy, pamig¢ o nim,
powiazana zostanie w utworze z kolejnymi, rowniez materialnymi slada-
mi. Istota testamentowego polecenia, adresowanego do spadkobiercow,
prowadza si¢ tym samym do prosby, aby przedtuzy¢ trwalo$¢ miejsca
ostatniego spoczynku. I w tym miejscu tekstu jesteSmy Swiadkami swoi-
stej inwersji jednej z regul dokumentu prawnego, respektowanego na
og6t przez poetyke dotychczas omawianych wierszy-testamentow.
Zmarty z wiersza Bialoszewskiego nie sporzadza legatéw, lecz wymaga
aby o takowe zadbali spadkobiercy. W jego intencji owe ,legaty” maja
utrwalié¢ jego ,grobowy” zywot. Wsrdéd przedtuzajgcych zywot legatow,
na pierwszym miejscu wspomniane sa wience, najbardziej widoczny, ale
tez i najszybciej przemijajacy dowéd pamigci, a raczej; istnienia w pamig-
ci. Warto dodaé, ze sa to ,wiefice bibutowe”, a zatem bardziej trwale niz
te, z zywych kwiatéw. Poeta stopniuje okres trwatosci i kolejno wspo-
mina o ,garnkach” (czyli - flakonach na kwiaty) oraz ,glogach”, symbo-
lizujacych na zasadzie synegdochy trwate stosunkowo rosliny, sadzone
wokoét grobu. Ow postulat trwatosci akcentowany w my$l zasady; ,zyje
dopoki zyja moje doczesne szczatki”, ujawnia podmiot w szczegdlny spo-
sob proszac, aby miejsce ostatniego spoczynku byto ostaniane parasola-
mi. W podtekscie symbolizuja one, jak sadze, ogladany przez podmiot
pogrzeb i skupionych wokét grobu uczestnikéw pogrzebu. Jest to
bowiem, podobnie jak w przypadku pokoju, oglad z gory®*. Ale to tylko

21 M. Biatoszewski, Moj testament Spigcego, [w:] Wiersze wybrane i dobrane,
Warszawa 1980, s. 30.

*? Poetyka snu uwalnia poete od istotnego skadinad pytania jak wyglada ontologia
jego wihasnego ,ja”. Bo nasz reista zachowuje si¢ jak duch!. Gdyby nie 6w manifesta-
cyjny reizm, widzialbym w tym obrazie duze podobiefistwo do tej perspektywy ogladu,
ktéra ujawnili w swoich wspomnieniach ludzie chwilowo zmarli, ale jednak reanimowa-
ni. Wedtug tych wspomnien zebranych w broszurze pt. Zycie po Zyciu, niedoszli denaci
ogladali swoje lezace ciala z gory, w pewnej odlegtosci. Na temat ogladu wiasnego ciata
z goéry przez reanimowanych, por. A. Matatowska, PrzeZyli wtasnag $mieré. Powrot
pozegnanych, ,Polityka” 1996, nr 13.
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domyst interpretatora. W intencji podmiotu parasole maja chroni¢ gréb
przed deszczami, zywiotem najbardziej zagrazajacym trwatoSci miejsca
ostatniego spoczynku.

Legaty, o ktére prosi poeta, symbolizuja tzw. zywa pamieé. Dopoki
spadkobiercy opiekujg si¢ grobem, zmarty zZyje. I o taka opiek¢ zabiega
spadkobierca. Ma on wprawdzie Swiadomos$¢ nieuchronnego kofnca
(,a w koncu naprawde wylece ze skorupy’), wigze 6w ostateczny koniec
ze zniszczeniem grobu, ale zarazem zaktada, ze materialne dowody
pamigci pozwolg przedtuzyé trwanie zwlok - a tym samym poSmiertne
istnienie jego osoby.

Testament Zbigniewa Herberta nie wykazuje zwiazkéow ani z Ho-
racym, ani ze Stowackim. Podmiot utworu jest pojmowany ,materialisty-
cznie” jako dzieto czterech zywioléw; ognia, ziemi, powietrza i wody®’.
Smier¢ miata zatem polegaé na powrocie do natury, na oddaniu jej lega-
tow, z ktoérych zostat stworzony czlowiek, takich jak mysl (oddana
ogniowi), ciato (oddane ziemi) oraz stowa i rece (oddane powietrzu).
Na tym tle uderza petna identyfikacja podmiotu z woda, ktdrej przypisat
moc przemiany Swiata w duchu mitoSci: ,powraca wiernie czysta rosa /
cierpliwie kruszac twarda glebg”*".

Wiersz konczy sie pointa wykluczajaca mozliwosé osiggniecia nieba:
zrodta spokoju. Tym samym podmiot opowiada si¢ konsekwentnie za
klasycyzmem w jego antycznej wersji.

E:

Cykl testamentow parodystyczych, czy tez raczej parodii wierszy- -te-
stamentow, wypadnie zaczac od krotkiego przedstawienia tworczosci
Franciszka Villona, inicjatora tej opcji.

Pod piérem wspomnianego poety powstaty wtasciwie dwa utwory.
Legaty mistrza Franciszka Villona, okreslone wkrotce mianem Matego
testamentu oraz tzw. Wielki testament. Dla dalszych rozwazan istotny
jest ten pierwszy tekst, o ktérym czytamy m.in.:

** _Empedokles [...] przyjat cztery skladniki; wode, powietrze, ogieri i ziemie [...].
Owe cztery pierwotne rodzaje [...] nazwal <korzeniami wszechrzeczy>. Uznal zarazem,
ze jedna z sil poruszajacych materie jest mitos¢. ,W posirzeganiu bowiem widzial dzia-
tanie sity, ktora nazwatl <miloscig>, a kiéra czyni, ze podobne ciggnie do podobnego i
poznaje podobne. ,Ziemia widzimy ziemie, woda wode, powietrzem widzimy jasne
powietrze, a ogniem niszczacy ogien”. (W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, Lwéw 1933, s.
38 i 40).

*% Zb. Herbert, Testament, [w:] Wiersze zebrane, Warszawa 1982, s. 30.
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~Forma poematu jest nawigzaniem do <pozegnania> (conge), modnego
wowczas rodzaju literackiego®, w ktérym pod pretekstem poZegnania
autor zasypywal swoich wspélczesnych uwagami satyrycznymi. Wydaje
sie, ze Villon wpadt pierwszy na pomyst daréw rozdawanych przez czlo-
wieka rzekomo umierajacego. Co6z to za dary? Sa trzech rodzajow.
Szyldy sklepikowe, ktére poeta rozdziela nie bez ztosliwosci; rzeznik Jan
Trouve dostaje szyldy Baran, Ukoronowany woét i Krowa, rycerz ze
strazy - Hetm, tucznicy nocni - Latarnig, mistrz Jacenty Rauier - szyldy
karczmy Szyszka sosnowa i nawet studni¢ Popin, ktéra nie jest szyldem,
co pozwala przypuszczaé, ze byt to nie lada opdj. Poeta rozdaje takze
swoj osobisty majatek, a przedmioty ktére wymienia (kulczuga, ogary
z jego sfory), swiadczytyby o paiskim trybie Zycia, gdyby nie taczyt ich
ze starymi butami, kosmykami, <pludrami> zatrzymanymi w karczmie
Trumelieres. Wreszcie robi takze zapisy natury <duchowej>; golebiom
schwytanym w putapke (tzn. przestgpcom zamknigtym w Chatelet) -
taski strazniczki, ksiezom - bulle papieska, opryszkom, ktérzy zasypiaja
pod straganami - szturchaniec w oko i nedzne zycie”*". Na podobnym
schemacie oparty zostat utwér Francesco Gabrielli (Skapino z komedii
dell'arte) pt. Infermite, testamento e morte (1638)"". I wreszcie dwa
XIX-wieczne teksty polskie« Testament Pana Tadeusza (1820) Dominika
Lisieckiego i, jak twierdzi Tadeusz Mikulski - nawiazujacy do tego
utworu - testament Papkina (scena 6, akt IV Zemsty). We wszystkich
omawianych tekstach (poczawszy od Villona) spotykamy si¢ z zasa-
dnicza zmiang koncepcji donatora i z parodystycznym ujeciem legatow,
a czasami nawet spadkobiercéw. Donator, to czlowiek ubogi, ale - paro-
dystycznie - stylizujacy si¢ na bogacza (Villon), zapisujacy fikcyjny maj-
atek (dtugi Tadeusza i Papkina). Jak pisze Mikulski ,Tadeusz, podobnie
jak Papkin, nie ma nic do rozdania (Swiadczy o tym i jego imig, ktore
w przystowiach i anegdotach staropolskich oznaczato czlowieka bez maj-
atku). Totez zapisuje w testamencie rzeczy klopotliwe, jak na drwiny;
dowcip bratu, dobry humor - teSciom, cnoty - siostrom, wesolos¢ -
wujom. Inne jego legaty; <chrypka, kaszel, itp.>, <pakiet moich wierszy>,
warte sg zaprawde gitary angielskiej i kolekcji rzadkich motyli z testa-
mentu Papkina (nb. zastawionej w lombardzie). Jedyna rzecz konkretna

*% Utworem utrzymanym w tej tonacji bedzie wspomniany juz wiersz M. Reja.

*® G, Lanson, P. Tuffrau, Historia literatury francuskiej w zarysie, Warszawa
1963, s. 63.

%" por. K. Miktaszewski, Komedia Dell’arte, Wroctaw 1961, s. 156.
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w obu dokumentach - to dtugi, rozdane z cata hojnoscia przyjaciotom
Tadeusza i Papkina, na wieczysta pamiatke” *®.

Nietrudno zauwazy¢, ze elementy parodystycznej wersji gatunku prze-
niknety do wierszy-testamentow utrzymanych w zasadzie w tonacji
serio. Ginczanka jest osobg niezamozna. Ale ludzie, u ktérych wynajeta
mieszkanie, sadza inaczej. To ich oczekiwanie na zydowskie skarby
przedstawia poetka na poczatku utworu;

Non omnis moriar - moje dumne wiosci,

Eaki moich obruséw, twierdza szafl niezlomnych,
Przescieradta rozlegte, drogocenna posciel

I suknie, jasne pozostang po mnie””.

Wiersz koficzy sie wstrzasajacq sceng gorgczkowego poszukiwania
kosztownosci ukrytych rzekomo w materacach i poduszkach.

Podobnym wyliczeniem przedmiotéw pozostatych po poecie zaczyna
sie druga, parodystyczna cz¢$¢ utworu Stonimskiego:

Zostanie po mnie para butéw,
Ktore wykonat mistrz nie lada,
Niejaki Codner Coombs and Dobbie,
Dwadzieécia jeden Jermyn Street’’.

Jako przedostatni ze znanych mi utworéw, mieszczacy si¢ konsek-
wentnie w nurcie parodystycznym, jawi si¢ wiersz nieznanego blizej
Henryka St. Hartena pt. Testament moj czyli rzad putkownikow sie
Zegna.

Tekst tego utworu zostal opublikowany w 1930 r. w tomie Ojciec
zadzumionych i inne parodie polityczne. Jak wskazuje podtytul zbioru
- intencja autora byta krytyka éwczesnych stosunkow politycznych. Scis-
lej, chodzito o bardzo konkretne wydarzenie - tak, Ze zaréwno caty
tom, jak i w szczegélnosci interesujacy nas utwor uznac nalezy za prze-
jaw poezji okolicznosciowe;.

Autor (prawdopodobnie opozycyjny dziennikarz), zwiazany z PPS,
poswiecit swoj utwoér (jak i zreszta caly tomik), postaci i dziatalnosci
Aleksandra Prystora (1874-1941), zwolennika i przyjaciela Jozefa

** T. Mikulski, Testament Papkina, ,Scena Wroctawska" 1949, nr 1, s. 14.
*? Z. Ginczanka, op. cit.

*® A. Stonimski, op. cit. Autor przebywal przez pewien czas po wojnie na pla-
cowce dyplomatycznej w Londynie.
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Pitsudskiego, dziatacza Bezpartyjnego Bloku Wspétpracy z Rzadem,
lidera tzw. grupy putkownikéw. Jako minister pracy i opieki spotecznej,
dziatat on w rzadzie Kazimierza Switalskiego (od kwietnia 1929), a
nastepnie w rzadzie Kazimierza Bartla (od 29 grudnia 1929 r.). W obu
rzadach dazyt do likwidacji samorzadu Kasy Chorych, w ktérym czo-
towa role odgrywali wowczas socjalisci. I oni doprowadzili w sejmie do
upadku rzadu Bartla. Prystor utracit posade®'.

Z dzisiejszego punktu widzenia, byto to wydarzenie trzeciorzedne
i takie tez znaczenie ma, artystycznie niedoskonaty wiersz Hartena.
Obok wspomnianych aluzji do osoby Prystora, petno w nim inwektyw
pod adresem éwczesnej grupy rzadzacej, czyli legionistéw. Sktadajg sig
na nie; satyra na rozrzutny tryb Zycia (biesiady w stynnej restauracji
i lokalu nocnym ,Oaza’), pijanistwo (tacznie z flirtem z tancerkami kaba-
retu)®?, a takze zarzut korupcji. Byly to wowczas zarzuty obiegowe, o
czym $wiadczy m.in. powiesé¢ Zofii Natkowskiej pt. Romans Teresy Hen-
nert (1924).

Ostatnim, znanym mi utworem w interesujgcym nas nurcie jest
wiersz Do przyjaciét lekarzy piora Stanistawa Ignacego Witkiewicza.

Jest to utwor typowo okolicznoSciowy, nie przeznaczony do druku,
artystycznie nie najlepszy, wydobyty przez badaczy w wiele lat po
$mierci pisarza. OkolicznoSciowy charakter utworu zmusza interpreta-
tora do szerszego nieco przedstawienia wigzacych si¢ z omawianym tek-
stem szczeg6léow biografii pisarza, czyli zbednego przy prezentacji wie-
kszoéci innych tekstow biograficznego tta. W odréznieniu jednak od nie-
zbyt dzi§ interesujacych dylematéw Prystora, o ktérych zmuszony byltem
wspomnieé¢ przeprowadzajac analize utworu Hartena, okolicznosci towa-
rzyszace powstaniu wiersza Do przyjaciét lekarzy oraz bezposrednio
z nich wynikajaca tematyka tekstu Witkacego, sa w moim przekonaniu
i ciekawe i niestety, bardzo dzi§ aktualne.

Z koricem lat dwudziestych zaczat sie Witkiewicz szczegdlnie intere-
sowaé narkotykami, badajac, na wtasnym przykladzie ich wplyw na
swoja wyobrazni¢ malarska, na zalezno$¢ miedzy rodzajem wyobrazni a

' A. Prystor, Polski Stownik Biograficzny, t. XXVIIl/4, s. 632.

*% Lecz wy coécie mnie znali, w podaniach przekazcie
Zem w ,oazie” gorliwie czcil girlséw urode
Zem niejedne przepuscit tysiace trzynadcie (?)
Zem pil wszedzie i wszystko, byleby nie wode.
(H. St. Harten, Testament méj czyli rzad putkownikéw sie
zegna, [w:] Ojciec zadZumionych, Warszawa 1930, s. 7/8).



116 Mieczystaw Inglot

typem narkotyku®’. W trakcie tych eksperymentéw kontaktowali si¢ z
nim lekarze i farmaceuci, wypisujac mu wymagane w takich przypad-
kach recepty, publikujac osiagane przez malarza wyniki w periodykach
naukowych®*. Wyniki tych eksperymentéw opublikowat tez sam Witkacy
w ksiazce pt. Narkotyki, wydanej w 1932 r. Wiersz Do przyjaciot leka-
rzy, napisany w sierpniu 1937 r. i adresowany do doktora Biatynieckiego-
-Biruli, byt zdaniem badaczy ,podsumowaniem catlej <narkotycznej> prak-
tyki i tworczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza **.

A zatem spotykamy sie w omawianym wierszu przede wszystkim
z zartobliwym opisem narkotycznej przygody i z wyrazami wdzigcznoSci
wobec spolegliwosci lekarzy. Stad tez, w poczatkowych strofach utworu,
podmiot bierze ich w obrone przed ewentualnymi oskarzeniami o Swia-
dome trucie pisarza, podkreslajac, ze tzw. ,jady” pobieral na wtasna
odpowiedzialnosé i z premedytacjq*’. Istotna czgs¢ utworu méwi jednak
o émierci i ma charakter pozegnalno-testamentowy. Podmiot stylizuje si¢
na staruszka, snujacego testamentowo-pogrzebowe refleksje na przyzbie
(zakopiafskiej?) chaty. W ten sposob demonstracyjnie oznajmia, iz mimo
narkotykéw czekajg go dtugie lata zycia. Chwali przyjaciot lekarzy za
przychylnoéé¢ i okazywane mu zaufanie’’. To dzigki ich wspdtpracy
powstatly dzieta malarskie ,stuzace nie tylko Polsce ale i zagranicy.
Te dzieta tworza spuscizne po ,staruszku’; symbolizuja one znamienng
dla wiersza-testamentu legaty®®. Trzy ostatnie zwrotki zawierajg Zycze-

* Podstawowym celem Witkiewiczowskich eksperymentéw z réznymi rodzajami
narkotykéw i ich kombinacjami, byto zbadanie ich wplywu na sposéb widzenia i malar-
skiego odtwarzania rzeczywistosci”. (A. Micifiska, Nota wydawnicza do Narkotykow,
[w:] St. I. Witkiewicz, Narkotyki. Niemyte dusze, oprac. A. Micifiska, Warszawa 1993,
s. 389-390).

** Tamie, s. 391,
** Tamie, s. 392.

36 »
... powtarzam z uporem!

Dla <Sztuki> tylko wciagatem te jady”
(Stanistawa Ignacego Witkiewicza wiersze
i rysunki. Wybraty i do druku podaty; A. Micifiska i U. Kenar, Krakow 1985, s. 143. Na
tekst Witkacego zwrécit mi uprzejmie uwage prof. dr Janusz Degler, za co niniejszym
sktadam serdeczne dzieki.
*7 Wiasnie cenifem w Was to zaufanie,
Do mnie, ktérego zawsze bytem godny,
Mniescie wierzyli, nie byliscie dranie”
(Tamze, s. 142).
*® Tej Polsce biednej niech te kreski stuzg
I niech Jej chwate glosza az w Slowacje”
(Tamze, s. 144).
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nia zwigzane z organizacjg pogrzebu i przypominaja wspomniang juz
Prosbe Teofila Lenartowicza.

Badacze nie zwrocili dotad uwagi na istotny dla naszych rozwazan
fakt, iz omawiany utwér jest nie parodia, ile zartobliwa parafraza Testa-
mentu mojego Juliusza Stowackiego. Jest to wiersz zbudowany z cztero-
wersowych, regularnych zwrotek, o regularnych rymach zeriskich. Méwi
o legatach w postaci twérczego dziedzictwa. Jest adresowany, podobnie
jak u Stowackiego, do grona przyjaciét, grona nielicznego, ale rozumiej-
jcego tworce.

Sa jednak w utworze Witkacego elementy zartobliwej antytezy. Sto-
wacki, chory na gruzlice, umieral mtodo. Witkacy ma nadziej¢ dozyc
pbznej starodci, i to w dobrym zdrowiu. Stowacki, wzorem Horacego,
stylizuje sie konsekwentnie na wielkiego poete. Witkacy, przeciwnie,
skarzy sie, ze spoleczenistwo traktuje go jako ,pseudoartyste’, ktory
tudzi sie, ze narkotyki pobudza w nim nieistniejacy talent, i tylko lekarze
mu zaufali, ba, uwierzyli w jego genialnosé¢*’. U Stowackiego ,silg
fatalna”, decydujaca o wartosci tworcy jest poezja. Witkacy wprowadza
rowniez podobng ,sit¢”, ale s3 nig ... narkotyki.

5

XIX wiek oddziedziczyt wraz z prawem rzymskim, trojaka forme
testamentu. Najbardziej oficjalnym by} testament napisany pod dyktando
donatora przez notariusza i tam, w biurze notarialnym, przechowywany.
Istniat dalej tzw. testament tajemny. Byt on pisany lub przynajmniej pod-
pisany przez testatora - oddawany notariuszowi przy swiadkach w
zapieczetowanej kopercie. Trzeci rodzaj testamentu, to dokument pisany
wtasnorecznie w domu i tam przechowywany. ,Testament wtasnorgczny
czyli tak zwany olograficzny; ten nie wymaga innych form, jak tylko aby
catkowicie wtasnorecznie podpisany, z wyznaczeniem daty; dnia, mie-
sigca i roku, pod niewaznosci‘’. Ot6z wiersze-testamenty sa wyltacznie
parafraza tego ostatniego rodzaju. Parafraza ta siega tak daleko, ze

%% Wszyscy to moéwia [...] / Ze bylo $winstwem [..] Dawanie jadéw [...] / Bie-
dnemu [...] pseudo ach artyscie”
(Tamze, s. 141), piszacy Witkacy dodajac;
»Wszystko to ktamstwo! Wiedzieliscie dobrze,
Zem tytan prawie, ach nad tytany.
Dlatego wtasnie dawaliscie szczodrze
Mnie to, co lubig wszystkie narkomany”
(Tamze, s. 142).

' Encyklopedia powszechna, t. 25, Warszawa 1867, s. 224.
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trudno je okreslié mianem tekstéw parauzytkowych. Omawiane utwory
nie nawiazuja zreszta (poza wierszem Galczyfiskiego) do prawnych
aspektow tekstu. Autoswiadomos¢ poetycka ogranicza si¢ niemal wy-
tacznie do konwencji literackiej.

Wiersze stylizowane na testament mozna zaliczy¢ do gatunku liryki
inwokacyjnej, badZ tez do satyrycznej parodii takowej (potomstwo Villo-
na). Zgodnie z prawnicza konwencja, pojawia si¢ w nich 1. osoba dawcy,
ktéry przypisuje sobie czasami atrybuty poSmiertnego wykonawcy (co w
dokumencie prawnym nie wchodzi w gre). We wszystkich niemal zna-
nych mi utworach tak kreowany podmiot liryczny jest zarazem poetg
(artysta). Tego typu postawa przejawia si¢ w kresleniu poetyckiego
wyznania wiary i w formutowaniu poetyckiego przekazu dla potomnych,
co jest elementem odziedziczonym po Horacym. Brak tego typu automa-
nifestacji w utworach o tonacji serio, ma jak u Ginczanki, okreslong
wymowe. W owej autocharakterystyce podmiot stylizuje si¢ cz¢sto na
postaé przewidujacego przysztosé (proroka), badz tez parodiuje taka
postawe (jest to poklosie Testamentu mojego, drugiego - obok Exegi
monumentum, tekstu ,archetypicznego” dla wierszy-testamentow.
2. wyraznie okreslone grono biorcéw - czyli spadkobiercow. I oni tez
podlegaja w niektorych utworach zabiegowi parodystycznemu, w tonacji
satyrycznej (Villon), gorzko-ironicznej (Ginczanka) i ironicznej (Sto-
nimski), 3. lista autentycznych lub fikcyjnych legatéw. Sktadajg si¢ na nie
walory (rzeczywiste lub pozorne) materialne, ale takze wartosci (twér-
czoéé¢ dawcy, badZ tez recepta na twérczosé, jak u Stonimskiego) oraz
antywartosci, 4. lista polecen natozonych na wykonawcow i biorcow,
warunkujacych otrzymanie legatu, 5. zmienna sytuacja liryczna (na ogot
przewidywanie $mierci), ale wyraznie uwypuklona kategoria czasu, na
co zwrocita szczegdlng uwage Skwarczynska. Z tym, Ze najwyrazniej
preferowany jest czas przyszly.

Na zakonczenie warto podkresli¢, ze wiersz-testament jest gatunkiem
wiekowym, i .. o czym S$wiadczy Bialoszewski i Herbert - twardym.
Stad tez warto bylo, jak sadze, powrdcié do tego gatunku na ses;ji
poSwieconej dziedzictwu Jana Trzynadlowskiego, wybitnego teoretyka
literatury, mojego starszego, wroctawskiego kolegi i ziomka - Iwo-
wianina.
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LYRICAL POETICTESTAMENTS (SOME REMARKS ON
THE POEM MY TESTAMENT BY JULIUSZ SELOWACKI)

{Summary}

Considering contemporary knowledoge of the subject this article is supplementary
and corrective. Its cognitive aim is to attempt to interpret selected texts and define the
genre. Lyrical testaments were mostly written in Poland in the 19th century, following
the publication of My Testament by Juliusz Stowacki, but the most significant works
were created later, in the 20th century. That is why the essay contains mainly
interpretations of the genre based on the works of Miron Bialoszewski, Zbigniew
Herbert, Konstanty Ildefons Gafczyrski, Antonii Stonimski and Stanistaw Ignacy
Witkiewicz.



