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Ksigzka Urszuli Aszyk to niezwykle in-
teresujace studium, ktére niejako wbrew
samemu tytutowi, przynosi jedyna w swo-
im rodzaju synteze dziejéw hiszpanskiego
teatru na przestrzeni wiekéw XVI, XVII i
XVIII, oferujgc polskiemu czytelnikowi
szeroka panorame jednego z ciekawszych
zjawisk w historii teatru europejskiego.
Punktem wyjscia sg tytulowe corrale de
comedias, a wiec - tak jak dopowiada
Autorka w podtytule ksiazki - publiczne i
state teatry, ktére z koficem XVI wieku
staty sie nieodzownym elementem miej-
skiej zabudowy w Hiszpanii, petnigc ,,fun-
keje gltéwnych osrodkéw zycia teatral-
nego [..] w kontekscie wschodzacego Zto-
tego Wieku kultury hiszparskiej” (s. 7).

Ksiazka stawia sobie za cel wypetnie-
nie luki w polskojezycznej literaturze przed-
miotu, ale podkreslmy, iz jednoczesnie
stanowi wyjatkowe wydarzenie takie w
skali hispanistyki s$wiatowej. Trudno
bytoby bowiem wskazaé¢ opracowanie, w
ktorym w podobnie spdjny sposdb przed-
stawione zostaly okolicznosci, a wiec
uwarunkowania spoteczne, ekonomiczne,
architektoniczne, jakie ksztattowaly teatr
w Hiszpanii Ztotego Wieku, w korespon-
dencji z powstajaca woéwczas literature
dramatyczng w jej najrézniejszych przeja-
wach: od petnospektaklowych sztuk prze-
znaczonych do wystawienia whasnie w
corralach, a wiec teatrach komercyjnych,
poprzez dramaty mitologiczne, ktére sta-
nowily ozdobe uroczystosci dworskich,
auto sacramental, wpisujace sie w szcze-
gblny publiczno-konfesyjny wymiar akty-
wnosci teatralnej Hiszpanéw epoki kontr-
reformacji, az po mate formy dramatyczne

stanowigce dopetnienie ludycznego cha-
rakteru spektakli, zaréwno publicznych,
jak i dworskich, a - co wiecej - zZrédlo
nierzadko bardzo istotnych informacji dla
badacza realiéw zZycia spolecznego i tea-
tralnego czaséw Cervantesa, Lopego de
Vega czy Pedro Calderéna de la Barca.
Urszula Aszyk, znakomita teatrolog ze
szkoty Stefanii Skwarczynskiej, ktérej
prace naukowe i przeklady dramatéw od
lat przyblizaja polskiemu odbiorcy dawny
i wspolczesny teatr Hiszpanii, wyjasnia
na wstepie: ,przedstawienie zjawiska zna-
nego jako corrale de comedias nie moze
ograniczy¢ sie do omédwienia budowy
sceny i organizacji widowni lub rekon-
strukcji przedstawien, co zresztg wydaje
sie najtrudniejsze, ale wymaga uwzgle-
dnienia szerokiego kontekstu i obecnosci
w kulturze hiszpariskiej od kofca XVI
wieku do poczatkéw XVIII wieku takze
innych form teatralnych” (s. 15).

Na studium sktadajq si¢ cztery czesci i
epilog, w ktérych porzadek chronologi-
czny raz po raz ustepuje pola uktadowi
problemowemu, gdzie kazdy - nawet naj-
drobniejszy szczegol - sktada sie na budo-
wana w sposob przemyslany i konsek-
wentny panorame dziejow hiszpanskiego
teatru. W prowadzonym z niezréwnang
swada wykladzie fakty dotyczace rzeczy-
wistosci materialnej taczg sie ze Swiatem
przedstawionym tekstéw dramatycznych.
Autorka - w oparciu o zachowane doku-
menty - prébuje powigzaé konkretne role
sceniczne z nazwiskami znanych aktorow
i aktorek epoki. Sledzi losy zawodowych
trup teatralnych, chcac odpowiedzie¢ na
pytanie, jak dalece siegajaca kilku poko-
len - postepujgca - profesjonalizacja za-
wodu aktora wywierata wplyw na ksztal-
towanie sie materii hiszpanskiej odmiany
dramatu, ktéra juz od poczatku XVII
wieku traktowano w Hiszpanii jako nowy
i odrebny gatunek, nazywajac: ,comedia
nueva (nowa komedia), comedia nuestra
(nasza komedia) lub comedia espafiola
(komedia hiszpariska)” (s. 17).
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Czeéé pierwsza - ,Comedia nueva i na-
rodziny statych teatréw publicznych w
Hiszpanii” - przynosi krétki rys history-
czny procesu wyksztalcania sie nowej
formy dramatycznej w odwolaniu do tek-
stow z epoki, ktére Swiadcza dobitne o
petnej §wiadomosci twércéw (Cervantes,
Lope de Vega, Tirso de Molina), co do no-
watorskiego wymiaru gatunku, po czym
na podstawie zachowanych, nierzadko
szczatkowych, dokumentéw Autorka sta-
ra sie odtworzyé¢ okolicznosci powstawa-
nia pierwszych stalych teatréw publicz-
nych w wiekszych i mniejszych miastach
na terenie Hiszpanii, a poZniej takze w
koloniach. Méwi wprost o ,gorgczce tea-
tralnej” (s. 25), jaka opanowata wszystkie
stany, siegajac zenitu po wstapieniu na
tron mlodego Filipa 1V, zagorzalego tea-
tromana. W owym czasie, a wigc na prze-
tomie lat dwudziestych i trzydziestych
XVII wieku, corrale de comedias - publi-
czne teatry komercyjne - byly juz od
ponad pdtwiecza stalym elementem zwar-
tej zabudowy miejskiej. Co wiecej, w zbiu-
rokratyzowanym systemie habsburskiej
monarchii dziatalno§é publicznych tea-
tréw, i zwigzanych z nimi zawodowych ze-
spoléw teatralnych, zyskata SciSle okres-
lone ramy organizacyjno-prawne. Urszula
Aszyk konfrontuje urzedowe rozporza-
dzenia z pisanymi $wiadectwami licznych
przeciwnikéw teatru, ktérzy spadajace na
Hiszpani¢ nieszczescia wigzali z upad-
kiem moralnoéci, o co sklonni byli wini¢
wlagnie nieprzystojnosé teatralnych wido-
wisk. ,Nie mozna bylo jednak - konklu-
duje Urszula Aszyk - zahamowaé procesu
prowadzacego do akceptacji teatru jako
statego elementu w zyciu publicznym” (s.
39). I tak, w 1631 roku oficjalnie zatwier-
dzono powolanie do zycia bractwa dobro-
czynnego, skupiajacego czlonkéw trup
teatralnych, ktére uzyskaty przywilej wy-
dawany przez Rade Kastylii. Tym samym
doszto do uznania zawodu komedianta
jako rzemiosta. Nie winno wiec dziwi¢, ze
wiadnie nawiazanie do Cofradia de Nue-

stra Senora de la Novena, ,zalazka péi-
niejszych stowarzyszen i zwigzkéw zawo-
dowych aktoréw” (s. 39) - co Autorka
podkresla, koficzy pierwszg czesé.

W drugiej - zatytutowanej ,Corral de
comedias jako miejsce teatralne” - Ur-
szula Aszyk poddaje analizie uksztatto-
wanie architektoniczne teatru, zwracajac
na wstepie uwage, ze dokumenty z epoki
dalece wiecej uwagi poswiecaja widowni
niz scenie. Organizacja (przestrzeni) wi-
downi stanowita odbicie norm spolecz-
nych i moralnych, co potwierdzajg liczne
Swiadectwa, ktére wyrazajg troske o przy-
stojnosé zachowan aktorow i widzow, a
wiec zagwarantowanie bezpieczenstwa
moralnego tych ostatnich. Jesli chodzi o
samo urzgdzenie sceny, badacze historii
teatru hiszpanskiego zdani sg w duzym
stopniu na hipotetyczne ustalenia, ktére
opieraja o zachowane dokumenty doty-
czace funkcjonowania corrali oraz teksty
dramatyczne, a w zasadzie wpisang w nie
strukture didaskaliéw. Autorka podkreéla,
ze nie zawsze trafne okazuje sie przyro-
wnanie uktadu scenicznego corralu do an-
gielskich teatrow publicznych epoki el-
zbietanskiej. 1 ten watek, utrwalony w
dostepnych w Polsce wczesniejszych pub-
likacjach na temat teatru hiszpanskiego,
powraca kilkakrotnie na przestrzeni wy-
ktadu, wzbogacajac go o element dyskusji,
czy wrecz polemiki.

Na terenie Pélwyspu lberyjskiego, w
odréznieniu od Anglii, zachowato sig kil-
ka budynkéw, ktére pierwotnie byly cor-
ralami, co dalece uwiarygadnia wszelkie
prace rekonstrukcyjne, o czym Urszula
Aszyk pisze obszernie, odwolujac si¢ do
bogatej literatury przedmiotu oraz wias-
nych ustalen. Zwraca uwage na fakt, iz
corrale de comedias powstawaly w obre-
bie miasta, a nie na jego obrzezach, jak
to mialo miejsce w Londynie, co samo
przez sie $wiadczy w sposob dobitny o
miejscu, jakie teatrowi przypisywano w
zlotowiecznej Hiszpanii. Obok precyzyj-
nych wskazdéwek dotyczacych funkceji po-
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szczegblnych elementéw architektonicz-
nych sceny oraz jej standardowego wypo-
sazenia, a wiec miejsca teatralnego w
jego wymiarze materialnym, zawsze w
odwotaniu do konkretnych rozwigzan
scenicznych wpisanych w teksty drama-
téw, Urszula Aszyk z prawdziwg maestrig
przedstawia okolicznosci funkcjonowania
teatru publicznego jako instytucji, piszac
o miejscu teatralnym w jego wymiarze
spoteczno-ludycznym. Dziatalnos¢ tea-
tralna podporzadkowana byta regulacjom
prawnym. Z drugiej za$ strony, na prze-
strzeni lat wyksztalcil si¢ szereg zwycza-
jow i swoistych rytuatéw, determinujgcych
strukture spektaklu, ktéry stawal sie fie-
sta teatralna, zawsze w korespondencji ze
dwiadomie antyiluzyjnym wymiarem
metateatralnym twérczosci dramatycznej,
nawigzujacej do wszechobecnych w kultu-
rze baroku toposdw: theatrum mundi i
vita somnium breve.

Metafora theatrum mundi stanowi
punkt wyjscia rozwazan skladajacych sie
na najobszerniejsza - trzecig - czgsc stu-
dium: ,Teatr i Swiat w przestrzeni sceni-
cznej corralu de comedias”. Sklada sie nan
niezwykle kompetentna typologia hisz-
panskiej dramaturgii Ztotego Wieku w
wyraznym nawigzaniu do Nowej sziuki
pisania komedii Lopego de Vega. Co
warte podkreslenia, préba charaktery-
styki corralowego repertuaru nie ograni-
cza sie bynajmniej do autoréw i tekstow,
ktére naleza do kanonu hiszpariskiej dra-
maturgii Ztotego Wieku. Autorka siega po
dramaty mniej znane, ktérych tres¢ przy-
bliza, przytaczajac interesujace i repre-
zentatywne fragmenty we wlasnym prze-
ktadzie. Co wiecej, jesli tylko jest to moz-
liwe, przywotuje okolicznosci, w jakich
cytowane przez nig dramaty zaisiniaiy na
scenie. Osobne miejsce poswieca mitowi
Don Juana, przypominajac - w szerokim
kontekscie komparatystycznym - o jego
hiszpafiskim rodowodzie teatralnym, a
mianowicie o dramacie Zwodziciel z Se-

willi i Kamiennym gos¢ oraz wciaz nie-
rozstrzygnietej kwestii jego autorstwa,
ktére tradycja kaze przypisaé Tirso de
Molinie.

Pojawia sie w tej czesci studium co
najmniej kilkadziesigt tytuléw. Urszula
Aszyk przedstawia je w sposéb bardzo
przemyslany i atrakcyjny: cytowana scena
lub sceniczny detal prowadzi zawsze do
uogdlniajacej tezy, niezbednej w tego typu
publikacji nastawionej na odbiorce, dla
ktérego kultura hiszparnskiego baroku
stanowi raczej ferra incognita. Na szcze-
gélnie uwazna lekture zastuguje analiza
Lo fingido verdadero (To, co udawane -
prawdziwe) Lopego de Vega, sztuki po-
Swieconej $w. Genezjuszowi. Na jego
przyktadzie Autorka pokazuje, jak dalece
metateatralny wymiar dramatu, kiérego
bohaterem jest rzymski aktor i meczennik
wiary, pozwala poznaé zasady funkcjono-
wania teatrow, gre aktorskg, zatrudnie-
nia dyrektora trupy teatralnej czaséw
wspélczesnych Lopemu.

Prezentacje poszczegblnych typéw
dramatéw (m.in. komedii ptaszcza i szpa-
dy, dramatéw honoru, sztuk o tematyce
hagiograficznej i magicznej) uzupetniaja
rozwazania na temat konstruowania ob-
razu scenicznego w $wiadomym nawigza-
niu do sztuk plastycznych. Urszula Aszyk
zwraca uwage na czesta obecnosé dziel
sztuki i ich twércéw - malarzy i rzezbia-
rzy - na scenie, co jej zdaniem prowadzi
do zwielokrotnienia chwytu teatru w tea-
trze. Teatralizacja sztuki staje sie nieje-
dnokrotnie - przede wszystkim w drama-
tach Calderdna, ale bynajmniej niewyla-
cznie - pretekstem do refleksji na temat
nasladowczego charakteru sztuki, a co za
tym idzie zwigzku sztuki - takze sztuki
teatralnej - z rzeczywistoscia.

Czesé czwarta - ,Corrale de comedias
w wieku wielkich widowisk” - przynosi
dopetnienie panoramy zycia teatralnego
w barokowej Hiszpanii: poSwigecona jest
widowiskom dworskim i religijnym. Autor-
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ka wskazuje na wzajemne zaleznoSci mie-
dzy funkcjonowaniem teatréw publicznych
a dworem, gdzie zawodowe zespoly tea-
tralne zwyczajowo pokazywaly w aparta-
mentach krélewskich sztuki z biezacego
repertuaru wystawianego w corralach. W
centrum zainteresowania pozostaje jed-
nak udziat zawodowych aktorow w przy-
gotowaniu widowisk teatralnych, ktére
stanowity oprawe uroczystosci dworskich,
a warto zauwazyé, ze na terenie iepre-
zentacyjnego  kompleksu  patacowego
Buen Retiro zostala inaugurowana juz w
1640 roku nowoczesna sala teatralna
zaprojektowana przez architektow wios-
kich - Teatro Coliseo, co doprowadzi¢
mialo do swoistej fuzji scenicznych
technik stosowanych we Wtoszech z pa-
radygmatem comedia hiszpanskiej. Chodzi
w tym wypadku giéwnie o sztuki mitolo-
giczne, ktére stanowily niejako przediu-
ienie dworskiego ceremoniatlu. Osobne
miejsce poswieca auto sacramental, a
przede wszystkim towarzyszacej ich
wystawianiom nierzadko monumentalnej
w charakterze oprawie scenograficznej.
Wskazuje na wyjatkowosé tego typu
widowisk, ktére wymagaty od aktoréw i
dekoratoréw szczegélnych umiejetnosci
operowania alegorig i symbolem po to, by
poprzez rozbudowany obraz sceniczny
przekazaé teologiczne przestanie Sakra-
mentu Eucharystii.

Teatr w Hiszpanii Zlotego Wieku
przenikal do zycia publicznego i religijne-
go, stanowiac nieodzowny element dzia-
tan spotecznych i propagandowych. Ksia-
ika Urszuli Aszyk pokazuje wyjatkowa
na skale europejskg dynamike wzajem-
nych powiazan teatru komercyjnego i
dworskiego, teatru w stuzbie religii i pan-
stwa, co gwarantowala w petni uksztal-
towana formuta dramaturgiczna oraz
sprawnie dziatajaca infrastruktura tea-
tralna, opierajaca si¢ o gesta sie¢ corrali
de comedias.

Corrale poczely zanikaé z korficem
XVIII wieku: w wyniku permanentnej

eksploatacji ich stan techniczny pozosta-
wial coraz wiecej do zyczenia. Niektére z
nich poczeto przeksztalcaé na teatry
budowane wedlug zasad odpowiadajacych
panujacej modzie i zwyczajom, tak stato
sie miedzy innymi w Alcald de Henares,
gdzie zachowal sie budynek corralu, w
ktéorym poprzez wieki nawarstwiaty sie
kolejne adaptacje przestrzeni gry i wido-
wni, a ktory obecnie stanowi jedyne w
swoim rodzaju §wiadectwo ciaglosci ‘miej-
sca teatralnego. Pod presja o$wieconego
despotyzmu doszlo do stopniowej margi-
nalizacji popularnego repertuaru teatral-
nego nawigzujacego do barokowej estety-
ki. Co wiecej, krytyka neoklasykéw przy-
puscita frontalny atak na comedie hisz-
pariska, kwestionujac jej walory artysty-
czne. O tym wszystkim dowiadujemy sie z
zamykajacego studium epilogu: ,Zmierzch
epoki corrali de comedias”.

Ksigzka Urszuli Aszyk to opracowanie
o trudnym do przecenienia znaczeniu,
takze - a moze wihasnie przede wszystkim
- w skali miedzynarodowej, aczkolwiek
adresowane jest do polskiego czytelnika.
Wprowadza go umiejetnie w gaszcz ter-
minologii hiszparnskojezycznej, pozwalajac
w pelni odczu¢ niezwyklos¢ i niespoty-
kana skale zjawiska, jakim byl teatr w
Hiszpanii Zlotego Wieku. Autorka korzy-
sta z bogatej wielojezycznej literatury
przedmiotu, zaréwno studiéw dotyczacych
dramaturgii, jak i coraz liczniejszych w
ostatnich latach opracowarn dokumentuja-
cych rozwéj sceny i technik teatralnych.
Ale podkreslmy jeszcze raz, iz jako jedna
z pierwszych pokusita sie o kompleksowe
- z punktu widzenia teatralnego medium
- odczytanie dziejéw sceny hiszpanskiej w
jej szczytowym okresie poprzez dramat,
nie rezygnujac jednoczesnie z ukazania
wie- lowatkowych uwarunkowan, jakim
zmuszeni byli podporzadkowywaé swoja
twérczosé ,poeci” hiszpanscy piszacy dla
teatru.

Nie jest przypadkiem, iz wydanie
ksiazki Urszuli Aszyk w Polsce zbieglo
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si¢ z publikacja w Hiszpanii monograficz-
nego studium Javiera Rubiery Ferndndeza
poswieconego konstrukcji przestrzeni w
comedia Ztotego Wieku. Przynosi ono
réwnie pionierska prébe zmierzenia sie
rzeczywistoscig teatru hiszpanskiego,
stawiajac nacisk na koniecznosé teatral-
nego, a nie filologicznego, czytania miejsc
kreowanych stowem przez wyobraZnie
poety, ktéry tworzy zawsze dla konkret-
nej przestrzeni teatralne;j.

Corral de comedias w barokowej Hisz-
panii byl miejscem, gdzie na co dzief spel-
niato sie misterium theatrum mundi, wpi-
sujac sie w ,chrzescijafiskqa koncepcje
Swiata jako teatru, ktérego jedynym
twérea jest Bog” (s. 97). Twércy hiszpaii-
skiego teatru Zlotego Wieku otwarcie i
swiadomie odstapili od postulowanego
przez teoretykéw wzorca klasycznego
dramatu wyksztalconego na gruncie re-
nesansowego odczytania poetyki Arysto-
telesa. Dlatego zapewne ich dramaturgia
do dzisiaj nie daje sie¢ zamknaé w jedno-
znacznie okreSlonych gatunkowych ra-
mach, bo niejako z definicji stanowi prze-
kroczenie obowigzujacego paradygmatu;
stad tez wyjatkowe znaczenie i waga stu-
dium poswieconego corralom de come-
dias, w ktérym Urszula Aszyk z naukowa
pasja oraz odwaga osoby, potrafiacej sta-
wia¢ wilasciwe pytania, dokumentuje
hiszpanskq teatromanie. To wszak ona
uwarunkowata rozkwit publicznych i sta-
tych teatréow na terenie Pétwyspu Iberyj-
skiego, i w koloniach; bez niej nie powsta-
tyby nigdy takie arcydzieta Swiatowe;j lite-
ratury dramatycznej jak Teatr cudéw
Cervantesa, Pies ogrodnika czy Owcze
Zrédto Lopego de Vega, Zycie jest snem,
KsigZze Nieztomny, Alkad z Zalamei,
Wielki teatr swiata Calderéna, nie byloby
ani Don Juana, ani Cyda...

Beata Baczyriska

KLAUS WAGENBACH,

FRANZ KAFKA, przel. Barbara
Ostrowska,

Wyd. Nisza, Warszawa 20086, s. 203.

MALGORZATA
KLENTAK-ZABLOCKA,

SEABOSC I BUNT. O TWORCZOSCI
FRANZA KAFKI W SWIETLE
GOMBROWICZOWSKIE] KONCEPCII
~NIEDOIRZALOSCI",

Wyd. Uniwersytetu M. Kopernika,
Torun 2005, s. 272.

Zainteresowani zyciem i twérczoscig
Kafki polscy czytelnicy na tlumaczenie
jednej z najpopularniejszych jego biografii
musieli czekaé czterdziesci trzy lata. Po
lekturze dwéch innych (dostepnych w
jezyku polskim) - nieocenionej pod wzgle-
dem wkiadu w rozpowszechnianie dzieta
autora Procesu, lecz watpliwej pod wzgle-
dem rzetelnosci faktéw ksigice Maxa
Broda Franz Kafka: Opowiesé biografi-
czna i arbitralnie jednoznacznej interpre-
tacyjnie, bardzo obszernej biografii Ern-
sta Pawla pod tytutem Franz Kafka. Kosz-
mar rozumu (Nowy Jork, 1984; Warsza-
wa, 2003) - wymagajacy czytelnik, siega-
jac po kolejna, mégt obawiaé sie, ze pono-
wnie wiecej dowie sie o autorze biografii
niz o samym Kaice.

Niepotrzebnie. Opublikowany w 1964
roku w Reinbek Franz Kafka Klausa
Wagenbacha - najwybitniejszego niemiec-
kojezycznego kafkologa - jest jedng z
tych ksigzek, ktére wraz z wydang w
1937 roku biografia Maxa Broda, przez
wiele lat ksztattowaly wiedze o autorze
Wyroku. Udziat obu biograféw w popula-
ryzowaniu twérczosci Kafki jest nieoce-
niony. Jednak Wagenbach napisal nie
tylko popularny wyktad dla wszystkich,
ale takie stworzyl, mimo Ze niezbyt
obszerne, najbardziej rzetelne Zrédto in-
formacji o Kafce. Uwage czytelnika przy-



