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R I A L Y

DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH*

Hasla zgrupowane ponizej sa druga czelcig zestawu hasel, ktérych pierwsza
cze$¢ ukazala si¢ w poprzednim zeszycie ,,Zagidnien*’, i razem z nig tworza
pelniejsza ilustracje typdw utwordw znajduajacych sig na marginesie giéwnego
nurtu wielkiej sztuki dramatycznej. Ich zwiazek z aktorem i teatrem zostal
omdwiony we wstepie do pierwszej ich serii.

OPERA KOMICZNA: (opéra comique) ter-
min ten na gruncie francuskim oznacza rodzaj
widowiska ludowego polaczonego z muzyka
i §piewem. Jest uzywany od r. 1715 i stosowany
do sztuk z repertuaru teatrzykéw jarmarcz-
nych bez wzgledu na ich treé¢ i technike.
Z biegiem czasu wytwarza sig¢ specyficzny
typ opery komicznej — widowisko modwione
(najczesciej proza) ze wstawkami muzycznymi
o charakterze badZ piosenek $piewanych przez
osoby dzialajgce, badZz tez arii, duetdw itp.
zwigzanych z sytuacjg. Te wstawki muzyczne
maja charakter kompozycji napisanych specjal-
nie dla danej sztuki (w odréznieniu od wodewilu,
w ktorym kuplety sa $piewane na melodig
popularnego przeboju). Tematycznie opera
komiczna moze byé widowiskiem realistycz-
nym z zycia wspolczesnego (z zycia drobnego
mieszczafistwa, rzemie§lnikéw, chlopdw), jak
tez widowiskiem historycznym albo fantastycz-
nym. Obowiazuje zakofczenie pomyélne, sam
utwor jednak moze laczyé element komediowy
z elementem wzruszajacym, a w swojej pozniej-
szej fazie z momentami patetycznymi.

Etapy w rozwoju opery komicznej znaczy
tworczo$¢ Lesage’a (przejécie od sztuk oko-
licznosciowych i sztuk o postaciach komedii
dell'arte do sztuk obyczajowych), Vadégo
(rodzaj poissard), Favarta (sielanki z zZycia
wiejskiego) oraz Sedaine’a, ktéry przemienia
opere- komiczng w wielkie widowisko Iaczace

Redakcja

efekty komiczne z patetycznymi (Dezerter,
Ryszard Lwie Serce, 1784). Dzieki niemu opera
komiczna przechodzi do repertuaru Teatru
Wioskiego, ktéry uzyskuje wylaczny przywilej
grania tego typu sztuk. Jako widowisko dla
najszerszych warstw spoleczefistwa opera ko-
miczna zostaje zastapiona przez melodramat.

Bibliografia: [Nogaret], De [I'Art du
thédtre oi il est parlé des différents genres de
spectacles et de la musique adaptée au thédtre,
Paris 1769; La Harpe, Lycée, t. XII; Cam-
pardon, Les Spectacles de la Foire, Paris 1877;
M. Albert, Les Théitres de la Foire, Nancy
1887; L. Giinther, L’Ocuvre dramatique
de Sedaine, Paris 1908; R. Doumic, Etudes
littéraires (V série).

Lidia Lopatyriska

PAGEANT: wyraz angielski, prawdopo-
dobnie z lacifskiego pagina, oznacza dzi$§
»bogate widowisko, zwlaszcza pochod, obmys-
lony na efekt, tableau, alegoryczna figure itp.
na nieruchomsj scenie lub posuwajgcym sig
wozie” (Concise Oxford Dictionary). Termin
pageant mnalezy do historii widowisk i tylko
czgSciowo laczy sig z historig literatury, przede
wszystkim dramatycznej. Juz w $redniowieczu
posiadat kilka znaczed: 1. okreélal on ,wido-
wisko lub pokaz, w ktérym kostiumy z rekwi-
zytami, czasami do zarysu dekoracji wlacznie,
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odgrywaja glowng rolg, muzyka uzycza czesto
pomocy, stowa zas — w najlepszym wypadku —
uzyte zostaly jako ilustracja lub wprowadzenie”
(Cambridge History of English Literature).
Istnialy rozne rodzaje pageants: ridings —
przejazdy konno w przebraniu, disguisings —
przebrania, z ktorych wyrosly pozniejsze
maski (zob. MASKA) i mummings — odgry-
wanie niemych scen, rodzaj baletu lub procesji
pantomimicznej. 2. W dramacie procesjonal-
nym uzywano nazwy pageant nie tylko w zna-
czeniu omowionym wyzej, lecz takze na okresle-
nie platformy o dwoch przynajmniej kondy-
gnacjach, posuwajacej si¢ na szesciu kolach,
krytej zastona na dolnej kondygnacji, tworzgcej
sceng na gornej; wyraz pageant oznaczal tez
cala sztuk¢ odgrywana na takiej platformie,
a tworzaca czes¢ dramatycznego cyklu. Tu
najlepszym odpowiednikiem polskim byloby
slowo przedstawienie. Szczuplosé danych
i brak wielu dat z historii teatru $redniowiecz-
nego nie pozwolily jak dotad ustalié, jaki byt
stosunek genetyczny wymienionych tu trzech
znaczei.

Bibliografia: oprécz cytowanych w tekscie
A. Nicoll, British Drama, 1949; A. Nicoll
The Development of the Theatre, 1949.

Witold Ostrowski

PANTOMIME DIALOGUEE: (franc. ,,pan
tomima mdwiona”, ,pantomima poslugujaca
sig dialogiem”). Termin ten byt uzywany dla
okreslenia nalezacych do repertuaru teatréw
bulwarowych francuskich przy kodcu wieku
XVIII widowisk pantomimicznych, w ktorych
komentarza do akcji niem:j dostarczajq poczat-
kowo melodie wykonywane przez orkiestre,
a dobrane do charakteru poszczegdlnych
sytuacji, nastgpnie napisy zawierajace blizsze
okreslenie sytuacji, w kodcu wprowadzane od
czasu do czasu slowa wypowiadane przez
aktoréw dla lepszego sprecyzowania i wyjasnie-
nia akcji. Te ,pantomimy” mialy tematyke
przewaznie historyczng lub mitologiczna,
sprzyjajacg efektownemu rozwinigciu strony
widowiskowej, ktéra stanowila ich gléwny
urok i zjednywala im popularno§é wsrod
szerokich rzesz publicznosci, Widowiska te
byly okreslane takze jako pantomime parlée.

Niektorzy historycy literatury upatruja w pan-
tomime dialoguée pierwszy etap melodramatu
(zob. MELODRAMAT). (Gaiffe, Le Drame.
en France au XVIII s., Paris 1910).

Lidia LEopatyriska

PANTOMIME PARLEE: (franc. ,panto-
mima mowiona”) zob. PANTOMIME DIALO-
GUEE.

PARADE: (franc.: ,,popis”, ,,pokaz”; etym.
»parada” hiszp.). Pierwotnie widowisko ko-
miczne odgrywane przez aktordw jarmarcznych -
przed lokalem teatru celem $ciggniecia uwagi
przechodniow i zachecenia ich do wejscia do
Srodka. Z czasem rozwija si¢ we Francji w samo-
dzielny rodzaj dramatyczny. Postacie parade
sq przewaznie tradycyjnymi postaciami komedii
dell’arte. Zrodlem komizmu sa w paradzie
momenty widowiskowe, ponadto parodiowanie
gry aktoréw tragicznych i ich dykcji, znie-
ksztalcenie wymowy stow i dialog oparty na
dwuznacznikach. Jakkolwiek grany w tea-
trach jarmarcznych i bulwarowych rodzaj-
ten znajduje w XVIII w. zwolennik6w, a nawet
autoréw spoérod zblazowanych arystokratow.
W korespondencji Grimma czytamy: ,,Nie jest
to zapewne najwyiszy z rodzajow drama-
tycznych, kroczy jednak przed rodzajem nud-
nym, ktory wedle pana de Voltaire jest jedynym
zlym”. Spotykamy w tym okresie takze rodzaje
poérednie pomiedzy komedia a parade (co-
medie-parade).

Bibliografia: Grimm, Correspondance lit-
téraire, pazdziernik 1769; G. Lanson, Nivelle
de La Chaussée et la comédie larmoyante,
Paris 1887.

Lidia Lopatyriska

PARIVARTA: (ind.) ,,przemiany”, Na scenie
tylko jeden aktor. Nadladuje po kolei rdzne
osobistosci, rozne charaktery. Mowi mozliwie
malo. Jego sztuka wystarcza bez stow. Ulubione
przedstawienie ludowe. Nazywaja tych wedrow-
nych aktorow bahuripin — ,wieloksztaltny™.

Helena Willman-Grabowska
PIECE A ECRITEAUX: (franc. ,sztuka

z napisami na kartach”) jeden z rodzajow
dramatycznych wytworzonych przez teatry
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jarmarczne Paryza w poczatkach XVIII w.,
bedacych proba obejscia przywileju Komedii
Francuskiej gwarantujacego jej wylaczne prawo
do grania na terenic Paryza komedii, tzn.
utwordéw opartych na formie dialogu. Piéce
a écriteaux jest sztuka, w ktorej repliki oséb
dzialajacych byly napisane i prezentowane
publicznoéci poczatkowo przez aktoréw, na-
stepnie za$ plakaty z napisami byly spuszczane
z gory, przy czym publiczno$¢ na podana
melodie $piewala prezentowany jej tekst.
W tej formie piéce a éeriteaux nalezy uwazaé
za pierwsze stadium rozwoju francuskiej
opery komicznej (zob.).

Bibliografia: Campardon, Les Spec-
tacles de la Foire, Paris 1877; M. Albert,
Les Thédtres de la Foire, Nancy 1887.

Lidia Eopatyiiska

PIECE A MACHINES: (franc. ,sztuka
z maszynami”). Termin uzywany w XVII
wieku we Francji na oznaczenie sztuki o chara-
kterze widowiskowym, ktorej akcja kompo-
nowana byla tak, by pozwalala na zastoso-
wanie zmiany dekoraci w oczach widza, na
przenoszenie przedmiotéw z miejsca na miej-
sce (efekty latania! stad si¢ganie do tematyki
fantastycznej, najczeSciej mitologicznej), tzn.
wymagala uzycia maszynerii. Poniewaz wido-
wiskowo$é sztuki rozwijala sie czestokrod
kosztem walorow literackich tekstu, a koniecz-
no$é zmian dekoracji pociagata za soba zwolnie-
nie tego rodzaju sztuk od reguly - jednosci
miejsca, a w konsekwencji takze jednosci czasu,
przeto przez teoretykéw i krytyke wieku XVII
piéces @ machines sa traktowane jako rodzaj
podrzedniejszy, stanowia one jednak popularng
rozrywke zaréwno publiczno$ci dworskiej ma-
jacej sposobno$é ogladania w ‘rezydencjach
krola albo magnatow wspanialych monu-
mentalnych widowisk, jak i dla masowego
odbiorcy teatr6w miejskich. Od czasu powstania
na gruncie francuskim opery — rodzaju dra-
matycznego par excellence widowiskowego —
piéces @ machines traca na znaczeniu wobec
monopolu na widowisko, jaki posiada opera.
Przyklady piéces @ machines: P. Corneille,
La Toison d'Or (1660); J. Moliére, Don
Juan (1668).

Lidia Lopatynska

PIECE DU GENRE SOMBRE: termin
uzywany we Francji na oznaczenie sztuk
Bacularda d’Arnaud (1718—1805) i jego nasla-
dowcow. Uwazane przez niektorych teore-
tykébw za odmiane komedii lzawej, z ktora
maja jako ceche wspoOlna nastawienie na wy-
wolywanie gwattownych wzruszen = odbiorcy
z powodu niezawinionych a wstrzasajacych
cierpien, sztuki te odbiegaja od niej jednak przez
swdj charakter wybitnie sensacyjny, wido-
wiskowy i nastawienie na budzenie efektow
grozy. Zaspokajajac potrzeby emocjonalne
odbiorcy mieszczanskiego drugiej polowy
w. XVIII, sztuki tego typu wylamuja si¢ w spo-
sOb zamierzony spod regut formalnych tragedii
klasycznej, zachowuja jednak zupelnie spe-
cyficzne oblicze wobec d&wczesnego dramatu
mieszczanskiego, nastawionego na uczucia ,,na-
turalne™ i utylitarne moralizatorstwo. Zapo-
wiadaja pozniejszy melodramat.

Bibliografia: Bertrand de la Ville-
hervé, Frangois Thomas de Baculard d’ Arnaud,
son théatre et ses théories dramatiques, Paris
1920.

Lidia Lopatynska

PRAHASANA: ind. komedia buffo, farsa,
bufonada satyryczna w jednym akcie, b. rzadko
w dwodch; posiada tez wstep ekspozycyiny
i rozwiazanie. Stosuje sie w niej umiarkowanie
elementy taneczne ldsya. Temat bywa ero-
tyczny, podobnie jak w BHANA (zob.), pozo-
stawiony swobodnej, nie skrepowanej scistymi
przepisami tworczosci autora. Prahasana bywa
dwojakiego rodzaju, zaleznie od klas spolecz-
nych lub tylko oséb, ktére sa przedmiotem
$miechu. Rodzaj pierwszy, Suddha — ,czysty”,
wystawia na po$miewisko brahmanow, ktorzy
nie posiadaja ani wiedzy, ani poboznosci,
Zyja za§ ze swego brahmarskiego tytutu, upo-
wazniajacego ich, jako ludzi ,wylacznie od-
danych nauce i modlom”, do zbierania jal-
muzny. Smieje si¢ tez prahasana (has —,$miaé
sig”) z niedoleznych rzadcow prowincji, z fan-
faron6éw, z zacietrzewionych w swych prze-
konaniach sekciarzy, nawet z niewolnikow
umiejacych sprytnie dawac sobie rade ze swym
panem. Wszyscy sa przedstawieni z wlasciwym
sobie zachowaniem si¢, ubraniem i mowa.
Drugi rodzaj vikrta — ,zmieniony”, a jak tu
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mozna przypuszczaé, ,wykrzywiony” (jak obraz
w krzywym zwierciadle), przedstawia inng
publiczno$é, tj. inne typy, ostrzej zarysowane:
str6z6w haremu, jak wiadomo cieszacych sig
zla opinia, eunuchdw jeszcze od nich gorszych,
falszywych ascetéw, brutalnych Zolnierzy itd.
Czesto te dwa rodzaje, zmieszane razem lub
dla Zartu skombinowane z elementami zapo-
zyczonymi od komedii lirycznych, tworza
calo§¢ groteskowo-realistyczna. Wystepuja w
w niej pasozyci vita, dowcipni, bystrzy, a bez
moralnosci, fotrzyki réinego gatunku, hetery,
rajfurki itd. Przedstawienia te, bardzo lubiane,
pochodzeniem i wykonaniem, a przynajmniej
zamierzeniem, nie odbiegaja daleko od twor-
czoSci jarmarcznej, ludowej; z niej zreszta
powstaly, réwnolegle do niej istnieja, réznia
si¢ za§ stopniem opracowania, na ogét nawet
bardzo starannego ze wzgledu na wybredniej-
sza publiczno$é, a tez ze wzgledu na opinie
oraz przepisy teoretykéw, ktorzy nie wahaja
si¢ zalicza¢ ten rodzaj do wyzszej grupy utwo-
réw, do tej samej, ktérej wzorem jest nataka,
najpiekniejszy dziat literatury dramatycznej
Indii.
Helena Willman-Grabowska

PRAHELIKA: (ind. ,zagadka”). Jest to
nie tyle utwér sceniczny (choé moze nim byg),
ile rozrywka towarzyska o charakterze akcji
teatralnej. Przedstawia si¢ kilka przedmio-
tow i wymienia si¢ kilka nazw uczué, ktoére
widok tych przedmiotbw moze wywoly-
waé. Po czym osoby, na ktore padnie los,
komponuja i odgrywaja od razu odpowiednia
scene, starajac sie tez doda¢ do niej wlasciwa
recytacje. Zabawa to prawdopodobnie dawnego
pochodzenia. Podobne do niej odgrywaja sig,
o ile wiadomo, wéréd ludu Bengalu.

Helena Willman-Grabowska

PRASTHANA: (ind. ,odjazd"). Sztuka ta,
w dwoch aktach, jest jakby trawestacja na-
tyardasaka. Pelno w niej tanca, roznych zmienia-
jacych si¢ rytmow, mimiki, zreszta delikatnie
erotycznej, duzo gracji i nawet picknych wy-
razen. Obok tego pijatyka, ktora wlasnie
prowadzi bohaterow do rozwigzania — po
pijanemu — intrygi. Bohaterowie nalezg do
$wiata niewolnikéw lub stuzby; miedzy nimi
musi by¢ jeden charakter czarny, intrygant,

ale i ten szkodzi¢ do konca nie zdola, gdyz
wplyw wina odbiera mu przytomnos¢, Sztuka
komiczna o tresci ludowej, bliskiej przedsta-
wieniom jarmarcznym.

Helena Willman-Grabowska

SCENY: (franc. scénes). 1. W repertuarze
francuskich teatréw jarmarcznych XVIII w.
rodzaj ten zjawia si¢ jako jedna z prob przela-
mania przywileju Komedii Francuskiej, gwa-
rantujacego jej wylaczne prawo grania na
terenic Paryza komedii pojetej jako sztuka
o akcji ciaglej. Termin scénes okresla sztuke
pozbawiona ciaglosci akcji, tzn. taka, w ktorej
pokazane sa jedynie pewne kluczowe momenty
z dluzszej, serii wydarzed (np. wojna trojad-
ska).

2. W okresie romantycznym we Francji
zjawia sie specyficzny gatunek ksiazkowego
rodzaju historycznego okreslanego jako scénes
historiques, scénes féodales itp. Dramaty tego
typu przedstawiaja pewne wydarzenia histo-
ryczne bez podyktowanego konwencja literacka
i wymaganiami sceny przykrawania do wy-
magan jednosci czasu i miejsca, przy bardzo
swobodnym pojmowaniu jednosci akcji jako
jednosci wydarzenia bez koncentrowania jej na-
okolo osoby jednego bohatera, co pozwala na
wszechstronne pokazanie przyczyn i przebiegu
wydarzenia i podkre§lenie roli zbiorowosci
(ugrupowan politycznych, klas spolecznych)
zamiast konwencjonalnego akcentowania roli
jednostki. W dramatach tego typu nalezy
upatrywaé pierwsze proby realistycznego trak-
towania historii w tematyce dramatycznej.
Nie bedac przeznaczonymi dla sceny dramaty te
mogly do$¢ swobodnie, ze wzgledu na znacznie
lagodniejsza cenzure dla ksiazek niz dla wi-
dowisk teatralnych, analizowaé i krytykowac
zjawiska historyczne, nawiazujac réwnoczesnie
do analogicznych wydarzen wspolczesnych.

Najwazniejszymi pozycjami w tym zakresie
sa La Jacquerie Pr. Mériméego (1828) oraz
trylogia L. Viteta (Les Barricades, Les Etats
de Blois, La Mort de Henri III, 1826—1829).

Lidia Lopatyriska

SERMON JOYEUX albo MONOLOGUE
DRAMATIQUE: sredniowieczny francuski mo-
nolog dramatyczny sermon joyeux (,wesole
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kazanie™), kontynuujacy bezposrednio tra-
dycje dawnych ,$wiat blazenskich” (féres des
fous), rozwinal sie z parodii kazania wygta-
szanego przez kaznodzieje. Taka nieprzyzwoita
i Zartobliwa parodia mogla zrodzi¢ sie naj-
pierw w glowie jakiegos jowialnego shuchacza
lub tez w glowie podchmielonego zakrystiana.
Potem przedrzeZnianie kazan weszlo do re-
pertuaru ,$wiat blazeniskich” obchodzonych
po kosciolach najcze$ciej w karnawale. W koncu
ten i Ow blazefski kaznodzieja, wypedzony
z kofciola, szedi na publiczne wystepy, aby
zabawia¢ publiczno$é wesolym parodiowaniem
koécielnych kazaf. Nie przychodzilo mu to
na pewno z trudem, gdyz naiwne $rednio-
wieczne kazania dawaly szerokie pole do naj-
réznorodniejszych rubasznych karykatur. I tak
kazanie na czes¢ St. Hareng (,Sledz”) jest
parodia meczenstwa §w. Wawrzynca (Laurant).
Potem ida kazania o St. Oignon (,cebula”),
o St. Raisin (,winne grono”), o St. Nemo
(,nikt”). Z biegiem czasu rodzaj ten przyjal
forme¢ wierszowana, upowszechnil si¢ i zdobyl
duza popularnosé. Jego watkiem bywa naj-
czedciej tekst z wypaczonym sensem przejgty
z Pisma Swigtego i podany w scholastycznym
ukladzie. To przedrzeznianie kazan kosciel-
nych przenosito si¢ takZze na inne tematy.
Sermon joyeux z Maux de mariage przedstawia
litanig klopotow i nieszcze$é Zonatego czlo-
wieka od wesela az do pogrzebu, podczas
ktorego wierna malzonka, shtuchajac bicia
pogrzebowych dzwonow, mysli juz o poslu-
bieniu mlodego parobka. Z sermon joyeux
rozwinat sie w koncu monolog dramatyczny,
bedacy najczesciej zartobliwym i burleskowym
opowiadaniem. Autor wprowadza na sceng
zazwyczaj jedna komiczng postaé, ktéra roz-
wodzi sie w naiwny i groteskowy sposéb nad
swymi wadami, bledami i narowami. Z za-
chowanych okoto 40 monologéw dramatycznych
i sermons joyeux najstarsze i najstawniejsze sa
Rutebeufa (XIII w.): Monologue d’un clerc
de taverne i Le diz de I'herberie, bedacy parada
szarlatana. Arcydzielem w tym rodzaju jest
bez watpienia wspolczesny Pathelinowi Franc-
Archer de Bagnolet (Wolny Eucznik z Bagno-
letu), napisany w drugiej polowie XV wieku.
Bohater tego monologu, zolnierz-samochwal,
opowiada z niestychana werwa swoje rzekomo

bohaterskie czyny. Jednak na widok straszaka
w mundurze zandarma pada na kolana, trzgsie
si¢ z przerazenia i blaga o lito$é. Zobaczywszy
wreszcie, Ze mu nic nie grozi, odzyskuje szybko
czupurnos¢ i dalej gra zucha, krzyczac: ,,Nie
boj¢ si¢ niczego, procz niebezpieczenstw!”
Tak w tym, jak i w p6Zniejszym od niego mo-
nologu Franc-Archer de Cherré rozbrzmiewaja
echa niecheci ludu do znienawidzonej wiej-
skiej milicji zwanej francs-archers.

Bibliografia: L. Petit de Julleville,
Répertoire du thédtre comique en France au
moyen dge, Paris 1885; L. Petit de Julle-
ville, Les Comédiens en France au moyen dge,
Paris 1885; L. Petit de Julleville, La Comédie
et les moeurs en France au moyen dge, Paris 1886;
Fr. Michel et Monmergué, Thédtre francais
au moyen dge, Paris 1839; Recueil de farces,
moralités et sermons joyeux, publié par Le
Roux de Lincy et Fr. Michel, Paris 1837;
E. Picot, Le Monologue dramatique, Paris 1888
(Extrait de ,,Romania™); H. Suchier und
A. Birch-Hirschfeld, Geschichte der fran-
zdsischen Literatur, Leipzig 1913; Histoire de
la langue et de la littérature frangaise des origines
a 1900 publiée sous la direction de L. Petit
de Julleville, t. I: Moyen Age, Paris.

Stanislaw Lukasik

SOTIE: francuska sotie (sottie) jest w gruncie
rzeczy polityczno-satyryczna odmiang farsy
(zob. FARSA), zblizona do mworalité, ale
bardziej od niej aktualna. Zreszta kazda
farsa, grana przez aktordw-blaznéw zwanych
sots lub fous (fr. fou — ,szalony, oblakany”,
»wariat, szaleniec”, ,blazen, ftrefnis”, tlac.
follem), przybierala zazwyczaj nazwe sottie.
Nazwa sotie, prawdopodobnie jak wyraz
sottise — ,ghipota”, ,glupstwo”, powstala
z wyrazu sot — ,ghupi”, ,,gtupiec” (hiszp. port.
sote — ,glupi”), ktérego pochodzenie jest
dotychczas nie znane. Owi sofs Iub fous wy-
wodzili si¢ prawdopodobnie z dawnych ce-
lebrantéw ,Swiat blazeriskich” (fétes des fous),
ktorzy, wygnani definitywnie w XV wieku z kog-
ciola przez sobory i parlamenty, zbierali sig
pozniej na placach publicznych lub na skrzy-
zowaniach drég, aby kontynuowaé z jeszcze
wigksza swoboda i werwa dawne blazenskie
wystepy. W XV wieku wesole bractwa tych sots,
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liczone na setki we Francji, wystgpowaly w r6z-
nych miastach pod réznymi nazwami: Enfants
sans souci w Paryzu, Connards (lub Conards)
w Rouen, Suppdts de la Mére-Folle w Dijon.
Gléwnymi dygnitarzami paryskich Enfants
sans souci byli le Prince des sots i Mére-Sotte.
Wystepujacy w nowym charakterze i w niczym
nie skregpowanych warunkach owi sofs zastg-
powali dawna parodie hierarchii i liturgii kos-
cielnej obszerniejsza i barwniejsza parodia
calego spoleczenstwa, traktujac je wszedzie
z dotkliwa i surowa ironig. Podlug nich $wiat
sklada sie z wariatdéw, z niezliczonej ilosci
wariatow: Stultorum numerus est infinitus,
tak brzmiala dewiza wesolego bractwa Suppots
de la Mére-Folle w Dijon. Przystrojeni w zielono-
z6ite tradycyjne kostiumy i w kapturki z dhu-
gimi klapkami, sors mienili si¢ wyrazicielami
calego spoleczenistwa, przedstawicielami jego
wad i $miesznodci, szczegblnie jego glupoty
i proinosci. Ich blazeniski stroj cieszyt sig
wszedzie szczegbInym przywilejem, ktéry pozwa-
lal im méwié o wszystkim bezkarnie. Blazny
(fous) mieli przeciez to prawo na krélewskich
dworach. Dlaczegoz nie mieliby korzysta¢ z niego
na deskach scenicznych, na deskach rusztowan
wzniesionych w tym celu w Halach?

Sotie odlaczyla sie od farsy jeszcze przed
polowa XV wicku, aby staé sie specjalnym
rodzajem komicznym, przede wszystkim po-
lityczng satyra, wprowadzajaca takze nie-
kiedy alegoryczne postacie na sceng. Sposrod
26 zachowanych soties jedynie kilka reprezen-
tuje wicksze walory literackie i sceniczne.
Do nich nalezy Sortie du nouveau monde, grana
11 czerwca 1508 roku przez paryskich stu-
dentéw na placu Sw. Stefana, ktéra atakuje,
przy uzyciu gwaltownej satyry, zniesienie
sankcji pragmatycznej ustanowionej przez Ka-
rola VI. Ludwik XII, ktory nie obawial sig
wecale politycznej satyry, polecil poecie P. Grin-
goire’owi ulozyé i przedstawi¢ w thusty czwartek
1512 roku w Halach Paryza stawna Sotie du
prince des sots, podburzajaca lud przeciwko
papiezowi Juliuszowi II, nieprzyjaznie nastro-
jonemu wobec kréla francuskiego i Francuzéw.
Widowisko skladalo sig z czterech czgsci:
Cry, Sotie, Moralité, Farce. Cry (prolog)
zapowiada w czterech iskrzacych sie dowcipem
zwrotkach przedstawienie wszystkim blaznom

i blaznicom Paryza i koriczy si¢ ujetym w pol-
zwrotke podpisem ,Ksiecia blaznow”. W Sotie
wystepuja obok trzech Sots, nazywanych
Pierwszy, Drugi i Trzeci, Sotte commune
wyobrazajaca francuski lud, Prince des sots
przedstawiajacy kréla Francji, Meére sotte
kurie rzymska, przy ktorej stoja Sotte fiance
i Sotte occasion. Celem wszystkich atakow
jest tam Mére sotte, grana przez samego Grin-
goire’a. Zreszta caly utwor jest zjadliwa satyrg
na stosunki spoleczne, religijne i polityczne.
Idea, ze wszyscy sa wariatami i ze szalefstwo
panuje wszechwladnie nad $§wiatem, znalazla
najdosadniejszy wyraz w sotie pt. Monde et
Abuz, pelnej aluzji do wspolczesnych stosunkow
i nie oszczedzajacej nawet Ludwika XIL
Na wstepie postaé przedstawiajaca stary swiat
jeczy nad swoim losem i oplakuje ngdze swo-
jego stanu. Po chwili zjawia si¢ Abuz (,,Naduzy-
cie”). ,,Nie trzeba tak si¢ dreczyé — powiada
do niego — Zyj w dostatku i $pij, a ja podejme
si¢ wszystkiego. Stary $wiat zasypia”. Wtedy
Abuz podbiega do roéinych drzew, pukajac
w kazde. Na dany znak z pierwszego drzewa
wychodzi Sot dissolu (,,Blazen rozwiazly™)
w koscielnych szatach, z drugiego Sot glorieux
(,,Blazen pyszny”) w mundurze Zandarma,
z trzeciego Sot corrompu (,,Blazen zepsuty™)
w todze prawnika, z czwartego Sot trompeur
(,Blazen oszukujacy”) w ubraniu kupca,
z piatego Sot ignorant (,,Blazen nieokrzesany”)
w ubraniu chlopa, a z sibdmego Sotte folle
(,,Blaznica zwariowana™). Kazda z tych postaci
wyglasza charakteryzujace ja zdanie. W koni-
cu caly ten orszak zaczyna strzyc i obrabiaé
$piacy Stary Swiat. Potem stwarza sobie
éwiat nowy, ktoéry postepuje jeszcze gorzej
i pograza si¢ w przepa$é. Podczas panowania
Franciszka 1, ktéry ograniczyl blazenstwa
i wybryki wesolych Enfants sans souci, autorzy
soties mogli wprowadzié na sceng jedynie
sprawy ogdlne bez jakichkolwiek osobistych
aluzji (Sotie des Fols chroniqueurs, Sottie du
Cry de la Basoche). Jednak sotie zdotala utrzy-
maé sie¢ na scenie do korica XVI wieku.
Bibliografia: E. Picot, Recueil général
de sotties, t. I—1II, Paris 1902—1905; Recueil
de farces, soties et moralités... publié par
P. L. Jacob, Paris 1859; E. Picot, La Sottie
en France, Paris 1886 (Extrait de ,Romania”);
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Fr. Michel et Monmerqué, Thédtre frangais
au moyen dge, Paris 1839; L. Petit de Julle-
ville, Répertoire du thédtre comique en France
au moyen dge, Paris 1885; L. Petit de Julle-
ville, Les Comédiens en France au moyen
dge, Paris 1885; L. Petit de Julleville, La
Comédie et les moeurs en France au moyen dge,
Paris 1886; G. Lanson, Histoire de la lit-
térature francaise, Paris 1921; Histoire de la
langue et de la littérature francaise des origines
4 1900 publiée sous la direction de L. Petit
de Julleville, t. I: Moyen dge, Paris; H. Su-
chier und A. Birch-Hirschfeld, Geschichte
der franzdsischen Literatur, Leipzig 1913;
K. Voretsch, Einfithrung in das Studium
der altfranzdsischen Literatur, Halle 1905.

Stanislaw Eukasik

TUMBAKI: (ind. ,kobza”). Przy diwiekach
kobzy dotad jeszcze w Indiach potudniowych
kuglarze daja przedstawienia. Stad utwor
sceniczny w jednym akcie, gdzie 2—3 aktorow
ma wywola¢ wrazenie cudownosci, zwie si¢
t umbaki.

Helena Willman-Grabowska

VICITRARTHA (wiczitraartha): ,przer6i-
nej tresci” przedstawienie indyjskie bez zadnej
intrygi. Na scenie 7—8 os6b razem lub kolejno
wykazujg zreczno$¢ w réinych pomyslach
i sztuczkach, objasniajac przy tym publiczno$é
mniej lub wigcej dowcipnie. Przypomina to
znane wszgdzie przedstawienia uliczne.

Helena Willman-Grabowska

VILASIKA albo LASIKA: ind. ,kokietka”.
Jeden akt; skomplikowany taniec kobiecy
wyraza rozne uczucia i sytuacje; intryga prosta,
zadnych rozumowan; wystawa powinna byé
bardzo staranna. Bohater jest tzw. niskiego
pochodzenia, raczej z ludu. Obok niego wy-
stepuja: $mieszek, dowcipny i z lekka przesadzo-
ny bel esprit, oraz przyjaciel bohatera.

Helena Willman-Grabowska

VITHI: (ind. ,szereg, linia”, a stad ,,droga”);
teoretycy zdaja si¢ rozumieé ten wyraz jako
wgirlanda”. Jest to jednoaktéwka z dwu lub
trzema aktorami. W tym ostatnim razie kazdy
z nich reprezentuje odmienng kategorig: wyz-
sza, czyli szlachetna, $rednia i nizsza. Miloéé
zajmuje w tej sztuce najwigcej miejsca,” obok

niej moga by¢ przedstawione wszelkie uczucia,
byle w sposéb pelny wdzieku. Czesto sg
w vithi rozmowy miedzy dwiema osobami
w formie kolejno po sobie nastepujacych pytan
i odpowiedzi, z ktérych kazda wywoluje na-
stgpne pytanie, to pytanie za§ nowa odpowiedZ
i tak dalej. Stad nazwa ,girlandy”; dla przy-
kladu przytoczymy w skroceniu ustep z Vikra-
morvasi, dramatu Kalidasy o nimfie Urvasi
odzyskanej dzieki walecznosci (vikrama) kréla
Pururavasa.

Kro6l rozmawia ze swoim towarzyszem od
dziecifistwa, brahmanem, lecz czlowiekiem
pospolitym, bez wyksztalcenia, ktory posiada
te¢ jedna wielka zalete, ze jest do kréla szczerze
przywigzany. Jego rola w dramacie jest wy-
Iacznie komiczna, nawet blazeniska. Nie przy-
wyklym do dramatu indyjskiego wydaje sig
az nazbyt sztuczna. ,,Méj drogi — moéwi on
do krdla — ktodz to jest ten czy ta, co cie tak
dreczy, ze ciagle narzekasz?” Krol odpowiada
wylewem lirycznym, ktoéry ma na celu okresli¢,
co to jest mitosé. ,Nic nie rozumiem”. Krol
dalej thumaczy, ze milo$¢ jest to wielkie uprag-
nienie itd., itd. ,,A wiec gdy si¢ czego$ pragnie,
to jest milo§¢?” Nastepuja dalsze wyjasnienia.
Juz wiem. To znaczy, ze si¢ ma na co$ wielkg
ochote. Pozwolisz, m6j kochany, ze po6jde do
kuchni; tak mi¢ dreczy ta milosé, zeby co zjesé”.

Whasciwoscia vithi jest tez miedzy innymi
nawigzywanie, a raczej rzec by mozna szcze-
pienie na fabule, juz bedacej w toku, fabuly
nowej. Tak Rama, ulegajac glosowi publicz-
nemu, ktory oskarza krélowa, postanawia
oddali¢ ukochana malzonke. Korzysta z tego,
#e Sita wyrazila cheé przejazdiki. Sita wsiada
do powozu, lecz ten powdz zamiast na spacer
zawiezie ja na wygnanie. Odtad jej losy stanowig
inny temat, ktory rozwija sie réwnolegle do
losow Ramy, od nich niezaleinie.

Jest pewien rodzaj vithi, gdzie wyst¢puje
jedna tylko osoba i rozmawia sama z soba.
Jedynie spokojnym lirycznym nastrojem rdzni
si¢ taka vithi od BHANA (zob.).

Helena Willman-Grabowska

WODEWIL: (franc. vaudeville, pierwotnie.
vaudevire od miejscowosci Vau de Vire w Cal-
vados, depart. w Normandii, skad pochodzily
pupularne piosenki). Do XVIIl w. nazwa ta
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oznacza piosenke okolicznosciowa o tematyce
aktualnej (politycznej, satyrycznej), utrzymang
w tonie zartobliwym, ujeta w formeg kupletow.
W wieku XIX oznacza utwér dramatyczny,
rodzaj lekkiej komedii sytuacyjnej przeplatanej
wstawkami $§piewanymi na melodie popularnych
przebojéw lub znanych piosenek ludowych.

Wodewil jako piosenka okolicznosciowa
jest jednym 2z wytworéw $redniowiecznej
poezji mieszczanskiej we Francji, w ktorej
znajduje swoj wyraz specyficzny humor francuski
(esprit gaulois). Pierwotnie prawdopodobnie
miat charakter jedynie rozrywkowy (piosenka
pijacka), w okresie wojny stuletniej zabarwit
si¢ aluzjami politycznymi, dzigki czemu zyskal
na popularnosci i na zasiggu. Popularnym
tworca wodewilow byl w XV w. Olivier Bas-
selin, z zawodu folusznik. W tym znaczeniu
wodewil jest wyszczegblniony w Sztuce po-
etyckiej Boileau (II, 181—186) jako specy-
ficznie francuska odmiana satyry utrzymanej
w lekkim tonie, zlosliwie wesolej, o zasiggu
raczej ograniczonym. Znamienne jest, ze
Boileau podkresla ludowy charakter tego
rodzaju literackiego i jego anonimowos$¢:
wodewil jest kolektywnym tworem, wedruje
z ust do ust, wzbogacajac si¢ o coraz to nowe
kuplety. Jako samodzielna piosenka znany jest
wodewil jeszcze wiekowi XVIII, a wlasciwie
ostatnim i réwnocze$nie najwigkszym przed-
stawicielem jego na terenie Francji jest Béran-
ger, ktérego piosenki spelniaja wszystkie
kryteria wodewilu (lekka piosenka o tematyce
aktualnej zwiazana z popularnymi melodiami),
jednak nie sg juz ta nazwa okreflane, gdyz
termin wodewil rozszerzy! i zmienil swoje
Znaczenie.

W wieku XVIIT wodewil jest szczeg6lnie
czesto uzywany jako piosenka $piewana na
znana melodie, wprowadzona do utworow
dramatycznych. W szczegdlnosci teatry jar-
marczne wprowadzaja wodewile do sztuk
swojego repertuaru, a nawet niejednokrotnie
cala sztuka przeznaczona na sceng jarmarczng
jest poza drobnymi partiami prozaicznymi
wprowadzonymi od czasu do czasu dla po-
wigzania poszczeg6lnych sytuacji jedynie mon-
tazem z wodewiléw. To zastosowanie wodewilu
do sceny wiaze si¢ z walkami teatrOw jarmarcz-
nych z Komedig Francuska, ktéra im zakazuje

grania sztuk mowionych. Sztuki operujace
wodewilami nosza rozmaite nazwy: piéce
en vaudeville, opéra en vaudeville, comédie
mélée de vaudeville lub nawet opera komiczna
(zanim opera komiczna wykrystalizuje sie
jako odrgbny gatunek dramatyczny o sprecy-
zowanych cechach). Szczegblnie rozpowszech-
nia si¢ chwyt koriczenia sztuki wodewilem.
Odnajdujemy go w widowiskach muzycznych
operujacych muzyka specjalnie skompono-
wana dla danego utworu (arietfes), a nawet
w komediach bez muzyki (np. Wesele Figara).

Od okresu napoleoriskiego poczawszy nazwa
wodewil oznacza popularny na scenach bulwa-
rowych gatunek komedii lekkiej, sytuacyjnej,
mowionej, w ktérej dialog jest od czasu do
czasu przerywany kupletami $piewanymi na
znane melodie, ktorych zadaniem jest wydo-
bycie i podkreslenie dowcipu danej sytuacii,
przy czym moga zawieraé takze aluzje aktualne,
ale nie jest to konieczne. Wodewil jest typowym
widowiskiem obliczonym na drobnomieszczari-
skiego odbiorcg, zar6wno wskutek srodowiska,
z ktorego czerpie swoje tematy, jak tez kregu
zainteresowan, do jakiego sie ogranicza (karie-
ra — bogacenie si¢ — posag — malzenstwo
jako szczebel w karierze). Warto podkreslic,
7e pomimo blahej tematyki i ciasnych hory-
zontow wodewil spelnia jednak w tym okresie
rolg postgpowa, gdyz jest to pierwsza proba
komedii realistycznej, pokazujacej wiernie
wspolczesng rzeczywistosé, podczas gdy wielka
komedia tkwila jeszcze w tematyce i sposobie
stawiania zagadnien poetyki klasycznej. Maso-
wym producentem wodewilow jest w epoce
cesarstwa i monarchii Eugeniusz Scribe, w epoce
drugiego cesarstwa, kiedy wodewil cieszy si¢
olbrzymim powodzeniem, bedzie bezkonkuren-
cyjnym tworca Eugeniusz Labiche, ktory wy-
dobywa z tego rodzaju dramatycznego ma-
ksimum werwy i humoru sytuacyjnego. W tym
okresie wodewil pod pozorami bardzo lekkiej
komedii zupelnie wyraZnie wystepuje w obronie
interesow burzuazji, gloszac pochwale bo-
gacenia si¢ i dyskredytujac wszelkie tendencje
demokratyczne. Wodewil zanika z koricem
wieku XIX, kiedy na sceng francuska prze-
dostana si¢ tendencje sztuki naturalistycznej.

Lidia Lopatyrska



