M A T E R I A t Y
DO ,SEOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Jednym z uznanych od wiekéw w praktyce, a niekiedy i w teorii celow
tworzenia literatury i dramatu jest dawanie przyjemnej rozrywki. Cha-
rakter rozrywkowy maja wszystkie — cho¢ tak bardzo rézne pod wzgle-
dem gatunku i narodowego pochodzenia — utwory tworzace obecny
zestaw hasel. Francuskie $redniowiecze, dawna literatura japonska, popu-
larny teatr hiszpanski i angielski spotykajg sie tutaj razem w jednym
celu: zeby ukazaé, jak starano sie dostarczyé lekkiej popularnej rozrywki
masom odbiorcow. Gatunki te cechuje swobodne czerpanie z innych ga-
tunkéw, dosé luzna zwykle budowa utworu, fantazja i humor. Nalezg one

do twérezosei, ktéra nalezy juz do przeszlodci albo konczy sie.

CHRISTMAS PANTOMIME: (ang. z
lac. i greckiego pantomimus, pol. panto-
mima) popularne angielskie widowisko
rozrywkowe o luZnej strukturze drama-
tycznej odgrywane w okresie §wigt Bo-
zego Narodzenia gléwnie dla rodzin z
dzieémi, oparte na tradycyjnych basniach
z wplecionymi w ich watek komiecznymi
aluzjami topicznymi, wspélezesnie popu-
larnymi piosenkami, taricami, muzyka,
blazenada, o bogatej wystawie, konczace
sie zwykle zadziwiajaca technicznie ,sce-
ng transformacji” (transformation scene),
a dawniej 'arlekinada. Do tradycji pan-
tomimy angielskiej nalezy odgrywanie
glownej roli miodzieficzej (Principal Boy)
przez mioda aktorke w trykotach, a ko-
micznej starszej pani (Dame) przez komi-
ka mezczyzne oraz weigganie publicznogei
w zywy kontakt z akejg przedstawienia,
Wyrazajacy sie m. in. w wokalnych ozna-
kach aprobaty dla postaci pozytywnych,
a potepienia dla negatywnych.

Na powstanie angielskiej pantomime

Redakcja

zlozylo sie wiele czynnikow. Nazwa jej
prawdopodobnie pochodzi od pantomimi-
cznych baletéw na tematy z mitologii
klasycznej wprowadzonych przez ksieine
du Maine w Sceaux, ktére znalazly an-
gielski odpowiednik w The Loves of Mars
and Venus wystawionych w Londynie w
1717 r. jako ,,nowe widowisko dramatycz-
ne na modle starozytnych pantomim”,
Drugim Zrédlem pantomime jest wloska
commedia dell’arte grywana przez Wlo-
chéw i Francuzéw na paryskich jarmar-
kach, a takZe w Londynie pod koniec
X’-YII i na poeczatku XVIII w. Niektore
postacie z tej komedii, szezegélnie Arle-
kin i Kolombina, staly sie tak popular-
ne, ze w okresie rywalizacji miedzy tea-
trami londyniskimi John Rich, dyrektor
teatru Lincoln Inn Fields, sam gral Ar-
lekina. John Weaver, baletmistrz kon-
kurencyjnego teatru Drury Lane, réw-
niez zastosowal wzory wloskie w swej
pierwszej pantomimie,

Wydaje sie, ze to w Drury Lane na-
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stapilo polaczenie mitologicznej pantomi-
my z arlekinadg. Wiadomo bowiem, ze
w przedstawieniu The Shipwreck (Roz-
bicie) Arlekin wystepowal jako Perseusz,
a Kolombina jako Andromeda. To po-
laczenie zadowalalo publiczno§é doma-
gajaca sie coraz dluzszych arlekinad po
poprzedzajgcej sztuce, a jednocze$nie po-
zwalalo na wypoczynki tancerzy,

W ciggu XVIII w. mitologia klasycz-
na zaczela powoli wychodzi¢ z mody,
a na pantiomime przerabiano dzieje dra
Fausta, bandyty Jacka Shepparda i ro-
mantyczne i sensacyjne opowieSci z ta-
nich wydawnictw zw, chapbooks, po-
traktowane jako burleski i bogate w wy-
stawe widowiska.

Jeszcze na poczgtku XIX w. tego ro-
dzaju pantomimes byly poprzedzane krot-
kimi komediami i zawieraly resztki ar-
lekinady, ale — zachowujge zasadnicze
elementy tradycji tego gatunku — coraz
czesciej stawaly sie samodzielnymi przed-
stawieniami o tematyce basniowej. Grano
wiec Kopciuszka, Aladyna, Dicka Whit-
tingtona, Dzieci w lesie (The Babes in
the Wood), Czerwonege Kapturka, Kota
w Butach, Sinobrodego, Robin Hooda,
Robinsona Kruzoe i inne pantomimy
oparte na nursery rhymes (zob.). Na po-
czatku XX w. do tego repertuaru wszed!
Peter Pan sir Jamesa Barrie.

Pantomime byla i jest w duzej mierze
tworem anonimowym ze wzgledu na
swobodne zmiany kazdorazowo wprowa-
dzane do niej przez ludzi teatru. Np.
Augustus Harris, dyrektor Drury Lane,
wprowadzil do niej artystow i elementy
estradowe z popularnego w drugiej po-
lowie XIX w. music-hallu.

Obecnie pantomime stala sie widowi-
skiem sezonowym.

Bibliografia:® P, ‘Harfnoll,
The Oxford Companion to the Theatre,
London 1967; J. R. Taylor, The Pen-
guin Dictionary of the Theatre, Har-
mondsworth 1966; P. Harvey, The
Ozford Companion to English Literature,
Oxford 1958; H. A, Watt and W. W.
Watt, A Dictionary of English Litera-
ture, New York 1857; A, Nicoll,
W swiecie Arlekina, Warszawa 1967;

G. Brandreth, I Scream for Ice
Cream: Pearls from the Pantomime,
London 1974,

Witold Ostrowski

GENERO CHICO: po hiszp. ,maly ga-
tunek”, fr. petit genre; typowo hiszpan-
ski gatunek muzyczno-literacki, krétka,
przewaznie jednoaktowa komedia oby-
czajowa, na kiora sklada sie gléwnie
muzyka i Spiew, rodzaj operetki, ktérej
przedstawienie na scenie nie przekracza
godziny, co umozliwia trzy- lub cztero-
krotne wystawienie jej w ciagu wieczo-
ru i przyciagniecie znacznej liczby wi-
dzow.

Género chico powstalo w drugiej po-
lowie XIX wieku i wywodzi sie od za-
rzueli (zob.), ktérej jest skroconym, naj-
czeSciej jednoaktowym wariantem. Do
wyjatkow naleza utwory dwuaktowe.

Género chico bywa czesto nazywany
zarzuelitq, czyli malg zarzuelq. Jak w
zarzueli, w género chico kladzie sie na-
cisk na widowiskowoéé przedstawienia.
Stad przepych dekoracji i bogactwo stro-
jow. Zasadniczym jednak elementem w
przedstawieniu, ktéry ma przyciagaé¢ wi-
dzow, jest muzyka. Tekst odgrywa role
drugorzedna.

Przedstawiajge gléwnie obraz obycza-
jow ludowych, czesto o charakterze sa-
tyrycznym, género chico wprowadza na
scene przede wszystkim lud i niezamoz-
nych mieszezan. Brak rygorystycznej
poetyki tego gatunku pozwalal na wla-
czenie doni réznorodnych elementéw, od
obrazkéw ludowych, ktdre przetrwaly
najdluzej, poprzez sceny fantastyczne,
wstawki parodystyczne i fragmenty o
charakterze rewiowym, az do bezladnej
~gadaniny”.

Przedstawienie sklada sie zasadniczo

z trzech czeéei: odslony wprowadzajgcej

w akeje, krétkiego intermedium muzycz-
nego pozwalajgcego maszynistom zmie-
ni¢ dekoracje oraz koricowej odslony,
ktéra zawiera kluczowe sceny przedsta-
wienia.

Osoby wystepujace w tego rodzaju
utworach sg typami charakterystycznymi
i przypominajg swg stereotypowoécig po-
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staci z wezesniejszej fazy commedia dell’
arte. Zasadniczy podzial, jaki sie doko-
nal w drugiej polowie XIX wieku na
género chico i zarzuele grande, Swiadczy
o tym, ze género chico pozostalo wier-
niejsze gatunkowi, z ktérego sie wywo-
dzi, a zarazem wykazuje wieksze powi-
nowactwo z commedia dell’ arte.

U utworach tych, oprécz réznorodnosci
oprawy muzycznej, na uwage zasluguje
strona jezykowa, Ich autentyczny jezyk
ludowy, rzadko spotykany w dzietach li-
terackich, przyciggal szerokie rzesze wi-
dzéw, ktérym byl on szczegdlnie bliski,
a to z kolei przyczynilo si¢ do odnowy
i wzbogacenia jezyka uzywanego na co
dzien.

Poczatki i rozwdj género chico wigza
sie z madryckimi scenami ,Recreo”
i ,Flor”, a przede wszystkim z teatrem
»Apollo”, nazywanym roéwniez katedrg
género chico. Na jego scenie zostala wy-
stawiona w roku 1866 Wielka droga (La
Gran Via) Felipe Pereza, tlumaczona na-
stepnie na wiele jezykéw Swiata. Muzy-
ke do tego utworu skomponowali dwaj
wybitni kompozytorzy Chueca i Val-
verde.

Wsréd wielu autoréw tego gatunku
szezegolng pomyslowoscia wyrdznili sie:
Ricardo de la Vega, Francisco Javier de
Burgos, Miguel Echegaray, José Jackson
Veyan, José Lépez Silva, Joaquin Abati,
Carlos Arniches, Manuel Paso, Enrique
Garcia Alvarez, Guillero Fernédndez-
-Shaw, Ramos Carrién, Vital Aza, Sine-
sio Delgado, Fiacro Yraizoz, Eusebio
Blasco, Ceferino Palencia i Perrin Pa-
lacios,

Najslynniejszymi kompozytorami mu-
zyki do género echico byli: Bretén, Ca-
ballero, Chapi, Chueca, Jiménez, Nieto,
Bubio, José Serrano, Valverde (ojciec
1 syn) i Vives.

Nobilitacja spoleczna gatunku nasta-
pita za przyczyna znakomitego teatru
»Apollo” oraz udzialu wybitnych 6w-
czesnych aktoréw, Na uwage zasluguje
réwniez fakt, ze bardzo czesto género
chico bywalo owocem $cislej wspélpra-
cy: librecisty z dwoma kompozytorami,
dwdéceh librecistéw z kompozytorem, rza-
dziej po dwoch twéreéw z kazdej strony.

8 — Zagadnienia Roldzajow Literackich XX

Typowym tego przykladem jest Zbunto-
wana (La Revoltosa), do ktérej tekst na-
pisali José Lépez Silva i Carlos Fernan-
dez Shaw, a muzyke skomponowal Cha-
pi, czy tez Gars$é¢ rdoz (El pufio de rosas)
z muzyka tego samego kompozytora, a
z tekstem Carlosa Arnichesa przy wspol-
pracy Ramona Asensio Mas, czy wresz-
cie — Marsz z Kadyksu (La marcha de
Cddiz), do ktérego muzyke skomponowa-
li: Valverde i Estellés, a tekst réwniez
wspolnie napisali: M. Celso Lucio i En-
rique Garcia Alvarez.

Najwybitniejszym talentem w dzie-
dzinie género chico okazal sie jednak
Ricardo de la Vega. Wéréd jego lieznych
utworéw na uwage zasluguja: Swieto
Golebicy (La Verbena de la Paloma), Apte-
karz i lale (El Boticario y las chulapas),
Jedrna Jézefa, albo zuchwaly uczen (Pe-
pa la frescachona, o El Colegial desen-
vuelto) i Zazdrosé Zle hamowana (Celos
mal reprimidos). Ta ostatnia sztuka uwa-
zana jest jesli nie za najlepsza, to przy-
najmniej za najbardziej typowa dla tego
gatunku. Bedge barwnym i zarazem
wiernym obrazem nedznych dzielnic Ma-
drytu i ich mieszkaricéw, caly swéj suk-
ces zawdziecza doskonalej harmonii tek-
stu i muzyki Bretdna.

Poza Madrytem género chico rozwine-
lo sie jeszcze tylko na poludniu Hiszpa-
nii — w Sewilli. Uprawiali je tutaj dwaj
bracia: Serafin i Joaquin Alvarez Quin-
tero. W ich utworach, ktére prawie
wszystkie przedstawiajg sceny z zycia
Andaluzji, nie ma ani psychologii, ani
glebi w przedstawionych obrazach i sy-
tuacjach. To co je wyrdznia, to cudowna
zreczno§é prowadzenia dialogu, ktéry
jest jednocze$nie zabawny, blyskotliwy
i zwarty. Ich najwazniejszymi utworami
sa: Galernicy (Los galeofes), Podworze
(El patio), Kwiaty (Las flores), Wesole
usposobienie (El genio alegre), Kozka,
ktéra odchodzi w géry (Cobrita que tira
al monte) i wiele, wiele innych, w sumie
ponad 200 tytuléw.

Od samego poczatku swego istnienia
(1870) az do konica XIX wieku género
chico $wiecilo prawdziwe triumfy. W sa-
mym tylko Madrycie pod koniec XIX
wieku ezynnyeh bylo 11 teatréw prze-
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znaczonych wylgcznie do grywania tego
rodzaju sztuk. Schylek zarzuelity zaczyna
sie w chwili, gdy na scene i do dialogu
innych sztuk wkrada sie pierwiastek ko-
miczny i doweip (chiste). Wplyw ope-
retki wiedenskiej, jako gatunku muzycz-
nego w pelni juz rozwinietego i skody-
fikowanego, przytlumil dalszy rozwdj
género chico i przyczynil sie do jego
upadku. Obecnie, tak jak i zarzuela,
género chico zniklo prawie zupelnie ze
sceny hiszpanskiej.

Bibliografia: R. Bernard,
Histoire de la musique, t. 3, Fernand
Nathan, 1963; Enciclopedia dello spetta-
colo, Roma 1962; Enciclopedia universal
ilustrada, t. 25, Espasa-Calpe S. A,

Madrid 1930; Delito i Pinuela,
~ Origen y apogeo de género chico, Ma-
drid 1949; Encyclopédie de la Pléiade,
Histoire de la musique sous la direction
de Roland-Manuel, t. 2: Du XVIIIe
siecle d nos jours, Paris 1963; J. Fitz-
maurice-Kelly, Histoire de Ila
littérature espagnole, Paris 1928:; M.
Strzalkowa, Historia literatury hisz-

panskiej, Wroelaw 1968; P. van Tieg-
" hem, Dictionnaire des littératures,
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Czeslaw Grzesiak

ISOPET lub ¥YSOPET: (franc. ,maly
Ezop” od Isope, Esope, z lac. AeSopiis).
Nazwe te nadawano w $redniowiecznej
Franecji zbiorom bajek, ktére nie pozo-
stawaly wlaSciwie w zadnym bezposred-
nim zwigzku z bajkami przypisywanymi
w czasach Herodota greckiemu niewol-
nikowi, péZniej wyzwolericowi frygijskie-
go pochodzenia. Nazwa Isopet, ktéra za-
stepowano nazwe Romulus figurujacg na
czele s$redniowiecznych zbioréw lacin-
skich bajek i apologbéw, oznaczala za-
sadniczo zbiory bajek francuskich za-
wierajace obok przekladéw laciniskich
bajek Phaedrusa i Avianusa takze ory-
ginalne opracowania przejetych z ludo-
wej tradycji réznych krajowych i egzo-
tycznyech motywéw zwierzecego eposu.
Geneza ezopowych bajek bedgca zagad-
ka dla starozytnych pozostala nig w
pewnej mierze do dnia dzisiejszego.

W kazdym badZ razie bajkopisarstwo

rzymskie rozwijalo sie w zalezno$ci od
bajkopisarstwa greckiego. Jego glownym
reprezentantem byl za czaséw Tyberiu-
sza (14—37) Phaedrus, autor pieciu ksigg
bajek, a nastepnie Avianus, autor 42 ba-
jek. Oba te zbiory bajek, czytane juz w
szkolach rzymskich, nie przeszly jednak
do literatury Sredniowiecznej pod nazwi-
skami ich rzymskich tworcow, Nazwisko
Phaedrusa nie bylo w ogole znane pi-
sarzom francuskim do konica XIV wieku.
Od wezesnego Sredniowiecza zbiory
Phaedrusa i Avianusa, ktorych utwory
mieszano ze sobg, byly kraszone tenden-
cjami moralnymi i dydaktycznymi., Poza
tym bajki Phaedrusa zostaly przelozone
na proze przez nieznanego pisarza. Czas
tej przerébki nie zostal okreslony, a jej
najstarszy dochowany rekopis pochodzi
dopiero z kofica X wieku., W dodanym
pozniej prologu niejaki Romulus twier-
dzi, ze przelozyl te bajki z tekstu grec-
kiego na jezyk lacinski dla swego syna
Tiberinusa. Z tego Romulusa zrobiono
poZniej ostatniego cesarza rzymskiego.
W ten sposéb bajki Phaedrusa i oparte
na nich laciniskie zbiory byly znane przez
cale Sredniowiecze pod nazwa Romulus
i staly sie punktem wyjScia nowych la-
cinskich opracowan wierszem wzbogaca-
nych nierzadko bajkami innego pocho-
dzenia. Zresztg juz w samym zbiorze
Romulusa, zawierajaecym 83 bajki, tylko
51 zgadza sie z treScia utworéw Phae-
drusa. Tendencja do wzbogacania zbio-
ru bajek Phaedrusa ujawnila sie juz
u jednego z jego pierwszych nasladow-
céw, kompilatora Fabulae antiquae, ba-
jek starozytnych przelozonych na proze
lacifiskg apologami (zob.), ktére docho-
waly sie w kopii wykonanej przed
1029 r. przez Adémara de Chabanes, a
nastepnie, od XII wieku, w laciniskich
parabolach.

Autorzy wierszowanych przerébek zna-
nego od IX wieku Romulusae nie zawsze
sq znani. W Sredniowieczu ulubionym
zbiorem bajek byl przede wszystkim
Anonymus Neveleti lub Romulus Neve-
leti, nazwany tak od nazwiska jego wy-
dawcey.

Wedlug kilku rekopiséw autorem tej
przerébki byt Waltherius Anglicus
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(1109—1190), biskup Palermo. Ten po-
wstaly pod koniec XII wieku zbiér za-
wiera 60 bajek w dystychach, z ktorych
58 pochodzi z I, II i III ksiegi Romulusa,
a dwie z nieznanego Zrédla. Anonymus
Neveleti doczekal sig dwoéch niejednako-
wej wartofei przekladéw na jezyk sta-
rofrancuski, z ktérych pierwszy, wyko-
nany na poczatku XIII wieku, jest nam
znany jako Isopet de Lyon, a drugi, wy-
konany w XIV wieku, jako Isopet I (de
Paris) lub Isopet-Avionnet; do tego
ostatniego zostal bowiem dolgczony
Avionnet, czyli zbi6r 18 bajek przerobio-
nych z Avianusa. Z przekladu prowan-
salskiego pozostal tylko nieduzy frag-
ment.

Anonimowy Romulus Nilantii, zreda-
gowany w XIII wieku, zawiera 52 bajki
i opiera sie na tym samym kursujgcym
takze w Anglii Romulusie, ktéry stal sig
w XII wieku punktem wyjsScia Ysopezu
Marie de France., W XIII wieku zbibr
bajek pt. Parabolae angielskiego pisarza
Odona of Cheriton (zm. 1247) byl dwu-
krotnie tlumaczony na jezyk starofran-
cuski, pierwszy raz szeSciozgloskowym
wierszem, a drugi raz proza. BezpoSred-
nim spadkobierca dawnego Romulusa
stal sie réwniez Novus Aesopus napisa-
ny na poczatku XIII wieku przez zna-
nego lacinskiego pisarza Sredniowiecza
Anglika Aleksandra Reckam lub Requam
(zm. 1217). Z tego Nowvi Aesopi, zawie-
rajacego 42 bajki, z ktérych 37 ma swe
Zr6dlo w Romaulusie, powstaly w XIV
wieku dwa francuskie przeklady znane
jako Isopet de Chartres i Isopet II (de
Paris). W kompozycji obu tych zbioréw
zostaly zastosowane w regularny sposéb
rymy przeplatane, W Isopet de Chartres
obok o$miozgloskowych wierszy wyste-
puja réwniez szedciozgloskowee, zwrotki
licza po cztery, szeéé (aabaab) lub osiem
wierszy. Niekiedy w jednej i tej samej
bajce mozna spotkaé &zecio- i cztero-
wierszowe zwrotki,

Te cztery starofrancuskie zbiory bajek:
Isopet de Lyon, Isopet I, Isopet de
Chartres i Isopet II, powstale dopiero
w XIII i XIV wieku, moga byé uwaza-
ne, dzieki pochodzeniu od Romulusa, za
mniej lub wiecej wierne kontynuacje

zbioru Phaedrusa. Calkiem inaczej przed-
stawia sie sprawa z najobszerniejszym
starofrancuskim Isopetem liczacym 102
bajki, z ¥Ysopez Marie de France, napi-

/sanym duzo weczeéniej, bo miedzy ro-

kiem 1170 a 1190, Marie ide France wy-
znaje w epilogu, Ze prace te wykonala
dla hrabiego Williama (Willalme), prze-
kladajac bajki z jezyka angielskiego na
jezyk francuski (de 'Engleis en Romanz),
Nastepnie tlumaczy, Ze tego rodzaju
ksigzke przelozong z jezyka greckiego
na jezyk lacinski nazywa sie Ezopem
(Esope). Li reis Alvrez, ki multa Uama,
Il Le translata puis en Engleis, | E jeo Uai
rimé en Franceis.. (,Krél Alfred, ktéry
ja bardzo polubil, przelozyl ja na jezyk
angielski, a ja rymami na jezyk fran-
cuski”..). Marie de France oparia wiec
swoj przeklad na tekScie angielskim,
przypisywanym niestusznie w wiekach
$rednich krolowi Alfredowi Wielkiemu.
Niestety nie doszed! do nas ani ten zbiér
angielski, o ktérym méwi Marie de Fran-
ce, ani tez zbidér laciniski, z ktérego ten
ostatni powstal. Jednakze dzieki dwom
zbiorom pochodzacym od niego nietrud-
no przychodzi nam ustalenie filiacji 103
bajek zawartych w Ysopez Marie de
France, jak réwniez i okreflenie stopnia
jego pokrewiefistwa z poprzednimi zbio-
rami. Caly niemal dawny Romulus prze-
szed! do jej zbioru bajek, sposréd kto-
rych 40 znajduje swoje odpowiedniki w
Romulus Nilantii: Wilk i owca nad Stru-
mieniem, Mysz miejska i mysz polna,
Lew i mysz, Krdl zab, Wdowa z Efezu.
Jednak znaczna wiekszos¢é tych bajek
pochodzi z innych Zrddel. Obok naiw-
nych i nieudolnych utworéw, powstalych
we wezesnym Sredniowieczu, odnajduje
sie tam takze motywy bajek naprawde
starozytnych, nie znanych Phaedrusowi,
ktére dostaly sie do zachodniej Europy
drogg tradycji ustnej lub za posrednic-
twem Bizancjum. Sg tam réwniez tema-
ty wschodnie przywleczone do Europy
przez Zydéw, posiadajacych bogate zbio-
ry apologéw, Inne zdaja sie byé pocho-
dzenia germanskiego: Lis i wilk, Lis
i miedZwiedzica, znajdujac swoje odpo-
wiedniki w niemieckich, skandynaw-
skich i fiiskich bajkach zwierzecych.
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Jednak dla oryginalnej czeéci swego
Ysopez Marie de France zaczerpnela
najwiecej motywow z zachodnioeuropej-
skiego folkloru, z ludowych powiastek
i basni na podobne tematy, ktére, prze-
znaczone do budzenia $miechu i weso-
losci, roznily sie czesto od literackich
bajek jedynie zupelnym brakiem ten-
dencji dydaktycznych i moralnych. Z te-
go surowego ludowego materialu potra-
filta autorka stworzyé nowe arcydziela
podiug ustalonego szablonu, dolgczajac
do kazdego z mich nauki moralne.

Ysopez Marie de France ukazuje nam
starofrancuska bajke w pelni rozkwitu
w drugiej polowie XII wieku. Po epoce
Marie de France kontakty nawigzane ze
Wschodem podezas wypraw krzyzowych
wzmogly w wyzszym jeszcze stopniu na-
plyw tamtejszych motywéw.

Wartosé literacka starofrancuskich
bajek, bedacych najczesciej przekladami
z laciny, nie jest oczywiscie zbyt duza.
Zdarza sie przy tym dosé czesto, ze tlu-
macz, ktéry nie rozumie dobrze tekstu,
przekreca tre§é¢ utworu, naciggajac jg do
znanego mu motywu z tradycji ludowej.
Kazdy Isopet bywa zazwyczaj poprzedza-
ny prologiem wyrazajacym ulubiong w
tych czasach idee wykladania, ze wszel-
kie opowiadanie powinno mieé dwa zna-
czenia: zewnetrzne i glebsze wewnetrzne.
Oto jak rozpoczyna sie Isopet do Lyon:
nZwiedzilem maly ogrédek. Mnogo jest
tam kwiatéw i owocéw., Owoc jest dobry,
kwiat nowy — rozkoszny, przyjemny
i piekny. Kwiat jest przykladem baj-
ki, owoc pozyteczng nauks. Kwiat
jest dobry dla przyjemnosei, owoc
zrywaj, jeSli chcesz korzysci...” Poe-
ci czynili wiec wszystko, aby uka-
za¢ kwiat pieknym 1 przyjemnym
i aby wskazany przez nich owoc przy-
nosil najwiecej korzysci. Obok nauki mo-
ralnej, wykladanej zazwyczaj na korcu
utworu, kazda bajka jest malym dra-
matem, w ktérym bardzo zwiezla pier-
wotnie akcja jest czesto rozszerzona,
urozmaicona nowymi szczegbélami i cha-
rakterystycznymi wyrazeniami, narzuca-
jacymi jej nowy i $wiezy koloryt. Na
0g6l we wszystkich Isopetach, nie wy-
laezajae Ysopezu Marie de France, opo-

isopet

wiadanie tchnie zawsze chlodem i bez-
osobowoscig; poeta nigdzie nie czyni
osobistych uwag i nie okazuje sympatii
dla swych postaci. Monotonie opowia-
dania powieksza jeszcze niemal stale
uzywanie tej samej miary krétkich wier-
szy. W zamian za to wiekszoéé bajek
odznacza sie jasnoscig ekspozycji, szyb-
kim tempem opowiadania i doskonalym
dostosowaniem moralnodci do akeji, Kaz-
da bowiem ze Sredniowiecznych bajek
sklada sie z dwu czeSci: opowiadania
i dolaczonego doni wykladu moralnego.
Bajkopisarz musi tam chowaé¢ sie za
plecami moralisty, gdyz pouczenia i wy-
klady zasad moralnych odgrywaja w
Isopetach naczelng role. )

Tak wiec bajki Marie de France od-
twarzajag w calej pelni epoke feudalng:
defilujg przed nami wieley panowie, Zli
sedziowie, chlopi, czarownicy, lichwiarze
i kazdy z nich otrzymuje tam nauke.
Czasy sa ciezkie, zlo i niesprawiedliwoéé
triumfuja wszedzie, lecz, jak uczy nas
historia zajecy i Zab, nie ma nigdzie
takiej ziemi, gdzie by Zyé mozna ,bez
strachu lub bez pracy, lub bez bélu”.

: Smutny i przykry los ponizonych zda
sie¢ budzi¢ lzy w oczach Marie, lecz nie
potrafi ona nigdzie zdoby¢ sie na okrzyk
oburzenia. Je$li zaleca czasem wielkim
panom prawosé i umiarkowanie, to na-
kazuje réwnocze$nie malym postuszeri-
stwo i rezygnacje.

Odpowiadajacy starofrancuskim Iso-
petom prowansalski zbiér bajek sporzag-
dzony podlug Romulus Neveleti zachowal
sie tylko w malym fragmencie. Ten spo-
s6b grupowania bajek przyjat sie réwniez
w Hiszpanii, gdzie Isopete historiado byt
drukowany w Saragossie w r. 1489, We
francuskiej Sredniowiecznej literaturze
epos zwierzecy stworzyl! bogaty dzial
twérezoSei.

Poza Isopetami poeci przyoblekali w
poetycka forme pojédyncze motywy tego
rodzaju. Tak samo bylo w Prowansji,
gdzie Peire Cardenal pozostawil piekna
bajke Una ciutatz, no sai cals, i w Ka-
talonii, gdzie trubadur Serveri de Girona
napisal bajke (faula) o stowiku. Specjal-
ne alegoryczne i moralizatorskie zabar-
wienie otrzymaly motywy zwierzece
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w bestiaires (zob.) rymowanych, tak we
Francji, jak w Prowansji. W koficu
epos zwierzacy wystapil w drugiej po-
lowie XII i w XIII wieku z calg zy-
wiolows sila, przy wtoérze zjadliwej sa-
tyry, zloSliwego dowcipu i galickiego
humoru, w Romans de Renart, w cyklu
dluzszych poematow zwierzecych powsta-
lych z najroznorodniejszych kompilacji.

Bibliografia: L. Hervieux,
Les Fabulistes latins depuis le siéecle
d’Auguste jusqu'd la fin du moyen dge,
Paris 1893—1894; E. du Meéril, Poé-
sies inédites du moyen dge, précédeées
d’une histoire de la fable ésopique, Paris
1854; Fables en vers du XIIIe siecle pu-
bliées pour la premiére fois d'aprés un
manuscrit de la Bibliothéque de Char-
tres, Chartres 1834; Der Lyoner Yzopet,
hrsg. W. Foerster, Heilbronn 1882; U.
Robert, Fables inédites des XIIe, XIIIe
et XIVe siécles, Paris 1825; A. Joly,
Marie de France et les Fables au moyen
dge, Mém. de I’Ac. de Caen, 1863, p. 415—
—477; K. McKenzie and W. Old-
father, Yzopet-Avionnet: the Latin
and French Texts, Urbana, University
of Illinois, 1919; K. Warnke, Die
Fabeln der Marie de France, Halle 1898;
A, Morel-Fatio, LIsopo Castillan,
RO XXIII, p. 561—575; Histoire de la
langue et de la littérature francaise des
origines @ 1900, éd. L. Petit de Julle-
ville, t. I: Moyen Age, Paris; H. Su-
chier und A. Hirch-Hirsch-
feld, Geschichte der Franzisischen
Literatur, Leipzig 1913; K. Voretsch,
Einfiihrung in das Studium der altfran-
zdsischen Literatur, Halle 1905; K.
Bartsch, Chrestomathie de UVancien
francais, Leipzig 1884; G. Lanson,
Histoire de la littérature francaise, Pa-
ris 1921; G. Paris, Mélanges de litté-
rature francaise du Moyen Age, Paris
1912.

Stanistaw Lukasik

OTOGI-ZOSHI: (,zeszyty, ksiazki
rozrywkowe”, ang. a book of fairy tales,
nursery tales) — japoriska forma litera-
tury rozrywkowej, krétkie opowiadania
z XV—XVII w., czesto barwnie ilustro-
wane, stuzgce do indywidualnego czyta-

nia oraz stuchania (katarimono, zob. ka-
y0), wywodzace sie z pseudoklasycznych
monogatari (zob) XIII—XIV w, w
znacznej cze§ci przypominajg bajki dla
dzieci. Drukiem ukazalo sie ok. 300 ty-
fuléw tego gatunku, a ponad 100 istnieje
w rekopisach. Sam termin pochodzi z
XVII w. od nazwy biblioteczki wydaw-
niczej (otogi-bunko, otogi-zashi), publi-
kujgcej krétkie utwory proza pochodzace
wedle przypuszezen z okresu Muromachi
(XV—XVI). Daty powstania i nazwiska
autoréw sa nieznane. Przypuszcza sie, ze
otogi-zoshi pisali podupadli dworzanie,
mnisi, pustelnicy, samuraje, a nawet
mieszezanie. Stad tez cechuja je stereoty-
powe proste wyrazenia, ubogie slownie-
two, niewielka ilo§¢é ozdobnikéw, prosta
konstrukeja. Dla lepszego zrozumienia
postugiwano sie czesto ilustracjg i formag
nadajgcg sie do ustnego wygloszenia lub
odczytania. Nowi czytelnicy epoki zamie-
szek i wojen nie mieli’ czasu ani przy-
gotowania do smakowania klasycznych
czy pseudoklasycznych epigonskich mo-
nogatari o skomplikowanych perypetiach,
przeplatanych poezjg, lirycznymi opisami
przyrody lub drobiazgowym rysunkiem
psychiki bohater6éw i realiéw ich gro-
dowiska. W pisanych dla nich utwo-
rach — poczatkowo w przerébkach sta-
rych opowiesci literackich — autorzy fa-
woryzowali akcje i konflikt. Wykorzy-
stali elementy fre§ciowe 1 formalne
wszystkich znanych przedtem odmian
prozy artystycznej i ludowej. Szczegdlnie
chetnie siegali po historie o zeméeie, du-
chach oraz o ludziach, ktérzy sie wzbo-
gacili, awansowali do wysokich rang lub
stali sie boéstwami, Duzg role w otogi-
-z0shi odgrywa zart i plebejski humor.

Otogi-z0shi podzieli¢ mozna na sze§é
odmian: 1) opowiesci zwigzane z Zyciem
arystokracji dworskiej, 2) kaptanéw bud-
dyjskich i bostw w okresie ich pierwot-
nej ludzkiej egzystencji, 3) opowieéci
przekazujace legendy o wojownikach,
4) opowieSci o ludziach z warstw niz-
szych, 5) bajki o personifikowanych zwie-
rzetach i roSlinach, 6) opowieSci, kiérych
akeja dzieje sie w krajach zamorskich
(Chiny, Indie).

1. Otogi-z0shi dworskie zawierajg
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historie milosne w stylu monogatari
XII—XIII w., lecz znacznie krotsze, np.
Wakakusa-monogatari (Opowie$é z Wa-
kakusa), legendy o poetkach i poetach,
np. Komachi-soshi (Zeszyt o Komachi),
Saigyo, oraz opowiesci o dreczonych przez
macoche pasierbicach, np. Akizuki-mo-
nogatari (Opowiesé o Akizuki), i inne
utwory pochodzenia ludowego, np. Ha-
chikazuki (Garniec na glowie).

2. Otogi-zoshi religijne obejmujg
opowiadania o milostkach mnichéw
i chlopedw Swiatynnyeh, tzw. . chigo-mo-
nogatari, np. Aki-no yo-no mnaga-mono-
gatari (Dluga opowiesé¢ o nocy jesiennej),
dowcipne i pelne humoru utwory o mni-
chach, ktdérzy zlamali« nakazy ich obo-
wigzujace, np. Sasayakidake (Szeleszcza-
cy bambus), oraz cenione otogi-zoshi
o motywach i okolicznosciach wyboru
stanu duchownego, np. Sannin-hoshi
(Trzech mnichow) napisane w formie
rozmowy-wyznania. Opowie§ci o pier-
wotnej, ludzkiej egzystencji béstw wy-
wodzg sie gléwnie ze zbiordéw literatury
apologetycznej, zwiazanej z teorig honji-
-suijaku (manifestacji najwyzszego nu-
menu), np. Amida-no honji (Manifestacja
Amidy). Gléwny akcent w nich polozony
jest na cierpienia bogéw podczas ich
ludzkiej egzystencji. Obfituja w sceny
okrutne i absurdalne. Mialy szerokie
kregi odbiorcéw.

3. Otogi-z0shi rycerskie sa przede
wszystkim opowiedciami biograficznymi
o bohaterach okresu Heian i walk rodéw
Taira i Minamoto. Najpopularniejszymi
postaciami takich legend wywodzacych
sie z gunki-monogatari (zob.) sg Mina-
moto Yorimitsu i Minamoto Yoshitsune
wraz ze stugg Musashibd Benkei. O le-
gendarnych wyczynach Yorimitsu czy-
tamy w Shutendoji (Potwdr-diabel po-
rywajgey dzieci i dziewczeta), Rashomon
(nazwa bramy w Kioto) i in. Natomiast
Yoshitsune spotykamy w Onzoshi shi-
mawatari (Wyprawa Yoshitsune na wy-
spy), w Joruri-monogatari (Opowiesc
o Joruri inaczej zwana Jiunidan-zoshi —
Zeszyt w dwunastu scenach), w Tengu-
-no dairi (Palae Tengu) i w Benkei-mo-
nogatari (Opowie$¢ o Benkei). Na szcze-
g6lna uwage zastuguje Joruri-monogata-

ri, ktora stala sie prekursorem opowiesci
joruri, a nastepnie teatru lalkowego
joruri. Poza tym wiele opowiadan oparto
na materiale wasni i walk prowincjo-
nalnych magnatéw, np. Morokado-no
monogatari (Opowie$¢ o Morokado),
Akashi-no Saburo (Saburo z Alkashi).
Bohaterowie tych utworéw przegrywaija
w zaciete] walce ze zloczyricami, lecz
dzieki boskiej pomocy wszystko konczy
sie dobrze. Opowiesci o zemstach i boha-
terskich wyczynach czesto przedstawiajg
okrutne walki, szalong milodé, utrate
domu. .

4. W opowiesciach plebejskich boha-
terami sa chlopi, kupcy, mieszczanie, np.
w Bunsho-soshi (Zeszyt o Bunsho), Issun-
boshi (jap. Tomcio Paluch), Saru Genji-
-s0shi (Zeszyt o Saru Genji), Fukutomi-
-z05hi (Zeszyt o szcze$liwym losie). Nie
wywodza sie one z dworskich monogatari,
wplyw opowiesci wojennych czy ideologii
buddyjskiej jest takze nikly. Zwigzane sq
bezposrednio z literaturg setsuwa (zob.)
lub z ludowymi, ustnie przekazany-
mi setsuwa. Charakteryzujg sie humo-
rem i akcentem satyrycznym, podobnie
jak farsa kyogen i humorystyczne renga
(zob.). Dobrze oddajg nasiroje i koloryt
zyeia zwyklych ludzi. Bohaterami sg nie-
znani ludzie z prowincji, niektérzy z nich
przybywajg do stolicy i zdobywaja nieo-
czekiwanie wysokie stanowiska, zyja
potem dlugo i szezesliwie. Ze wzgledu na
szeze§liwe zakonczenie — zrobienie ka-
riery — byly wielokrotnie wydawane od
XVII w. i staly sie powszechng lekturg
dzieci i kobiet. Np. Bunsho-soshi obrano
podstawowym tekstem dla tzw. pierwsze-
go czytania (yomizome) w Nowym Roku.

5. Opowiesci o charakterze bajki lu-
dowej, w ktorych bohaterami sa — lub
wystepujg na réwni z czlowiekiem —
personifikowane zwierzeta, roéliny i in.,
reprezentujg Nezumi-zoshi (Zeszyt o my-
szy) i Aro-gassen-monogatari (Opowiesé
o bitwie wron i czapli).

Otogi-zoshi sa w literaturze japori-
skiej wstepnym etapemn umasowienia li-
teratury, rozszerzenia kregéw.odbiorcow
i dostosowania do ich niskiego poziomu
wyksztalecenia. Dlatego malo wsréd oto-
gi-zoshi utwordéw artystycznie wybitnych,
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Odegraly one jednak powazng role w
rozwoju czytelnictwa, pelnily zaréwno
funkcje rozrywkowe, jak i dydaktyczne,
i staly sie pomostem ku prozie popular-
nej epoki nastepnej, tj. okresu prymatu
kultury mieszezanskiej (XVII—XIX),

Bibliografia: Otogi-zoshi, wstep
i komentarze Ichiko Teiji, [w:] Nihon-
-koten-bungaku-taikei, t. 38, Iwanami,
Tokio 1964,

Mikolaj Melanowicz

ZARZUELA: nazwa pochodzi od
miejscowoéei w poblizu El Pradoiznaj-
dujgcego sig tam palacu Filipa IV —
Real Sitio de Zarzuela, gdzie zaczeto in-
scenizowaé pierwsze zarzuele. Miejsco-
woéé za§ bierze swa nazwe od obficie
rosngcych tam krzakéw cierniowych, po
hiszpansku zarzas.

Zarzuela to swoicie hiszpanski ro-
dzaj utworu scenicznego, posredni mig-
dzy operg a dramatem, w ktérym sceny
méwione przeplataja sie z partiami $pie-
wanymi. Zarzuela ma pewne cechy
wspélne z francuska opera komiczng,
wloska operetka, z niemieckim' Singspiel
czy tez amerykariskim musicalem.

Bedac utworem lekkim, wolnym za-
zwyczaj od ambicji literackich, majacym
przede wszystkim stuzyé rozrywce, pel-
nym humoru i zrecznie malujgcym praw-
dziwe sytuacje zyciowe, zarzuela przy-
ciagala widza gtéwnie widowiskowodeis,
Byt to rodzaj obrazka scenicznego o du-
zym ladunku gestt i muzyki, przy czym
szezegblny nacisk kladziono na dekoracje,
kostiumy i taniec. Tarice hiszpanskie
przy akompaniamencie gitary nadawaly
przedstawieniom szczegdlnego uroku, a w
péZniejszym okresie, pomimo silnych
wplywéw wloskich, zwlaszeza neapoli-
tafiskich, zarzuela wlaénie dzieki tym
taricom zachowala swdj narodowy cha-
rakter,

Przedstawienie na scenie rozpoczy-
nato sie od kwartetu wstepnego (cuatro
de empezar) w wykonaniu zenskiej cze-
Sci trupy. Jedynie ta cze$é miala bardzo
kunsztowna budowe 2z zastosowaniem
techniki polifonicznej. Niektére przedsta-
wienia, szezegélnie bardzo uroczyste, roz-
DPoczynaly sie od loas, rodzaju prologéw

~

muzycznych, ktére sluzyly réwniez cza-
sami za czeS¢ wstepng do grywanych w
owych czasach komedii. Po tej czesci
wstepne] nastepowaly na przemian dia-
logii, partie recytowane, zespolowe partie
§piewane i tance. Ostatnig czeéé wypel-
nialy zazwyczaj tzw. bailes, w ktérych
muzyka i taniec odgrywaly decydujaca
role,

Pierwsze zarzuele byly utworami
krétkimi, przewaznie jedno-, a najeze-
§ciej dwuaktowymi. W poéZniejszym
okresie tworczodei Calderona mozna zna-
lezé kilka utwordw trzyaktowych. Jednak
dopiero w drugiej polowie XIX wieku
nastapi dalsza ewolucja tego gatunku
i wyrazny podzial na zarzuele duzg (zar-
zuela grande), zlozong z trzech lub czte-
rech aktow i género chico (lub zarzueli-
ta) (zob.), ktéry pozostanie wierny ga-
tunkowi, zachowujac najczesciej tylko
jeden akt. W tego rodzaju sztukach
z wieku XVII przewazala tematyka mi-
tologiczna i ,bohaterska”.

Dopiero w drugiej polowie osiem-
nastego stulecia pojawi sie zarzuela oby-
czajowa, w ktérej wystapia typy ludowe
i sceny z zycia wspélczesnego. W ciagu
czterech wiekéw swego istnienia zarzuela
nie uchowala sie r6wniez przed wplywa-
mi obecymi, a takZe przezywala okresy
swej Swietnosci i upadku,

Rodowodu zarzueli nalezy szukaé juz
w teatrze liryeznym XVI wieku, a zwlasz-
cza w Eklogach Juana de Enciny, w
farsach Lucasa Fernandeza i w Autos
Gila de Vicente, Powstanie jej jako od-
rebnego utworu scenicznego przypada na
wiek XVII. Powszechnie uwaza sie za
twérce zarzueli Calderona de la Barca,
jednak jej prototyp pojawil sie juz w
poZniejszym okresie tworczosci Lopego
de Vega, kiedy pisal komedie muzyczne.

Rok 1629 jest wladnie datg przelo-
mowg dla teatru hiszpanskiego. W tym-
7e roku w Palacio Real de Madrid zostal
wystawiony krétki utwér Lopego de Ve-
ga, zatytulowany Las bez milosci (La
selva sin amor), nazwany przez samego
autora ,.eklogg pasterska”. Caly tekst byl
épiewany. Trudno jednak ustali¢, kto byl
twoérca partytury muzycznej. Historyey
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muzyki uwazajg, ze jest to najstarsza
opera napisana i Spiewana w jezyku hi-
szpanskim. Pojawila sie ona okolo 30 lat
po pierwszej operze wloskiej, a 2 lata
po pierwszej operze niemieckiej, ale oko-
1o 30 lat wyprzedzila poczatki narodowej
opery angielskiej i okolo 40 lat — na-
rodziny francuskiej.

Narodziny zarzueli przypadaja na
okres panowania Filipa IV, wielkiego
milo$énika poezji, teatru i malarstwa. Na
jego dworze trwal ustawicznie karnawal,
a uroczystosci, zabawy i przedstawienia
urzgdzano 2z niebywalym przepychem,
z udzialem najwybitniejszych arty-
sté6w. Utwory byly pisane przewaz-
nie na zamowienie z okazji wuroczy-
stosci dworskich. Sporo z nich zaginelo,
Te, ktére przetrwaly, polgczone byly
z bogata oprawg plastyczng, W tej dzie-
dzinie niezwyklym talentem zablysngl
Cosme Lotti, sprowadzony przez kréla w
roku 1626 z Florencji jako wybitny inzy-
nier, malarz i architekt. Lotti odnowil
i unowoczesnil dekoracje w teatrze hi-
szpanskim, a prawdziwy swo6j kunszt
i fantazje plastyczng wykorzystal do in-
scenizacji przedstawienn Lopego de Vega
i Calderona. O jego bujnym umysle tech-
nicznym moze chociazby §wiadczyé widok
rozleglego morza w sztuce Las bez mi-
tosei, z widocznym na drugim brzegu
miastem, latarnia morska i kilkoma
okretami, a takze z rybami plywajacymi
zgodnie z ruchem fal, Caly ten efekt
Lotti osiggngl za pomocg ponad trzy-
dziestu sztucznych Swiatel.

Jesli zgodnie z opinig wybitnego mu-
zykologa hiszpanskiego Pedrella i jego
ucznia, Rafaela Mitjany, przyjmiemy, Ze
Las bez milo$ci stanowi pierwszg zar-
zuele z repertuaru liryczno-dramatyczne-
go, to drugag w Kkolejnosci jest kome-
dia mitologiczno-powiesciowa Calderona,
Ogrod Faleriny (El jardin de Falerina).
Utwor ten, obfitujacy w epizody basnio-
we rozgrywajgce sie w nastroju opowie-
§ci wschodnich, jako Fiesta Real, z mu-
zyka Juana Hidalgo, $piewami i bale-
tem, =zostal rowniez zaprezentowany z
zastosowaniem wystawnych $rodkéw in-
scenizacyjnych.

Pierwszg =zarzuelq w teatrze Calde-

rona, wystawiona w Zarzueli w dniu
27 stycznia 1657 roku, byl utwér jed-
noaktowy Zatoka syren (El golfo de las
sirenas), przedstawiajacy przygody Ulis-
sesa u wybrzezy pomiedzy Sycylig a Ita-
lig.

Nastepne utwory z teatru poetycko-
-mitologicznego Calderona sg coraz bar-
dziej rozbudowywane, jak chociazby dwu-
aktowa zarzuela pt. Wawrzyn Apolla (El
laurel de Apolo), z watkiem milosei Apol-
la do Dafne, czy tez Echo i Narcyz (Eco
y Narciso), ktéra jest przykladem ewo-
lucji zarzueli w kierunku wiekszych
form teatralnych. W utworze tym wy-
stepuje podzial na trzy akty po tysige
wierszy kazdy.

Z nielicznymi wyjatkami (La pur-
pura de la rosa, La estatua de Prometeo)
zarzuele Calderona to utwory nie w pel-
ni muzyczne: partie recytowane sa w
nich przeplatane partiami $piewanymi.
‘W swoich komediach o zalozeniu wido-
wiskowym Calderon wprowadza na sce-
ne grupy dam, caballeros, Zzolnierzy, $pie-
wakéw, pasterzy, wieSniakéw, nimf,
muzykéw, a dosSé czesto i bogow.

Od samego poczatku swego istnienia
zarzuela przyjela sie i przypadla do gu-
stu szerokim rzeszom ludu hiszpanskie-
go, ktory zawsze szukal w teafrze cze-
stych zmian scenicznych 1 szyblkiej
akeji — w przeciwienstwie do opery,
gdzie akcja rozwijala sie bardzo powoli.
Olbrzymie zainteresowanie tg forma tea-
tralng wskazuje na to, Zze zarzuela §wie-
cila prawdziwe triumfy juz w wieku
XVII. Nie tylko kr6l i jego dwor, ale
cale spoleczenistwo entuzjazmowalo sie
przedstawieniami. Za panowania Fili-
pa IV mozna méwié o czym$ w rodzaju
opetania teatrem, Przedstawienia odby-
waly sie nie tylko w Madrycie, ale we
wszystkich wiekszych miastach Hiszpanii,
jak Barcelona, Valladolid, Walencja, Sa-
ragossa, Sewilla itd. Ten nowy rodzaj
teatralny wraz z trupami aktorskimi wy-
szed! nawet poza granice Hiszpaniii gry-
wany byl na scenach Italii i Francji.

W Hiszpanii oprécz Lopego de Vega
i Calderona ten nowy rodzaj uprawiali
takze Vélez de Guevara, Tirso de Moli-
na, Alarcén, Rojas, Moreto, Guillén de



Castro, Montalban, Salis, Fernandez de
Ledn, Salazar i Torres, wérod kompozy-
torow za$, ktérzy wspdlpracowali z auto-
rami fekstéw, nalezy wymieni¢ Juana
Hidalgo, Joségo Peyrd, Carlosa Patino,
Francisca Clavijo, Risca Garay, Marina,
Juana de Navas, Juana de Palomares
i Sebastiana Martineza Verdugo.

Ale od pierwszych lat XVIII wieku
zaczyna sie upadek zarzueli. W 1703 roku
pojawia sie w Madrycie pierwsza wloska
trupa operowa, ktéra od razu zdobywa
laske Filipa V, przejmujgc jednoczesnie
Teatro Real del Buen Retiro. Niektérzy
autorzy, cheac ratowaé zarzuele od za-
pomnienia, prébujg ja laczyé z wloska
operg. Rezultatem tego przedsiewziecia
sg zarzuele na wzoér wloski czy tez ina-
Cze] nazywajac — opery sceniczne w
stylu  wloskim, Juan de Agramonte
i Vicente Camacho sg miedzy innymiich
przedstawicielami. Zarzuela powoli jed-
nak znika ze sceny hiszpanskiej, a za
panowania Fernanda VI jest nawet uwa-
zana za sztuke wulgarng, barbarzynsks
i zostaje zupelnie pogrgzona w ciemno-
Sciach.

Ostatnim jej akcentem jest Baron
z Illescas (El bardon de Illescas), utwor
Fernandeza de Moratin z muzyka Jo-
ségo Lidona, organisty z Kaplicy kro-
lewskiej, Zostal on napisany z okazji
uroczystosci zwigzanych z wstgpieniem
w roku 1789 Karola IV na tron hiszpanh-
ski. Byla to, jak zresztg wszystkie jej
poprzedniczki, slaba i nieudolna imita-
cja wloskiej opery komicznej.

Na miejsce wypartej] w XVIII wieku
zarzueli wchodzi tonadilla, rodzaj krét-
kiej opery komicznej o charakterze lu-
dowym, =ze $piewami i tarficami jako
podstawowym elementem.

Pierwsza polowa XIX wieku wypel-
niona walka o niepodlegloéé oraz dtu-
gim okresem wojen politycznych za pa-
nowania Fernanda VII nie przyniosta
zadnej odnowy. Dopiero w drugiej po-
lowie XIX wieku grupa kompozytoréw
W skladzie: Arrieta, Barbieri, Basili,
Gaztambide, Martin i Saldoni, podej-
muje godng uwagi kampanie w celu od-
NOWy i przywrdcenia zarzueli dawnej
jej Swietnodei, Pierwsza zarzuela tego
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okresu to Uczennice i Zolnierze (Cole-
giales y soldados). Utwér ten napisal
Pina, a muzyke do niego skomponowal
Rafael Hernando. Odtad zarzuela po raz
drugi przezywa renesans. WyraZnie wy-
odrebniajg sie dwa jej typy, tzw. zarzue-
la duza (zarzuela grande), zazwyczaj
trzy- lub czteroaktowa, i geénero chico
lub zarzuelita, popularna jednoaktowa
zarzuela, bedaca obrazem obyczajow lu-
dowych, majaca czesto charakter saty-
ryczny. Zainteresowanie zarzuelg rosnie
do tego stopnia, ze co chwile trzeba
zmienia¢ sale teatralne, az w roku 1856
zbudowany zostaje specjalny gmach na-
zwany ,Zarzuela”, ktory =zostaje prze-
znaczony wylgceznie do grywania tego ;
rodzaju sztuk.

Ten okres Swietno$ci, trwajacy kilka-
nascie lat, zostaje znéw zachwiany przez
Francisca Arderiusa, ktéry w roku 1865
wprowadza na scene hiszpanska spro-
wadzony z Paryza tzw. rodzaj komiczny
(género bujo), a na gruncie hiszpanskim
przyjmuje to nazwe Bufos Madrilenos.

Wkrétce i género chico zaczyna Swie-
cié coraz wieksze triumfy, i zarzuela po-
nownie chyli sie do upadku.

W wieku XX Pablo Luna, Jacinto
Guerrero, Pablo Sorozabal i Moreno Tor-
roba staraja sie przedluzyé¢ zywot za-
rzueli, ale nie na dlugo. Obecnie zanika
ona prawie zupelnie. Czynniki, ktére sie
na to zlozyly, sa wielorakie. Wéréd naj-
wazniejszych nalezaloby wymienié zmia-
ne smaku spowodowang wplywami ob-
cymi, zwlaszcza wplywem muzyki mu-
rzynskiej i kabaretowej, niedobér, a wla-
sciwie brak dobrych tekstéw i pogarde
dla tego rodzaju sztuki, wyrazong przez
wspblezesnyech kompozytoréow  hiszpan-
skich — Del Campo, Espla, Falla, Ma-
nén Pahissa, La Vifa i innych. Do jej
konkurentéw nalezg kino, telewizja, te-
atr awangardowy i teatr rozrywki. Aby
oprze¢ sie fak silnej konkurencji, za-
rzuele musi dostosowaé sie do nowych
warunkéw i wznie§é na wyzszy poziom,
co mozna osiggngé tylko przy Scislej
wspélpracy poety, kompozytora i scena-
rzysty.
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