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Recenzje

obcych nie byla tam tlumaczona. Semiologia
del teatro ma wige byé swego rodzaju uzupel-
nieniem tego braku i pomoca dla zaintereso-
wanych czytelnikow rowniez w zakresie biblio-
grafii. K

Urszula Aszyk-Milewska, Lodz

Bernard Mouralis, LES CONTRE-
-LITTERATURES. PUF, Paris 1975, ss. 206.

Stosunkowo od niedawna przedmiotem
zainteresowan badaczy literatury i socjologdw
staly si¢ rozlegle i niejednorodne zjawiska
kulturowe okreélane jako literatura popularna,
masowa, brukowa, obiegu $redniego i niskiego,
obszary trzecie literatury, para- czy infralite-
ratura. Wielo$¢ tych termindéw Swiadezy nie
tylko o niemozno$ci stworzenia jednej zasady
klasyfikacji pozwalajacej objaé calos¢ zjawiska,
lecz i o réznorodnosdci jego ujec i stosowanych
punktow widzenia. W zaleznosci od przyjetego
przez badacza punktu widzenia inaczej jawia
mu si¢ obszary literatury, obejmuja one inne
zespoly zjawisk, roznie tez sytuuje on opozycje
wobec literatury wysokoartystycznej. Wspol-
nym mianownikiem ljczacym najnowsze po-
dejscia badawcze jest potraktowanie literatury
popularnej jako wainego i autonomicznego
zjawiska kulturowego.

Lista prac naukowych zajmujacych sie
ta problematyka wzbogacona zostala niedawno
0 pozycje Bernarda Mouralisa Les Contre-
-littératures. Ksiazka jego zawiera nowe propo-
zycje widzenia obszaru trzeciego literatury.
Dla okreslenia zjawisk, ktore sa glownym
przedmiotem jego dociekan, uZzywa terminu
.kontrliteratura™, czy $cislej ,,kontrliteratury”
w liczbie mnogiej. Wybor takiego wlasnie
terminu nie jest przypadkowy. Chodzi mu nie
tylko o okreslenie tej grupy tekstow, ktore nie
mieszcza si¢ w obszarze literatury wysoko-
artystycznej, ale i o ostre przeciwstawienie
dwu zjawisk kulturowych. Punktem wyijscia
jego pracy jest analiza rozumienia pojecia
,literatura wysokoartystyczna® czy ,,wyksztal-
cona” i roli, jaka ta spelnia w komunikacji
spolecznej. Funkcjonuje ona, zdaniem Moura-
lisa, jako warto$é, system i instytucja. Dzisiejszy
czytelnik bez wzgledu na jego przynaleino$é
frodowiskowa przyznaje literaturze miejsce
szczegolnie wazne w swej indywidualnej hierar-
chii wartosci. Uznawana jest ona powszechnie

za jedna z warto$ci naczelnych, upragnionych
i jednoczesnie trudno osiggalnych. Literatura
jest rowniez systemem, nie stanowi bowiem
luznego zbioru tekstow, lecz uformowany w toku
procesu historycznego repertuar dziel zaakcep-
towanych przez obowiazujaca tradycje kultu-
rowa. Jest ona takze instytucja, w sensie prag-
matycznym i empirycznym, gdyz wytworzyla
takie mechanizmy samoobronne, dzieki ktérym
moze eliminowaé wszystko to, co mogloby jej
zagrozi¢. Sposob istnienia literatury uwarunko-
wany jest funkcjonowaniem S$cisle okreslonych
i podlegajacych kontroli kanaléw transmisyj-
nych, glownie instytucji szkolnej, ktora prze-
chowuje i rozpowszechnia wzorce zachowan
czytelniczych. Przekazywany w ten sposob
zespol tekstow przyjmowany jest jako dzie-
dzictwo literackie, ktore podlega odpowiedniej
reinterpretacji i aktualizacji w poszczeg6lnych
okresach zgodnie z dominujaca ideologia.
W tego typu wizjach rozumienie literatury jest
zawezone w sensie formalnym, historycznym,
geograficznym i socjologicznoym. Ma ono
charakter wybitnie etnocentryczny i1 dogma-
tyczny. Ogromna przeciez liczba tekstow wymy-
kajacych si¢ wyzZej wymienionym ogranicze-
niom jest systematycznie eliminowana z obszaru
literatury wyksztalconej.

Nastgpna czg$¢ pracy Mouralisa poswieg-
cona jest tym wszystkim formom twoérczosci,
ktore nie sa uznawane ani przekazywane jako
literatura wysokoartystyczna, zatem kontr-
literaturze. Konfrliteratura w rozumieniu_au-
tora obejmuje zaréwno formy mowione, jak
i pisane. Do pierwszych zalicza on calg twor-
czo§¢ powstajaca i przekazywana ustnie: mity
i opowiesci mitologiczne, bajki, przystowia,
zgadywanki, piosenki, dowcipy, anegdoty, wy-
liczanki dzieciece, okrzyki sprzedawcow itp.
Do pisanych literaturg jarmarczng czy kramar-
ska (littérature de colportage), dzi$ juz wlasciwie
nie istniejaca we Francji w swej pierwotnej
formie. Sa to almanachy, poradniki pisania
listéw, form towarzyskich, zbiory przepisow
kuchennych, senniki, ksiazki z zakresu astrolo-
gii, czarnej magii, zawierajace prorociwa,
porady lekarskie, kabaly, wrézby z Kart,
gwiazd czy reki, satyryczne opowiastki, powies-
ci oparte na watkach historycznych, traktaty
o charakterze dydaktycznym itd. Nastepnie
wylicza melodramat, powies¢ w odcinkach,
powies¢ popularna oraz jej wspolczesne formy:
powies¢ kryminalna, fantastyczng, foto-po-
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wiesé i komiks. Do kategorii tekstow funkcjo-
nujacych poza tradycyjnymi obszarami kultury
zalicza Mouralis m.in. takze stowniki i encyklo-
pedie, spisy telefonéw, katalogi wielkich
magazynow, rozklady jazdy, prospekty, pisma
urzegdowe, drobne ogloszenia, afisze, tablice
z nazwami sklepoéw, hasta reklamowe, napisy
na $cianach, manuskrypty wystane do domow
wydawniczych i nieopublikowane, listy nie
przeznaczone do publikacji, wszelka dzialalnosé
pi$mienna undergroundu itp. List¢ t¢ mozna,
jak twierdzi autor, wydtuza¢ w nieskoriczonosé.
Roéinorodnosé i wielos¢ tych tekstdbw nie
pozwalaja mu na przeprowadzenie ich systema-
tycznej analizy czy nawet dokonanie dokiad-
nego opisu. Pragnie on przede wszystkim zwro-
cié uwage na pewien istotny, jego zdaniem,
problem, nie dostrzegany lub niewystarczajaco
dostrzegany w pracach specjalistycznych.

Dotychczasowe bowiem badania nad lite-
ratura popularng czy paraliteratura pozwolity
w sposob niepodlegajacy dyskusji poznac jej
glowne aspekty zarGwno w plaszczyznie zna-
czen socjologicznych, jak i technik i form pisar-
skich. Lecz przyjmujac podzial na literaturg
funkcjonujaca w obiegu wysokim oraz literature
obiegu niskiego moga one przyczyni¢ sie do
utwierdzenia istniejacych arbitralnych kryteriow
(estetycznych lub moralnych) wyrézniajacych
teksty ,,dobre™ i ,,zle’” oraz do kontynuowania
aktualizacji, w obrebie systemu szkolnego,
dziedzictwa literackiego. Istote problemu sta-
nowi tu wszakze, zdaniem Mouralisa, nie tyle
fakt podzialu, a co za tym idzie istnienia dwu
olbrzymich sektoréw produkgji literackiej, lecz
natura zwigzkow, ktore miedzy nimi istnieja.
Majg one, stwierdza autor, charakter wybitnie
konfliktowy 1 zasadzaja si¢ na wzajemnej
opozycji obu tych obszarow literackich we
wszystkich plaszczyznach: tresci, formy, jakos-
ci, ilodci, sposobu produkowania, dystrybucji,
zasiegu itd. Jest to opozycja migdzy utworem
a nieutworem (np. napis na S$cianie), miedzy
,dobrze” a ,zle"’ skomponowanym dzielem,
miedzy prawdopodobnym a nieprawdopodob-
nym, oryginalnodcia a banalem, elita a masa
czytelnicza.

Natomiast zrodla istniejacego podzialu
na dwa odrebne sektory literatury upatruje
Mouralis w statusie, jaki spoleczefistwo
przyznaje utworom. Niektdre z nich posiadaja
status wysoki, poniewaz przydzielaja temu,
ktory je zna (lub uchodzi za takiego), a zatem

uczestniczy w kulturze dominujacej, pewnej
wladzy w sensie inicjatywy spolecznej. Inne maja
status niski, gdyZ poznanie ich nie pociaga za
soba przyznania Zadnej whadzy. Przy czym
wysoki status dziela nie pozostaje w 4cislej
korelacji z jego cechami immanentnymi. Ma
on charakter uznaniowy, jest wytworem spo-
lecznej umowy i jako taki podlega réznym
mutacjom, dzigki czemu, na przyklad, powiesé,
dlugotrwaly przedmiot anatem estetycznych
i moralnych, zostala stopniowo uznana, a poz-
niej w pelni zaakceptowana przez tradycje
literacka.

W jaki sposdb zakwestionowaé mozna ow
uprzywilejowany status, jakim si¢ cieszy lite-
ratura kanoniczna? Jaki typ proceséw zacho-
dzacych w obrebie literatury wyksztalconej
bylby zdolny podwazyé¢ prawomocno$¢ zjawiska
okreslanego przez Mouralisa imperializmem
kulturalnym? Poszukiwaniom odpowiedzi na
te pytania poSwigcona jest dalsza cze$é pracy.
Autor uwaza, ze wprowadzenie do obszaru lite-
ratury elementu egzotyki — innych pejzazy,
innych probleméw, innych ludzi, reprezentatyw-
nych dla nie znanych tradycji europejskiej
kultur i cywilizacji — przyczyni si¢ do rozbicia
hermetycznosci tworczej elitarnej i do wyjécia
poza ramy, jakie ona narzuca. Odkrycie no-
wych wartosci spolecznych, religijnych, sek-
sualnych, estetycznych, etnicznych! stanowi,
zdaniem Mouralisa, akt kontestacji, jesli nawet
nie zamierzonej, to wymierzonej jednakZe
w etnocentryczny charakter tradycji kulturalnej
Zachodu. Do zachwiania si¢ systemu literatury
wysokiej przyczynia si¢ niewatpliwie takze fakt
wlaczania do niej, jako tematu czy motywu,
elementu ,ludowego’?. Mouralis uznaje tg
grupe tekstow, w ktorych pojawiaja si¢ elementy
ludowe czy egzotyczne, za jeden z mozliwych
wariantow kontrliteratury. Forme za$§ szcze-
golnie charakterystyczna dla kontrliteratury
widzi on w utworach pisarzy Czarnej Afryki,
ktére omawia w ostatnim rozdziale swego
studium. Teksty literatury ludow afrykanskich
wyzwalajacych si¢ stopniowo spod dominacji
politycznej, ekonomicznej, kulturalnej panstw

! Mouralis przytacza tu m.in. niektore
utwory Montaigne’a, Diderota, Gide’a, Mal-
raux, Brassensa.

? Autor cytuje m.in. Moli¢re’a, Bossueta,
La Bruyére'a, Rousseau, Lamennais’go, G.
Sand, Hugo.
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curopejskich sa dla Mouralisa sama esencja
opozycji wobec swiata zachodniego i ideologii,
jakich jest nosicielem. Literatura Czarnej Afryki,
stawiajac w centrum tworczosci problem swej
tozsamosci kulturowej, odmawia zarazem iden-
tyfikowania si¢ z literatura zachodnig i umacnia
swoja od niej odrebnos¢ i autonomie.

W rozumieniu Mouralisa do kontrlitera-
tury naleza wiec trzy kategorie tekstow: fte,
"ktore odrzucone przez obowigzujaca tradycje
literacka funkcjonuja poza jej obrebem; nastep-
nie takie utwory literatury wysokiej, ktore swoja
pFobIematykq wykraczaja poza repertuar tema-
tow i motywow tradyeyinie uznanych za litera-
ckie; a wreszcie — i przede wszystkim — to
pismiennictwo, ktore Swiadomie i otwarcie
rzuca wyzwanie kanonom estetycznym, literac-
kim i kulturalnym Zachodu.

Mouralis stara sie rzucié¢ nieco $wiatla na
te obszary literatury, ktore w Polsce sa, od
niedawna wprawdzie, ale coraz czeéciej pene-
trowane przez teoretykow i historykow litera-
tury. We Francji natomiast tego typu prace®
sa jeszcze stosunkowo rzadkie. Okolicznosci
te wyjasniaja w jakims$ stopniu stabosci (glo-
wnie natury metodologicznej) jego ksigzki.
Zostaly one przemilczane, poniewaz polemika
z niektorymi stwierdzeniami Mouralisa musia-
laby nas wyprowadzi¢ poza ramy noty o charak-
terze sprawozdawczym. Mimo wspomnianych
slabosci jest to pozycja na pewno wazna (szcze-
goblnie na terenie Francji) przez podjety w niej
temat. Dlatego warto bylo zasygnalizowaé
jej istnienie.

Barbara Labuda, Wroclaw

Gay Clifford, THE TRANSFORMA-
TIONS OF ALLEGORY, London 1974.

Praca Gay Clifford The Transformations
of Allegory jest jedna z publikacji ksiazkowych
z serii ,,Congcepts of Literature”. Glowny edytor

3 Z wazniejszych publikacji: Ch. Nisard,
Histoire des livres populaires ou de la littérature
de colportage depuis lorigine de I'imprimerie
Jusqu’a létablissement de la commission d’exemen
des livres de colportage (1852), Maisonneuyre
et Larbse, Paris 1968; Le Littéraire et social.
Eléments pour une sociologie de la littérature,
red. R. Escarpit, Flammarion, Paris 1970;
N. Arnaud, F. Lacassin, J. Tortel, Entre-
tiens sur la para-littérature, Plon, Paris 1970,

tej serii, William Righter (University of War-
rick), charakteryzujac we wstgpie metody
i problematyke prac, podkresla ich odrebnosé
w stosunku do tradycyjnych ksigzek na temat
literatury, koncentrujacych sie zwykle na auto-
rze, dziele lub okresie czy pradzie literackim,
Seria “Concepts of Literature” ma na celu
zaspokojenie wyraznego w ostatnich latach
zainteresowania analitycznym podejsciem do
spraw literatury. Niewatpliwie potrzebne jest
badanie i wyjasnianie pojeé¢, kluczowych w his-
torii literatury, ktore jednocze$nie majg istotne
znaczenie przy analizie dziel literackich, Innymi
slowy — zadaniem autoréw tej serii (o czym
$wiadcza nawet tytuly wydanych dotad prac')
jest opisanie w przekroju historycznym oraz
krytyczna ocena wspolczesna takich waznych
pojeé, jak ,symbolizm’, ,realizm”, ,,styl”,
oraz innych termindéw, ktéorymi posluguje sig
krytyka literacka (np. mit, alegoria). Starajgc
si¢ okredlic stosunek literatury do innych
pokrewnych dyscyplin naukowych (jak np.
antropologia, filozofia i psychologia), ktore
odegraly wazng rolg w krytyce literackiej XX w.,
autorzy cyklu daja jednoczeénie przeglad naj-
nowszej mysli krylycznej.

The Transformations of Allegory jest
niewatpliwie doskonalg ilustracja metody i za-
lozeni charakterystycznych dla serii ,,Concepts
of Literature™. Z samej ogodlnej struktury
calosci — przejrzystego podzialu na trzy gléwne
czefei (definicie wstepne i charakterystyka
alegorii, omowienie typowych dla tej formy
rodzajow techniki oraz opisanie mozliwosci,
Jjakimi dysponuje alegoria), wynika, Zze celem
ogolnym pracy jest istotnic wyjasnienie
alegorii jako zjawiska w literaturze. Wyraznie
poprzez tytuly rozdzialow zarysowana proble-
matyka poszczegblnych czeSci pracy, bibliogra-
fia dziel alegorycznych i pozycji krytycznych,
a przede wszystkim przejrzysty tok argumen-
tacji skiadaja sie na ogélna przystepno$¢ pracy
Gay Clifford. Przystepnosé jest w tym wypadku
tym wigksza zaleta, Ze chodzi tu o alegori¢ —
rodzaj pisarstwa uwazany przez nicktorych
za wymarly, a u wspolczesnego czytelnika ra-
czej niepopularny, rodzaj, do ktérego przylgneto
duzo blednych pojeé i uprzedzen.

1 H. Gifford, Comparative Literatire;
J.P. Stern, On Realism; G. Hough, Style and
Stylisties; S. Wells, Literature and Drama;
W. Righter, Myth and Literature.



