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nicza idea jest kunsztownie wpleciona
w fakture dramatyczng i tworzy wielo-
znaczna poetycka konstrukeje. Mimo
czestych antyiluzjonistycznych $rodk6w
wyobrazen sztuka dziala w spos6b ilu-
zjonistyczny, a przez niezwykla dialek-
tyczna dojrzaloéé pobudza stale nasza
uwage i trzyma ja w ciaglym napieciu.

W zakonczeniu pracy autor zastana-
wia sie, czy wspolczesna tragikomedia
nie zblizyla sie do swego pogranicza.
Formy jednolite mogly istnieé oczywis-
cie tylko w pewnych kregach jednolicie
zwartej kultury i cywilizacji — ,,rockli-
ke civilization”, jak to okresla Ch. Fry.
W wielogci zjawisk usiluje J. L. Styan
odnalezé jakie§ wspblne cechy dla
wszystkich odmian ,czarnej komedii”,
jak wieloznaczno§é i metaforycznosc,
dialektycznosé, kontrowersyjnosé i tym
podobne cechy odpowiadajace sprzecz-
nym dgzeniom naszej epoki.

W og6lnym przegladzie wspoblczesnych
utworéw i wspolezesnych sztuk za-
braklo nazwisk Diirrenmatta i Frischa.
J. L. Styan uwzglednil przede wszystkim
tworezosé pisarzy angielskich, amery-
kanskich, francuskich i wloskich. Dra-
maturgie niemieckiego obszaru jezyko-
wego reprezentuje jedynie Bertolt
Brecht. Nalezy uszanowaé wyboér doko-
nany przez pisarza i stwierdzié, ze za-
rowno The Elements of Drama, jak
The Dark Comedy sa konsekwentnie
przeprowadzong préba dotarcia do me-
tody badan nad wsp6lczesnym drama-
tem i wukazania punktéw stycznych
teatru i literatury.

Wanda Lipiec, Lo6dz

Jerzy Speina, POWIESCI STA-
NISEAWA IGNACEGO WITKIEWICZA.
GENEZA 1 STRUKTURA (LES RO-
MANS DE STANISEAW-IGNACY WIT-
KIEWICZ. GENESE ET STRUCTURE).
Towarzystwo Naukowe w Toruniu. Pra-
ce Wydzialu Filologiczno-Filozoficznego.
T, XVI, ler cahier, Torun 1965, pp. 144.

La dissertation de Jerzy Speina con-
stitue le premier essai d’une monogra-
phie scientifique de deux romans publiés
de Stanistaw-Ignacy Witkiewicz, notam-
ment: PoZegnanie jesieni (Les Adieux
d lautomne, 1927) et Nienasycenie
(L’Inassouvissement, 1930). Le principe
meéthodologique de Speina consiste
a analyser chaque probléme, posé d’une
certaine perspective, sur un large fond
de tradition historique, littéraire et phi-
losophique.

Les nombreux énoncés sur loeuvre
de Witkiewicz apparaissaient, jusqu'ici,
pour la plupart, sous forme de critiques
littéraires ou d’essais, posant plutét les
problémes sans les dissoudre définitive-
ment et se résignant sciemment a en-
visager les questions génétiques et gé-
néalogiques. Certains contenaient des
jugements faux, faisant tort a cet écri-
vain. Le but de la dissertation de
Speina est, en quelque sorte, une révi-
sion de ces jugements critiques. Rete-
nant certaines suppositions, il élabore
une analyse détaillée des problémes
apparaissant dans les romans de Wit-
kiewicz.

Lorsque, il ¥y a dix ans, on avait
rompu le silence autour de Witkiewicz,
il devint clair que c’est un écrivain des
plus éminents de notre littérature de la
période d’entre-deux-guerres et ses
oeuvres n'ont pas perdu d’actualité.
C’est surtout les éléments précurseurs
et novateurs de ses oeuvres qui mar-
quent leur poids et leur portée. Le
caractére précurseur de ses oeuvres at-
tire une attention particuliére. On le
désignait en tant que prédécesseur de
Beckett et de Ionesco, précurseur des
tendances modernes dans le thédire et
le roman, premier écrivain existentia-
liste. Parfois aussi, dans le contexte des
rapports de Witkiewicz avec le moder-
nisme, on le traitait d’épigon, Sur
l'exemple de ces deux romans de Wit-
kiewicz, J. Speina entreprend la solution
des questions de son épigonisme et du
caractére novateur de ses oeuvres. Ses
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constatations visent, toutefois, 4 des gé-
néralisations qui peuvent étre appli-
quées a l'ensemble des ouvrages de
Witkiewicz.

11 est difficile de trouver une formule
artistique commune pour Les Adieux
@ lPautomne et L’Inassouvissement.
On peut en parler comme de romans
psychologiques, catastrophiques, existen-
tialistes, philosophiques, biographiques
et méme de romans d’aventure et exo-
tiques. J. Speina résigne une différen-
ciation minutieuse de toute la wvariété
de ces genres, se limitant a ceux qui
permettent l'interprétation la plus large
de la réalité présentée dans les romans
analysés qui semblent étre les plus im-
portants pour comprendre lintérét de
Witkiewicz porté aux questions philo-
sophiques et artistiques.

Dans le premier chapitre de sa disser-
tation, Speina analyse et détermine le
contexte historique et sociologique, phi-
losophique et littéraire du catastrophis-
me — la plus importante conception hi-
storiosophique de Witkiewicz. Traitant
le catastrophisme en tant qu’attitude et
maniére de voir le monde et non pas
comme courant littéraire défini (manque
de poétique particuliére), Speina signale
la présence d’accents eschatologiques
dans la littérature du XIXe siécle et
exemplifie amplement la base du cata-
strophisme du XXe siécle., Dans le cadre
de la littérature catastrophique, Speina
entreprend une classification de ce phé-
nomene, comme suit: le catastrophisme
technocratique, donnant la vision de
lautomatisation, de la «machinisation»
de la vie (R. Rolland, La Révolte des
machines; K. Capek, RUR); le catastro-
phisme existentialiste, indiquant que le
perfectionnement du systéme économi-
co-social peut mener a l’'abaissement du
standard biologique et intellectuel et
méme a une compléte nivélation de la
vie (A. Huxley, Le Meilleur des
mondes; I'oeuvre de F. Kafka); le cata-
strophisme historiosophique guettant le
mal de la civilisation dans le dyna-

Zagadnienia Rodzajéw Literackich, t.
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misme des processus historiques récents.
Dans la littérature polonaise, ce genre
est représenté par de nombreuses
oeuvres a motifs de catastrophes histo-
riques: Jaworski, Wat, Niezabitowski,
Jasienski et d’autres. Speina englobe les
romans de Witkiewicz dans ce dernier
genre de catastrophisme. D’aprés lui,
leur probléme de téte est «le péril de
I'expansion du primitivisme social avec
son idée d'organisation mécanique et
collectiviste des rapports entre les hom-
mes, accouplé a l’élément des révolu-
tions prolétaires (Les Adieux a l'autom-
ne) ou 4 la mission historique des
peuples chinois tendant a s’assimiler
1I'Ouest (L’Inassouvissement)» (p. 27).
Une confrontation minutieuse de l'at-
titude catastrophique de Witkiewicz
avec les théories et les opinions des
théoriciens et des historiens de la cultu-
re permet & Speina de démontrer une
convergence incontestable des idées de
l'auteur des Cordonniers avec les thé-
cries de Nietzsche, d'Ortega y Gasset,
de Spengler, de Jaspers, de Bierdiaiev,
de Znaniecki. C'est leur maniére de voir
qui les unit tous: la culture de masse
et la standardisation de cette culture
ameénera l'abaissement de son niveau
et menacera la personnalité de ’homme.
La crainte commune qu’inspire l'inévi-
table uniformisme de la société, «I’huma-
nité homogéne» — comme le définissait
Witkiewicz — qui «si elle venait & exi-
ster un jour, cela sera sous forme d’un
tel mécanisme qui ne différera en rien
d'une ruche ou d'une fourmiliéres (p.
32). Mais Witkiewicz se montra un
sceptique plus avancé que Spengler ou
Bierdiaiev; il ne croyait pas a ce qu'une
catastrophe puisse apporter la renais-
sance de l'humanité,

Chez Witkiewicz, les problémes cata-
strophiques sont trés étroitement liés au
couranf existentialiste, D’aprés l'auteur
de la dissertation, la chose est évidente,
vu que la version de la philosophie exi-
stentialiste de Sartre est née de lin-
quiétude de ’'homme qui cesse de croire
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au bien de la civilisation. L’existentia-
lisme ainsi congu — comme écrit Speina
—- n’est rien d’autre que la métaphy-
sique du catastrophisme. Les héros de
Witkiewicz sont, pour la plupart,
touchés d'un mal psychique consistant
en l'impossibilité de découvrir le sens
méme de leur existence et de leur com-
portement; ils ne parviennent pas
a4 rompre leur isolation du monde qui
les entoure. Witkiewicz anticipe ainsi
les problémes essentiels de l'existentia-
lisme et, surtout le besoin de se définir
soi-méme dans le monde, le probléme
du choix nécessaire et la fiction de ce
libre choix. Ensuite — comme Sartre
dans ses oeuvres précoces — il présente
le monde en état de catastrophe, le
monde de l’absurde, ol I’homme est
condamné & lisolement. Witkiewicz
serait donc non seulement le premier
existentialiste en Pologne, mais aussi le
précurseur de la littérature existentia-
liste & I’échelle mondiale.

Toutefois, on ne peut ne pas rappeler,
en ce moment, le nom de Dostoievsky.
C’est étonnant que Speina fixant, d’une
maniére si détaillée, les contextes géné-
tiques, n’apercoit pas les liaisons assez
prononcées de Witkiewicz avec l'auteur
du Crime et chdtiment. 11 ne s’agit point
ici d’une stylisation de certains héros de
Witkiewicz & l'instar des héros de Do-
stoievsky, mais il s’agit, avant tout, du
probléme du «karamasoisme» — & pous-
ser ses héros vers l'extréme, a les placer
au-dela du bien et du mal, & les con-
duire dans une voie ou ils rompent les
commandements et les normes morales
pour connaitre les bornes de leur indé-
pendance et pour élucider la possibilité
de leur faire accomplir le libre choix.

En résultat de l’analyse des oeuvres
de Witkiewicz sur le plan psychologi-
que, Speina tire la conclusion que les
oeuvres de Witkiewicz, traitées en tant
que romans psychologiques, sont nova-
trices, car elles rejettent le psycholo-
gisme conventionnel naturaliste et met-
tent a profit les conquétes de la psy-

chologie récente (les théories d’Adler et
de Freud). Mais, en méme temps, elles
sont anachroniques, car elles se réferent
aux conceptions vieux jeu, aux concep-
tions modernistes psycho-philosophi-
ques. De cette maniére, le pansexualisme
de Witkiewicz peut tirer son origine
da la métaphysique du sexe de Scho-
penhauer et de Przybyszewski. On peut
y trouver facilement des points com-
muns avec la tradition philosophique
et littéraire donnant au sexualisme des
dimensions catastrophiques (Baudelaire,
Nietzsche, Tolstoi, Strindberg) ou avec
la littérature qui expose les motifs du
satanisme, de narcomanie, de sadisme,
d’érotisme orgiaque (Huysmans, Villiers
de 1'Isle-Adam et, en Pologne: Grabin-
ski, Adamowicz, Jaworski). Les criti-
ques indiquaient aussi les nombreuses
filiations de Witkiewicz avec la littéra-
ture expressionniste qui avaient peut-
-&tre leur source dans le fait que le
catastrophisme avait emprunté beaucoup
d’éléments a la technique expression-
niste, L'emploi de schémes caractérolo-
giques, la réduction de la personnalité
4 un seul geste expressif, le penchant
a la déformation, aux dessins caricatu-
raux, l'atmosphére de limminence du
danger, le «baroque» stylistique — voila
certains composants de la stylisation ex-
pressionniste dans les deux romans de
Witkiewicz. Il est a4 regretter, toutefois,
que Speina n’a pas tenté de faire une
comparaison avec le roman expression-
niste allemand.

Déterminant ces connexions ou méme
ces dépendances, nous ne pouvons
oublier que Witkiewicz n’avait pas de
modéles de la prose expérimentale mo-
derne et, dans cette situation, il lui
était difficile de surmonter tous les
schémes traditionnels de structure et
de style. Du reste, Witkiewicz, n’esti-
mant pas le roman en tant qu’oeuvre
d’art, attachait peu d'importance aux
recherches formelles. Les éléments de
la littérature du XXe siécle et des
époques passées se sont entremélés dans
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la structure de ses oeuvres et cela,
d’aprés Speina, constitue leur particu-
larité singuliére et autorise a situer les
romans de Witkiewicz a4 la limite du
novateur et du traditionnel. Toutefois,
si nous parlons des liaisons avec la
tradition, i1 ne faut pas oublier que,
souvent, le choix des valeurs constitue
justement l'exemple du nouveau, du
moderne. Il faudrait aussi souligner
I'exceptionnelle intuition artistique de
Witkiewicz qui, mettant a profit les
éléments structuraux traditionnels de
I'épique, en crée une nouvelle constella-
tion. Il en est ainsi, par exemple, avec
les relations des oeuvres de Witkie-
wicz avec le roman du XVIIe ou du
XVIIIe siecle.

IL’abandon de la composition harmoni-
que et de tous les éléments d’une oeuvre
au profit d’une construction relachée
rapproche Les Adieux d Vautomne et
L’Inassouvissement au modéle des ro-
mans de Lesage, de Voltaire ou de Ster-
ne, tandis que, en méme temps, le
roman de Witkiewicz constitue, a cet
égard, une confirmation, typique pour
la littérature contemporaine, du manque
de confiance dans la narration et les
schémes constructifs du roman de la
seconde moitié du XIXe siécle. L'insuf-
fisance de la fable traditionnelle, ne
pouvant embrasser tous les nouveaux
thémes incite Witkiewicz & introduire
un discours intellectuel développé qui,
a linstar de la parabole, lie les événe-
ments présentés en une entité d’'un rang
plus élevé. Ce fait a ses antécédences
dans le roman du Siécle des lumiéres,
mais évidemment il est aussi un phéno-
méne commun & la prose contemporaine,
visant nettement a une pleine intellec-
tualisation. Le cours fabulaire du roman
est pour Witkiewicz un prétexte seule-
ment d’entreprendre des considérations
philosophiques; ses héros, placés dans
différentes situations, agissent toujours
d’aprés un stéréotype défini d’avance,
«illustrant» les idées de l'auteur. De cet-
te facon, le roman de Witkiewicz de-

vient une forme de popularisation de
ses propres idées sur le monde, une
filiation de plus avec la fable du
Siécle des lumiéres et, en méme temps,
un précurseur par rapport a la création
des existentialistes. Speina eécrit: «La
tendance a illustrer et 4 se déclarer est
caractéristique pour les romans de Wit-
kiewicz aussi bien que pour l'oeuvre
littéraire de Voltaire, Diderot, Rousseau,
Sartre et Camus» (p. 103).

La structure intellectuelle des romans
de Witkiewicz a influencé, d'une manie-
re essentielle, la conception de ses
héros. Comme les solutions du point de
vue sur le monde sont pour Witkie-
wicz les plus importantes, ses héros
philosophent sans cesse et leurs survies
et comportement sont traités par Wit-
kiewicz en tant qu'une affirmation
d’avance des théses établies. De la vient
que certains types de personnages se
répétent dans les drames et les romans
de Witkiewicz. L’auteur est plutot inté-
ressé aux analyses philosophiques, psy-
chologiques et sociologiques définies
qua la formation complexe d'un héros
littéraire. L’exposant de ce principe est
le langage des personnages principaux,
privé de signes d'individualité. Le style
du roman y correspond. Des romans
intellectuels, résolvant des questions
philosophiques, ne peuvent éviter la
précision du style. La langue du roman
ressemble plutét a la langue d’un traité
philosophique par le type scientifique
des termes et de la phraséologie, par
les systémes développés de la syntaxe.
Toutefois cela ne veut pas dire que
cette langue soit dépourvue de traits
«littéraires». Witkiewicz tient a l'expres-
sion et, comme la prose scientifique, de
sa nature méme, n'est pas expressive, il
a trouvé une issue en créant un mélan-
ge du style scientifique et du style de
1a langue courante avec toute la riches-
se de termes et de tours de phrase a la
Rabelais. Les jugements des critiques
sur la structure intellectuelle des ro-
mans de Witkiewicz étaient plutét né-
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gatifs. C’est seulement K. Wyka qui
constate «que chague apprenti littéraire
parvient a individualiser les person-
nages de son roman. Mais cela ne veut
pas dire, non plus, qu'il puisse ajouter
quelque chose de nouveau au tableau de
la réalité. Tandis que, au juste, cette
unifermité compléte et I'assimilation de
ces personnages, ce bond dans l’exclusi-

vité — avancent l'affaire» (Trois Lé-
gendes sur Witkacy, ainsi nommeé,
«Twbrczosé» 1958, no 10). Le «bond

dans l'exclusivité» de Witkiewicz con-
sistait, avant tout, & ramener les sur-
vies et les réactions des héros, ainsi que
tous les problémes généraux de l'oeuvre,
a linstance philosophique — & l'onto-
logie. C'est ce moment qui décide de
la particularité de la structure des
oeuvres de Witkiewicz — ce sont ses
romans philosophiques sensu stricto.

Certaines similitudes de la structure
de la forme des romans de Witkiewicz
a la forme d’historiette ou du fabliau
philosophiques ne permettent pas a les
identifier avec ceux-ci. Le fabliau, par
exemple, est dépourvu d’analyses psy-
chologiques. Les personnages de Wit-
kiewicz ne sont pourtant pas des ma-
rionnettes d'une historiette du Siécle
des lumiéres, animées dans le but de
présenter une idée philosophique, car
ils ont leur marge propre de sentiments
et de survies, ils sont empétrés dans
des conflits, livrés aux passions. Sous
ce rapport, ils rappellent plutét les hé-
ros romantiques des poémes digressifs.
Que cette comparaison est bien fondée,
peut convaincre ‘la construction méme
du narrateur dans les romans de Wit-
kiewicz. Celui-ci présente sa narration
exclusivement a la troisiéme personne.
Toutefois, il ne s’en sert pas dans le
but d'une objectivation des événements
et des personnages littéraires, mais
pour s’assurer une position principale
par rapport a la réalité présentée. Le
narrateur est omniscient et omniprésent,
il a une connaissance absolue, il sait
tout sur le passé et l'avenir, il connait

les pensées des heéros, l'activité des
mécanismes régnant dans le monde
presenté et guide les sorts des person-
nages. Le principe de lintrigue fictive,
attribuant a l'écrivain le role créateur,
est un principe de premier ordre. Toute-
fois, Speina ne donne pas de réponse
a la question est-ce que les romans
de Witkiewicz visent la ligne de déve-
loppement du roman contemporain, dont
le roman autothématique et «l’antiro-
man» constituent les chainons. Dans
ces deux genres de roman la présence
du narrateur doit transposer l’attention
du lecteur sur le plan de la narration.
Il résulte, de certaines de ses remarques,
qu'il n'est pas de l'avis des critiques
y découvrant des analogies (Puzyna,
Blonski). I1 est vrai que la manifesta-
tion de la liberté du narrateur, dans
les romans de Witkiewicz, ne va pas
si loin que cela a lieu, par exemple,
dans les romans de Stern et l'auto-
démascation littéraire n’est pas telle-
ment voyante comme dans le roman
autothématique contemporain; nous ne
rencontrons pas, non plus, de remarques
entrelacées dans le cours de la narra-
tion, sur latelier littéraire de I’&cri-
vain. Toutefois, certains traits caracte-
ristiques permettent de soutenir la pre-
sence d’éléments du roman auto-
thématique dans le «roman-sac» de
Witkiewicz. Ne fat-ce que les par-
ties de la narration appelées «Infor-
mations» dans Les Adieux d lautomne
et placées entre parenthéses ou mar-
quées de minium dans L’Inassouvisse-
ment. Elles montrent, en quelque sorte,
la construction du roman et indiquent
gue le systéme du narrateur n’est pas
identique au systéme de l’auteur. L’au-
teur se réserve la conscience principale,
par rapport a celle du narrateur, quoi-
qgu'il prend directement a4 sa charge les
fonctions de celui-ci lorsqu’il commente
les événements dont il n’était pas que-
stion dans les énoncés du narrateur.
Ces commentaires rompent la narration
aux moments les plus intéressants,
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troublant leur rythme, brisant le cours
des événements. On trouve aussi des
phrases non liées au cours des événe-
ments, ou liées d'une manieére tres lache,
ou l'écrivain signale les difficultés qu'il a
a surmonter en matiére de langue. L'iro-
nie, l'auto-ironie et la parodie peuvent
aussi étre comptées aux moyens de dé-
mascation littéraire. En principe, 1'auto-
-ironie de Witkiewicz n’a pas de bornes.
I1 n’hésite pas a parodier méme ses
propres idées philosophiques et esthéti-
gues et expose a la risée sa theéorie du
théatre. Nous retrouvons cette ironie
non seulement dans la maniére dont il
traite ses héros sur le plan de la nar-
ration, mais aussi dans la construction
du monde présenté. Voilda un des pro-
blémes essentiels de l'oeuvre de Witkie-
wicz — le grotesque. Dans la dissertation
de Speina, cette question est traitée en
marge du probléme. Speina constate, il
est vrai, que le grotesque de Witkiewicz
constitue sa maniere geénérale de voir
et de comprendre le monde, qu'il découle
de la notion de l’absurdité de I'existence
et exprime le réel de l’absurde, que,
a certains moments, il évoque 1’épouvan-
te, a d’autres — le rire. Mais Speina
ne nous montre pas en quoi consistent
les traits caractéristiques qui lui sont
propres. Speina parle de Witkiewicz,
avant tout, comme d'un philosophe so-
cial; par contre, Witkiewicz — en tant
qu'écrivain — l'intéresse moins, cet écri-
vain qui, d'une maniére conséquente,
profitait de la stylisation grotesque dans
toute sa production littéraire, donnant
le commencement 4 un courant de notre
littérature qui embrasse Gombrowicz,
ainsi que Galczynski et Mrozek. Voulant
reconstruire le systéme des idées et des
opinions historiosophiques de Witkie-
wicz, 'auteur de la dissertation rejette
les opinions de ces critiques qui trai-
taient les romans de Witkiewicz en tant
que parodie totale de toutes traditions
philosophiques et littéraires, de conven-
tions et de styles et démontraient qu’en
cela justement consiste chez Witkiewicz
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la destruction et la négation de la forme
traditionnelle du roman (Kijowski, Rze-
sikowski). Un examen plus précis de
cette question permettrait, peut-étre,
d'apercevoir, d’'un autre point de vue, les
traits modernistes et expressionnistes de
l'oeuvre de Witkiewicz. 11 aboutirait,
peut-étre, & une autre conclusion., Au
lieu d’'influences et de dépendances, on
pourrait parler plutét de parodie, de
satire ou de pastiche voulus. I1 semble,
par exemple, que, dans beaucoup de cas,
nous avons affaire & un pastiche évident
de conventions stylistiques et de styles
individuels: de Przybyszewski— dans les
analyses psychologiques, de Zeromski —
dans les descriptions de la nature, de
Kaden — dans les fraits caractéristiques
des personnages, de Proust — dans les
tendances a l'agrandissement de la di-
gression. De la justesse de cette observa-
tion pourrait témoigner le ler roman de
Witkiewicz (non publié): 622 wupadki
Bunga, czyli Demoniczna kobieta (Les
622 chutes de Bungo ou la femme
demoniaque), 1910-1912, ou l'auteur
ne dissimule point ses intentions sa-
tiriques, commandant a ses héros d’e-
crire des oeuvres étant des parodies
de romans, de poémes lyriques et
de drames du genre «Mloda Polska». La
prise en considération de ce roman de
Witkiewicz créerait aussi la possibilité
d'une analyse approfondie de Witkie-
wicz en tant que précurseur. Ce roman
posséde beaucoup de thémes et de traits
caractéristiques dont la présence est
remarquée par Speina dans les oeuvres
publiées (éléments catastrophiques, dé-
formations psychologiques, fonctions pa-
rodistiques et philosophiques du gro-
tesque, des meéthodes semblables d'or-
ganisation de la fable, I'emploi de la
polémique philosophique). La réduction
de l’'analyse, uniquement aux romans
vérifiés par l'opinion publique et la
critique littéraire, a eu pour effet le
mangue d’analyse du roman débutant
l'oeuvre artistique de 1'écrivain, ainsi
que de son dernier roman, intitulé Je-
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dyne wyijscie (La Seule issue), écrit en
1932, malheureusement inachevé,

La confrontation des Adieux a lau-
tomne et de L’Inassouvissement avec
les oeuvres mentionnées aurait assuré-
ment révélé nombre de similitudes
essentielles du contenu et de construc-
tion, mais, aurait aussi permis de
montrer I’évolution de Witkiewicz, en
tant que romancier. Il s'avérerait
alors que la mise en pieces
de la convention épique et lintroduc-
tion d’éléments annongant une nou-
velle technique romanciére, commen-
cées dans Les 622 chutes de Bungo et
continuées ensuite dans Les Adieux
@ Pautomne et L’Inassouvissement abou-
tissent, dans La Seule issue, a une né-
gation définitive du modéle du roman
traditionnel. L’auteur y rejette les traits
réalistes et naturalistes de la poétique
que Speina avait découverts dans la
structure des oeuvres analysées. Voila
que la fable perd son autonomie, l'ac-
tion sa cohérence, le temps du roman
son cours chronologique et les éléments
romanciers sont seulement un prétexte.
Le roman est une suite de considéra-
tions, de discussions, de polémiques philo-
sophiques, psychologiques, sociologiques,
esthétiques et littéraires, se fransformant
en un spécifique «journal intime» philo-
sophique. Tout cela rend Witkiewicz
proche a l'auteur du Docteur Faustus,
de Musil, de Broch.

Il est A regretter que Speina n’ait
pas analysé de prés toutes les énoncia-
tions théoriques de Witkiewicz au sujet
du roman, parce que Witkiewicz mo-
difia son attitude vis-a-vis du roman
et, aprés la parution des oeuvres de
Bruno Schulz, il était prét a estimer
le roman en tant qu'oeuvre d’art ou la
réalisation de la Pure Forme est pos-
sible.

Toutes ces observations au sujet des
opinions de Speina ne sont pas des
objections; elles ont plutét le caractére
de propositions quil vaut, peut-étre,
prendre en considération dans une

étude analysant l’ensemble de l'oeuvre
épique de Witkiewicz. Il semble que
Jerzy Speina est prédestiné particu-
lierement & entreprendre ce travail. On
peut supposer que les ouvrages sui-
vants, concernant l'oeuvre de Witkie-
wicz sont seulement affaire de temps
car, comme le constate L. Flaszen, en
délibérant sur la popularité toujours
croissante de ses oeuvres de theéftre,
Witkiewicz devient un nouveau clas-
sique de la littérature polonaise. Les
travaux scientifiques, les élaborations
a ce sujet et les études de recherche
confirment, en quelque sorte, le «classi-
cisme» de cet écrivain.

Janusz Degler, Wroclaw

Kléber Haedens, PARADOXE
SUR LE ROMAN, Paris 1964. Grasset,
ss. 188.

Autor ksigzki jest jednoczeénie pisa-
rzem i eseistg. W swoim dorobku ma
pie¢ powiedci, ale nie zyskal nimi sia-
wy. Jako powie§ciopisarz nie zdobyt
nawet miejsca wsréd 150 postaci Dic-
tionnaire de littérature contemporaine?;
figuruje tam tylko fragment jego notat-
ki krytycznej o pisarstwie Aleksandra
Vialatte, ktéry znany byl zreszta bar-
dziej jako francuski tlumacz Kafki.

Wiekszy rozglos zyskal Paradoxe sur
le roman, a wlaSciwie pierwsza czesct
tej ksigzki wydana w 1944 roku?2 Miata
ona szeroki oddiwiek wsroéd pisarzy
(R. Martin du Gard, A. Gide), wspomina
jg tez Albérés w swojej Histoire du ro-
man moderne3, Drugg cze§é obecnego
wydania Paradoxe sur le roman stanowi
esej o wspolczesnej literaturze francu-
skiej.

Ksigzka zaczyna sie od gwaltownego

i Dictionnaire de littérature contem-
poraine sous la direction de Pierre de
Boisdeffre, Paris 1963. Editions Uni-
versitaires.

2 Haedens podaje w recenzowanej
ksigzce rok 1941 jako date ukorczenia
pierwszej czeSci.

3 R-M. Albéreés, Histoire du roman
moderne, Paris 1962, Michel.



