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Poréownanie Albérésa jest bardzo
chwalebne dla twércow nowej powiesci,
ale zbyt przesadne, Juz teraz zwraca sig
uwage, ze okres rozwoju ,nouveau ro-
man” po zaledwie 10 latach ,urodzaju”
zbliza sie ku koficowi. Ostatnie powiesci
Robbe-Grilleta i Butora nosza daty 1959
i 1960. Wprawdzie istnieje wiele nala-
doweow ,wielkiej czworki”, ale czesé
z nich dyskredytuje nowa powies¢, po-
dobnie jak niekt6rzy grafomani kom-
promituja malarstwo abstrakeyjne? No-
we techniki powieSciowe w niewielkim
tylko stopniu przeniknely do innych
krajéw. Na uwage zastuguje wloski pi-
sarz mlodego pokolenia, Edoardo San-
guineti, ktoéry wedlug niektorych kry-
tykéw otwiera nowg karte w historii
literatury wioskiej 0.

Tak wiec Haedens nie doceniajgc po-
zytywnych elementéw wniesionych przez
tworcow nowej powieSci przecenia ich
role negatywna. Trudno w tej chwili
dokonaé generalnej oceny tfego ruchu
literackiego, zbyt mata jest jeszcze per-
spektywa. Mozna jednak zaryzykowaét
twierdzenie, ze pozostanie jedng z ,mille
fagcon d’étre romancier”, pomimo ze
Haedens ich prawa w tej dziedzinie nie
uznaje,

Jozef Heistein, Wroclaw

Frank C. Maatje, DER DOPPEL-
ROMAN. Eine Literatursystematische
Studie iiber duplikative Erzéhlstruktu-
ren, Groningen 1964, J. B. Wolters. Stu-
dia Litteraria Rheno-Traiectina, vol.
septimum, ss. VI + 162.

Ksigzka F. Maatjego stanowi wazne
i wysoce interesujgce ogniwo w dosé juz
dlugim ciggu badan nad strukturg
i konstrukcja dziela narratywnego, na-
silajacych sie szczegblnie po roku 1945,
reprezentowanych dlugg listg powaznych
nazwisk, od E. M. Forstera i E, Muira,
poprzez R. Petscha, K. Hamburger, W.
Kaysera, J. G. Bomhoffa, E. Limmerta,

S 0p.teitl 5.6,
0 Por., R. Barilli, La barriera del
naturalismo, Milano 1964, s. 189, Mursia.

E. Staigera, po F. Stanzla i W. Rascha,
by wymieni¢ pozycje o szczegdlnej wa-
dze!l, Badania nad roéznorakimi aspek-
tami narracji, nad kategoria narratora
i relacjami narrator — autor, nad sytu-
acjag narracyjng, nad czasem opowie-
dzianym i czasem samego procesu nar-
racji — wszystko to okazuje sie w wielu
wypadkach owoene w nastepstwa natury
poznawezej w odniesieniu do konkret-
nego utworu przekazujgcego swg zawar-
tos¢ droga posrednia i prowadzi w re-
zultacie do dokladniejszego poznania
struktury epiki w szerokim tego slowa
znaczeniu. Jakkolwiek spostrzezenia do-
tyczgce probleméw narracji czyniono juz
znacznie wezesniej?, to jednak dopiero
ostatnie dziesieciolecia przynioslty w tej
dziedzinie nader zréznicowane i subtelne
konstatacje.

Maatje w swych dociekaniach korzysta
cbficie z dorobku poprzednik6éw na polu
badan nad struktura powieSci i kon-
strukejg narratora i narracji. Wilasnie
dlatego wyniki jego obserwacji moga

1E. M. Forster, Aspects of the
Novel (1927), New York 1954. — E.
Muir, The Structure of the Novel
(1928), London 1949, — R. Petsch,
Wesen und Formen der Erziihlkunst,
Halle/Saale 1934. — K. Hamburger,
Zum Strukturproblem des epischen und
dramatischen Dichtung, ,Deutsche Vier-
teljahrschrift fiir Literaturwissenschaft
und Geistesgeschichte”, XXV, 1951. —
W. Kayser, Wer erzihlt den Roman?
(1957), [w:] Die Vortragsreise. Studien
zur Literatur, Bern 1958. — J. G. Bom-
hoff, Diepte als Iliteraire categorie,
Leiden 1957. — E. Ldmmert, Baufor-
men des Erzdhlens, Stuttgart 1955. —
E. Staiger, Grundbegriffe der Poetik
(1946), Ziirich 1961. — F. Stanzel,
Die typischen Erzdihlsituationen im Ro-
man. Dargestellt an ,,Tom Jones”, ,Mo-
by Dick”, ,,The Ambassadors”, ,Ulysses”
u. a., Wien—Stuttgart 1955, — W.
Rasch, Eine Beobachtung zur Form
der Erzidhlung uwm 1900. Das Problem
des Anfangs erzihlender Dichtung, [w:]
Stil- und Formprobleme der Ltteratur
Heldelberg 1959.
2Por. M. Zmigrodzka, Problem
narratora w teorii powiedei XIX i XX
wieku, ,Pamietnik Literacki”, R. 54, z. 2.
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byé tak gruntowne i interesujace, a za-
razem pozyteczne dla analizy i inter-
pretacji réznego rodzaju typow powies-
ciowych. Bo wlaénie, jak slusznie przyj-
muje sam autor, dociekania i ich wyniki
zawarte w omawianej ksigzce sg zarow-
no konkretnym wkladem w teorie po-
wiesci, jak tez przyczynkiem do zagad-
nienia istoty epiki.

Czym jest owa ,powie$¢ podwdjna”
(der Doppelroman) w koncepeji autora —
w warunkach szczegoélnego ukladu rela-
cji narrator — tresé w utworze przed-
stawiona? Nie jest to zjawisko gatun-
kowe o historycznoliterackim mnacecho-
waniu, lecz wylacznie pewien okreslony
typ powie$ci uksztaltowany w na-
stepstwie wspolwystepowania pewnych
warunkow, w jakich zaznacza sie i ma-
nifestuje dwukierunkowos$é, dwuwatko-
wos¢ ciagébw zdarzeniowych. Wiasciwosci
owe ujmuje autor w postaci modelu
0 pieciu zasadniczych cechach: 1. utwor
posiada charakter powiesciowy, 2. wy-
posazony jest w dwa nurty zdarzeniowo-
-narracyjne, 3. poszczegoOlne ciggi zda-
rzeniowe (Handlungsstringe, Stringe)
powigzane sg z sobg w sposéb korela-
tywny (tzn. na zasadzie wzajemnie sie
dopelniajgcego wspoélistnienia) lub kon-
sekutywny (tzn. wzajemnie lub jedno-
stronnie uwarunkowany), 4. oba nurty
odznaczaja sie pelng lub wzgledng sa-
moistno$cig, 5. pomiedzy obu ciggami
zdarzeniowymi  wystepuje  zaleznosé
oparta na zwigzkach zachodzgcych mie-
dzy postaciami prezentowanymi w kre-
gu Swiata przedstawionego w obrebie
obu warstw fabularnych powiesci.

Zapytanie budzi¢ moze terminologicz-
na opozycyjnosé ,zalezno§ci” w zwigz-
kach zachodzgcych miedzy nurtami zda-
rzeniowymi a ,samoistnoscig” samych
ciggébw zdarzeniowych. W gruncie rze-
czy jest to opozycyjnosé¢ pozorna, gdyz
owa ,zalezno$¢” wynika z naturalnych
powigzan konstrukeyjnych i kompozy-
cyjnych witasciwych dla utworu literac-
kiego, natomiast ,,samoistnosé” zasadza
si¢ na obiektywnych mozliwoSciach

i warunkach autonomicznego istnienia
poszczegbdlnych kregéw zdarzeniowych,
nie ewokowanych w punktach wezlo-
wych przebiegami sytuacyjnymi drugie-
go kregu zdarzeniowego. Bylaby to wiec
opozycja miedzy samoistno$cig oglagdana
w jej stanie bytu obiektywnego a zalez-
nofcig w czysto literackim sposobie ist-
nienia tych tresci.

Tak wiec u podstaw ,powiesci pod-
wojnej” lezy strukturalny uklad pod-

wojonej, zmultyplikowanej pers-
pektywy czasowej, prze-
strzennej i postaciowej (po-
staci — bohateréw powiesci).

Perspektywa czasowa w tym wypad-
ku traktowana byé musi w dwu zasad-
niczych aspektach. W gre tu wechodzi na
pierwszym planie ,czas opowiedziany”,
w jego jakoS§ciowym, czysto wewnetrz-
nym znaczeniu, natomiast wymierne jed-
nostki ,,czasu opowiadania” schodzg zde-
cydowanie na plan dalszy, jako zjawisko
o wadze dla tego typu powiesci drugo-
rzednej. Model ,powiesci podwo6jnej”
stawia w nowym $§wietle problem ,,prze-
strzeni opowiedzianej” (przedstawionej
za posrednictwem narracji) oraz ,prze-
strzeni narracji”, skorelowanej z odpo-
wiadajgcym jej aspektem podwéjnego
czasu powie§ci.

Podwojenie zdarzenia oraz jego od-
miany w poszczegblnych powieSciach
omawianego typu zmieniajg swo6j cha-
rakter i niejako nateienie w §cislej za-
leznodci od przedstawionych perspektyw
czasu i przestrzeni.

Niejednokrotnie bywa i tak, ze w kon-
kretnych powie§ciach owe ,podwojenia”
lub ,,dwoisto$ci” w zakresie postaci czy
tez perspektyw czasu lub przestrzeni nie
wystepuja w pelnej reprezentacji i na-
sileniu; czasami niektéra z tych dwo-
istosci ulega redukeji. Powiesci o nie-
pelnej strukturze duplikatywnej nazywa
Maatje formami przejSciowymi
powiesci podwéjnej (Ubergangsformen
des Doppelromans). Do tego typu po-
wie§ci zalicza Maatje Kronike Raabego,
Vanity Fair Thackeraya oraz Doktora
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Faustusa T. Manna?d Uksztaltowania
zupelne (Vollformen) operuja niejedno-
krotnie precyzyjnymi przejéciami jednej
formy duplikatywnej w drugg, inng, np.
przeciwstawienie  perspektywy  prze-
strzennej w przeciwstawienie perspekty-
wy czasowej. Zjawisko to wystepuje np.
w Trzeciej ksiedze Johnsona, zabieg ten
stosuje rowniez Multaluli w swej po-
wiesci Max Havelaars Wreszcie zajsé
moze i inny uklad w zakresie struktury
»bowiesci podwdjnej”: gdyz trzeba wy-
raznie odrozni¢ podwojenie czysto tres-
ciowe od podwojenia strukturalnego.
W tym wypadku wystepuje charakte-
rystyczne wzajemne przeS§wietlenie, na-
Swietlenie czy tez interpretacja jednego
ciggu zdarzeniowego przez drugi (rezi-
proke Erhellung der einen Handlungs-
einheit durch die andere). Tego rodzaju
uklad strukturalny konstatuje Maatje
w Samotnej przygodzie Anny Blaman?b.

Charakterystyczne przemiany i wza-
jemne relacje wystepowaé mogg row-
niez w sferze wprowadzonych postaci,
glownych bohater6w powiesci. Do cie-
kawszych pod tym wzgledem zabiegow
zalicza autor ksigzki Der Doppelroman
takg strukture, w ktoérej gléwna postaé
jednego ciggu zdarzeniowego, bedaca
niejednokrotnie, aczkolwiek nie zaw-
sze — narratorem, ulega jak gdyby li-
kwidacji, unicestwieniu przez bohatera
ciggu drugiego — identyfikujac sie

3 W. Raabe, Die Chronik der Sper-
lingsgasse, [w:] Werke, 1. Freiburg/Br.
1955. — W. M. Thackeray, Vanity
Fair, A Novel without a Hero, London
1849 (Targowisko préznodci). — T.
M ann, Doktor Faustus. Das Leben des
deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn
erzihlt von einem Freunde, Frankfurt/M.
1961 (wyd. polskie: T. M., Doktor Fau-
stus, przelozyli M. Kurecka i W.
Wirpsza, Warszawa 1960).

4 U. Johnson, Das dritte Buch iiber
Achim, Frankfurt/M. 1961. — Mult a-
tuli [E. Douwes Dekker], Max Ha-
velaar. Of de koffij-veilingen der Ne-
derlandsche Handelmaatschappij, Am-
sterdam 1920.

5 A. Blaman [J. P. Vrugt], Eenzaam
avontuur, Amsterdam 1953.

z nim. Jako przyklad podaje Maatje
Falszerzy A. Gide’a® W powiesci
A. Blaman posta¢ jednego ciagu jest
tworem fantazji bohatera nurtu drugie-
go. Strukture tak nacechowang nazywa
Maatje zdolng do rozsadzenia ram po-
wiesci za posrednictwem zasad z natury
rzeczy ksztaltujgcych konstrukcje po-
wiesciowa. Okazuje sie bowiem, ze
wprowadzony narrator musi niejako
ustgpié z pola, jak gdyby nie byl zdolny
do zrelacjonowania tresci zawartych
w drugim watku powiesciowym, w kto-
rym wlasciwy bohater ulega usamodziel-
nieniu kosztem autonomicznosci postaci
narratora.

Autor ksigzki zwraca uwage na ko-
niecznoé¢ badawczg wyraznego odroznie-
nia narratora, jako postaci integralnie
zwigzane] z S$Swiatem przedstawionym,
od narratora stojacego poza kregiem
postaci powiesciowych, a tylko koncen-
trujacego w sobie funkcje prowadzacego
narracje. W pierwszym przypadku ow
narrator wystepujacy bezpoSrednio (Ich-
-Erzihler) winien byé okreslony jako
quasi-narrator (a wiec niejako ,wyrai-
nie przez autora zaprojektowany”, od-
dzielony pewnym dystansem od wtasci-
wej substancji powie$ciowej), za§ jego
relacja jako ,niby-opis niby-terazniej-
szo$ci i niby-przeszlosci” w odniesieniu
do kregu zdarzeniowego, w ktérym sam
wystepuje, oraz do kregu. w ktérym po-
daje swa relacje.

Ksigzka F. Maatjego jest wnikliwym
przesledzeniem wielu mozliwych aspek-
tow przede wszystkim strukturalnych,
obok tego za§ i konstrukcyjnych tego
rodzaju ukladéw powieSciowych, w kto-
rych paralelizm, nakladanie sie i prze-
nikanie dwu zasadniczych nurtow zda-
rzeniowych powoduje stworzenie dodat-
kowe]j perspektywy w stosunku do tre-
$ci uznanych przez autora za zasadnicze.
Opis tego rodzaju struktury wiaze autor

6 A, Gide, Les Faux-Monnayeurs,
Paris 1925 (wyd. pol. A. G., Falszerze,
tlumaczyli H. i J. Iwaszkiewiczo-
wie, Warszawa 1958).
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bardzo &cisle z wielorakimi postaciami
i funkcjami narratora i narracji w obre-
bie powiesci. Jednakze nie tylko doko-
nany przez autora cykl analiz i osigg-
niety zesp6l konstatacji, aczkolwiek po-
wazny, stanowi wylacznie o wartosci
ksigzki Der Doppelroman. Warto za-
znaczyé, ze na uwage zasluguja rowniez
i perspektywy stworzone przez tg prace:
chodzi tu mianowicie o perspektywy in-
terpretacyjne. Wydaje sie¢ bowiem, ze
ulokowanie ,powieSci podwoéjnej” W
okre§lonym procesie historycznoliterac-
kim i skonfrontowanie sposobu istnienia
zawartoéci danej powieéci w obrebie
struktury wielokierunkowych podwojen
moze rzucié dodatkowe Swiatlo nie tylko
na sama strukture, lecz réwniez, a kto

wie, czy nie przede wszystkim — na
historyczng i ideows funkcje tego typu
powiesci.

Wydaje sie, ze tego rodzaju perspek-
tywy badawcze zwigzane z ,powieScig
podw6ing” (,podwojong”) uznaé nalezy
za szczegoblnie zachecajgce.

Jan Trzynadlowski, Wroctaw

R. Nudelman, RAZGOWOR W
KUPE, Fantastika — 1964 god. Sostawil
G. Smirnow, Moskwa 1964. Izdatiel-
stwo ,Molodaja Gwardija”, ss. 347—367.

Jak pisze G. Smirnow we wstepie do
antologii radzieckich nowel fantastycz-
nych z 1964 roku, przyjal sie w wydaw-
nictwie ,Molodaja Gwardija” zwyczaj
zamieszczania w takich antologiach ar-
tykuléw teoretycznych o
Wiaénie esej R. Nudelmana, ostatnia po-
zycja zbioru nowel z 1964 r., poSwigcony
jest zagadnieniom specyficznych cech
i przyszlego rozwoju literatury nauko-
wo-fantastycznej. Esej ten rozpoczyna
sie podobnie jak wiele opowiadan typu
science fiction, a przemy$lenia i teore-
tyczne rozwazania cech fantastyki i jej
celéw ujete sa w strukture dialogu nar-
ratora z robotem Anty-Ja, stanowiac
w ten spos6b aluzje do noweli Genadija
Gora Strannik i wriemia. Literacka for-

fantastyce.

ma dialogu w polgczeniu z tematyka
z pogranicza filozofii, ontologii dziela
literackiego, krytyki literackiej i og6l-
nych zagadnien recepcji literatury nie
wplynela dodatnio na jasnoé¢ wywodu,
stad, wydaje sie, nalezy przedledzi¢é my-
§li autora w nieco odmiennej kolej-
no$ci, niz wystepuja one w artykule.

Nudelman zdaje sobie sprawe z nie-
bezpieczenstw poszukiwania zawezonej
definicji fantastyki. Stwierdza, iz roz-
nica pomiedzy literaturg realistyczna
i fantastyka lezy w metodzie, nie
w istocie literatury. Literatura reali-
styczna postuguje sie materialem kon-
kretnej rzeczywistosci, ulegajacej zmia-
nom zachodzacym w $wiecie. Stad ele-
ment fantastyczny w literaturze reali-
stycznej to zawsze tylko artystyczny
manewr, tylko forma. Fantastyka nato-
miast postuguje sie sytuacjami nie
istniejacymi, przy czym element niezna-
nego jest hipotetyczny. Pierwiastek rea-
listyczny w fantastyce to forma uzmy-
slowienia nie istniejgcego §wiata, mozli-
wej, a nie rzeczywistej sytuacji. Utopij-
noéé i stwarzanie modelu przyszlosci to
takze nie istota fantastyki, lecz jej ele-
menty. Jako calosé — fantastyka stwa-
rza nie tyle model $§wiata przysziego,
ile wz6ér Nieistniejgcego. Wzory te sa
réine, tak jak réznorodna jest fantasty-
ka: roznorodna w swych celach, $rod-
kach i przede wszystkim w poszczeg6l-
nych stadiach swego procesu rozwojo-
Wego.

Autor zastanawia sie nad cechami
metody fantastycznej. Jedng z tych
charakterystyeznych cech jest wlasnie
tworzenie §wiata nie istniejgcego. Jako
podstawa takiego $§wiata pojawia sig
zwykle racjonalna, logiczna idea Ilub
hipoteza, stanowiaca jakby most, po kto-
rym nauka wechodzi do literatury. Jest
to druga z charakterystycznych cech
fantastyki. W fantastycznej satyrze hi-
poteza taka bywa wciSnigta we wzo-
rzec §wiata catkowicie realnego, w fan-
tastyce przygodowej natomiast brak
nieraz tego elementu w jej nie istnie-



