M A T B T =5 ANLS R Y
DO ,SLOWNIKA RODZAJOW LITERACKICH”

Nazwy gatunkow literackich powstaja samorzutnie, najezesciej wirod
ludzi, ktérzy nie sg badaczami i teoretykami literatury. Dlatego nie zawsze
sg szezedliwe, jak tego dowodza okre§lenia powiedé-rzeka i amtypowiesé.
Czesto nazwy takie ujmuja tylko jeden z aspektéw treSciowych lub for-
malnych gatunku czy jego odmiany. Nie nalezy wiec sie dziwié, jesli
zdarzy sie tak, ze ten sam utwoér mozna zakwalifikowaé jako odpowiadajacy
kilku rozmaitym nazwom. Mozna réwniez stwierdzié¢, Ze nazwa zmienia
znaczenie zaleznie od tego, w jakim okresie historii literatury wystepuje.
Biezgcy zestaw hasel jest skromng ilustracjq nazw utworéw o charakterze
epickim, ktére maja bardzo plynne granice. Czytelnik zauwazy np., Ze
tak zdawaloby sie dalekie sobie gatunki, jak powiastka filozoficzna i podréz

satyryczna, moga byé uzyte dla tego samego utworu.

CONTE PHILOSOPHIQE (franc.):
»powiastka filozoficzna”. Cechy gatun-
kowe powiastki filozoficenej ksztaltuja
sie w Scislym zwigzku z cechami gatun-
kowymi powiastki.

Dictionnaire de Richelet z 1. 1680
podawal nastepujaca definicje powiastki
(conte): Aventure plaisamment imaginée
el ingénicusement racontée ou éerile, wick
XVIII dorzuei nowe sformulowania, pray
czym proby opracowania definicji ga-
tunku wyrazajg sie na zasadzie zestawien
z bajka, nowelg i powiedeig.

Termin ,,bajka” (fable) mial wtedy dwa
znaczenia. Pierwsze z mnich okreslalo
bajke jako opowiadanie zmyélone i w tym
wypadku powiastka stanowila jedng z jej
odmian. Tak m.in. definiuja ja: I wyd.
Dictionnaire de Richelet, Diclionnaire de
Furetiére (1690), a takie Dictionnaire de
U Académie frangaise (1694). W drugim
znaczeniu ,,bajka” okreflana byla jako
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male opowiadanie z moralem, ktérego
bohaterami sg zwierzeta. Diderot w Hney-
klopedii pojmuje bajke wedlug drugiego
znaczenia terminu i prébuje ustalié réz-
nice miedzy nig a powiastksg. RoézZnica ta
uwydatnia sie na trzech planach:

1. Treéé obu gatunkéw jest fikeyjna,
alé zmyélenie jest bardziej oczywiste
w bajee niz w powiastce (Fable est un
récit dond [...] la fausseté est souvent sen-
sible, comme lorsqu'on fail parler des
animauz. [...] Conte est wune histoire
fausse [...] qui n’a rien d’impossible).

2. Celem bajki jest przekazanie jakiej§
prawdy moralnej, podezas gdy powiastka
w zasadzie ma gig tylko podobaé slucha-
czowi (som but est moins d'instruire que
d’amuser).

3. W bajee obowigzuje jednofé miejsea,
czasu i akeji, natomiast w powiastee jej
nie ma i moze ona pozwolié sobie na
mnogoéé watkéw (Il y a celte différence
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endre le conte et la fable que celle-ci ne con-
tient quw'un seul et unique fait remfermé
dans un seul temps [...] au lieuw qu'il n'y
a dans le conle ni unité de temps, ni uni-
té de liew, mi unité d’action).

Doéé powszechne réwniez bylo stoso-
wanie zamienne terminéw ,powiastka”
(conte) i .,nowela” (nowvelle). Dictionnaire
de I’ Académie frangaise definiowal nowele
jako cerlains conles d’avenlures exira-
ordinaires, certaines peliles histoires, com-
me les contes de Boecace, co nie przeszka-
dzalo zresztg pisaé dalej o ,nouvelles de
Boccace”. Slowniki Furetiére’a i Trévoux
(1704) natomiast widzg miedzy nowelg
a powiastka pewng r6Znice — nouvelle:
une histoire agréable et intrigude, ou wun
conte plaisant un peu élendu. Jednakze
typologia powiastki sugeruje cenng wska-
zowke umozliwiajgea rozréznienie miedzy
nig a nowelg. Rozpafrujae nastepujaca
symetryczng serie:
conte galant [ nouvelle galante
conte historique | nouvelle historique
conte moral /[ nouvelle morale
conte plaisant / nouvelle plaizante
conte de fée | —
widzimy, ze conle de fée (lub de féerie)
nie posiada odpowiednika w postaci
nouvelle de fée (lub de féerie). Znaczyloby
to, ze réznicy miedzy powiastks a nowels
nalezy szukaé w tredei, ktéra w noweli
musi byé prawdopodobna (dlatego nie
ma nouwvelle de fée), w powiastce zas
moze oddalaé¢ sig, i to nawet znacznie,
od regul prawdopodobiefistwa. Totez
w Dictionnaire de Richelel ezytamy: Le
caractére des nowvelles doit étre enjoué et
naturel. Lewr but, c'est d’élre wutiles et
plaisantes.

Ostatecznie jednak teoria powiastki
ksztaltuje sig na drodze przeciwstawienia
jej teorii powiedci.

Wedlug Dictionnaire de Richelet po-
wiastka rézni sie od powiesei tym, ze
moze wystepowaé w postaci pisanej lub
ustnej, podezas gdy powiesé tylko w po-
staci pisanej, tredé powiastki moze byé
zmyslona, tresé powiedei — nie, powiastka
posiada jeden watek, powiesé ma ich
kilka. Te ostateczng roéznice dostrzega
takze Dictionnaire de Trévoux.

W Eneyklopedii Diderota powiastka
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i powiesé zaliczane sa do kategorii opo-
wiadania (réeit); obie maja podobng
funkeje artystyczng (bawié, a nie uczyt)
i obie posiadajg podobng zawartosé (wie-
lorakoéé epizodéw i zagadnien). Jedyna
miedzy nimi réznica wyraza sie w ich
rozmiarze; powiesé jest dluga, powiast-
ka — krétka, przy cazym jej krotkosdé
pojmowana byla poczatkowo jako cecha
ujemna.

Jednakze definicja polegajgea jedynie
na uchwyeeniu rézniec miedzy powiastka
a nowela, bajka i powiescig nie rozwia-
zuje problemu cech gatunkowych po-
wiastki. Zdawano sobie z tego sprawe juz
wezedniej. Richelet pisal: Les contes
doivent élre bien narrés, les fables bien
invenitées el les romans bien suivis et
éerits avee beaucoup d’ordre et d’élégance.
Wynika stad, ze w powiastee najwazniej-
szym elementem jest styl, podczas gdy
dla powiefei najwazniejsza jest kompo-
zycja. Z kolei autor artykulu z Eneyklo-
pedii charakteryzuje powiastke jako réeil
fabuleuz. en prose ou en vers dont le
mérite principal consiste dans la variété
el vérité des peintures, la vivacité et la
convenance du style, le contraste piquant
des dvénements. Wyrbinial wige w niej
trzy podstawowe elementy: opisy (pein-
tures), doweip (plaisanieries) i wydarzenia
(évenements), ktéryeh ujecie uzaleznione
jest od stylu gwarantujapcego powiastce
r6znorodnoéé i prawdopodobiestwo opi-
86w (variété et vérité des peintures), lek-
kodé dowcipu (finesse de la plaisanterie)
i uderzajaey kontrast zdarzen (le eontraste
piquant des événements).

Nie tylko wiee rozmiar miatby decy-
dowaé o rodzajowosei powiesei czy po-
wiastki, ale przede wszystkim styl i kom-
pozycja. Réznica wynika zapewne z faktu,
ze powiedé zawsze nalezala do gatunkow
literatury pisanej (stad waga kompo-
zycji), podezas gdy powiastka wywmlf'ﬂ
gie z literatury ustnej, stad znaczeni®
gposobu opowiadania, czyli stylu.

Z powyiszych rozwajai wynika,
powiastka to utwér narracyjny, napisany
proza, odznaczajacy sig¢ swoistym @ de-
eydujaeym o ujecin tresci stylem lfii_f'
racji, roznigey sig od noweli mozliwoseli
przekroczenia prawdopodobiedstwa zda-
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rzen, od bajki — brakiem inteneji mora-
lizatorskich, od powiedei — krétkoseiy fa-
buly. Kriotkosé¢ powiastki, pojmowana
jako jej cecha ujemna, staje si¢ osta-
tecznie jej zalety.

Powiastka jest gatunkiem literackim
bardzo starym. Jej ojezyzna byl Wschod
(Basnie 2 {tysiqeca i jednej nocy). Jui
w dredniowieczu spotykamy ja w litera-
turze europejskiej, m.in. w postaci fab-
liaux. We Franecji rozwinela sie jednak
dopiero w wieku oswiecenia, kiedy po-
zostale po XVII stuleciu zainteresowanie
powiedeig praygodows, awanturniczg i po-
wiastkami orientalnymi oraz ozywienie
zycia towarzyskiego (salony) stworzyly
pomysing atmosfere dla ,,opowiadaczy”
(conteurs) i dla gatunkéw wywodzaeych
sig z tworezodel ustnej. Juz pierwsza po-
towa wieku przynosi wiele odmian ga-
tunku: powiastki swawolne A. F. de
Monerifa, powiastki dla dzieci Karola
Pinau, powiastki moralizatorskie Mar-
montela, powiastki Crébillona, nznanego
za mistrza gatunku, a takze powiastki
orientalne i satyryezne innyech autordw.
Sprzyjajaca swemu rozwojowi atmosfere
w salonach czasn regencji znajdowaly
szezegolnie powiastki swawolne. Jak-
kolwick tresé ich ze wzgledu na powta-
rzanie fych samych motywow stawala
8i¢ monotonna, wykazywaly jednak pew-
ng doze wnikliwej analizy psychologicz-
nej, a co najwazniejsze, legitymowaly sie
niezaprzeczonag wartodeig, jaka byl dow-
cipny, pelen wdzieku i lekkosei styl
narracji.

Do takiej wlasdnie formy literackiej
Wolter wprowadza tematyke moralng
bads polityezna, kazac jej w ten sposGb
Wyraza¢ powazne tredei i czynige jg
narzedziem propagandy ideologii oswie-
cenia. Jemu tez zawdzieeza powiastka
filozoficzna swo6j rozwéj, choeiai proto-
typem jej jako sposobu wyrazenia ref-
leksji filozoficznej sq Listy perskie Mon-
teskiusza (1721).

Adaptujae powiastke do swoich celbw,
Wolter zaakeeptowal jej tradycyjne a ty-
powe dla kaidej odmiany elementy fabu-
larne. Przede wszystkim za§ przejal
charakterystyezny dla calego gatunku
lekki, doweipny styl narracji. Z romansu
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awanturniezego i opowiesdei egzotyeznej
wzigl wige motyw podidzy bohatera po-
taczony z jego biografig i schematyczne
epizody fabuly, jak porwania, poseigi,
zatonigeia statkow, nieprzewidziane roz-
poznania, nagle zgony, omdlenia itp.
perypetie. Tempo akeji bylo zazwyczaj
bardzo szybkie, wydarzenia wrecz nie-
prawdopodobne, motywacja nie zawsze
konsekwentna, a konkluzja malo zaska-
kujgea. Tak pomydlana zdarzeniowosdé
dzieje sig w réznych czesciach Swiata:
w Azji, w Ameryce, w Afryce, co stanowi
egzotyzm powiastki. Mozliwodé przed-
stawienia réznyech regiondéw $wiata i roz-
nych ecywilizacji, ukazywanych zresztg
na zasadzie bardzo powierzchownej sty-
lizacji kolorytu lokalnego, zaspokajala
kosmopolityezne tendencje epoki ofwie-
cenia.

Uproszezony byl réwniez sposob przed-
stawiania postaci. Jednakze bledem by-
loby mowié o zupelnym braku psycho-
logii, aezkolwiek nie znajdziemy u Wol-
tera analiz psychologieznych na miare
Racine’a. Wolter jest bardziej moralista
niz psychologiem i posluguje sig jedynie
pewnymi stereotypami psychologicznymi,
aby tworzyé potrzebne mu typy. Jego
psychologia nie jest wiee psychologig
analityezng, polegajaca na analizie cha-
rakteréw, lecz psychologia syntetyeczna,
ujawniajgea sig w naszkicowanin typu
osobowodei ludzkiej. Typy te nie sg
zresztg calkowicie abstrakeyjne: Anglik
jest anabaptysta, Niemiee — kalwinem,
Turek — kupeem. To przyporzadkowanie
poszezegolnyeh etykietek reprezentantom
réznych narodowodei uwydatnia cechy
psychologiczne wynikajgee z praynalei-
nogei narodowej.

Wazystkie clementy fabuly, jak posta-
cie, konflikty, mniej lub wigeej prawdo-
podobne badZz wreez fantastyezne zda-
rzenia, 83 dla tworey pretekstem do
prezentowania wlasnyeh pogladéw mo-
ralnyeh, filozoficznych czy do ostrej
krytyki dyskredytowanych przez oswie-
cenie pojeé 1 doktryn. Jednoezednie aby
zapobiee uezuciowemu zaangazowaniu sie
ezytelnika w likeyjng rzeczywistosé, au-
tor traktuje wszystkie elementy fabu-
larne powiastki z odpowiednim dystan-
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sem, ktéry wyraza si¢ w ironicznym tonie
narracji lub w ironicznym stosunku do
postaci. Ironia w stosunku do zdarzen
wyraza sgie w relacjonowaniu spraw
watrzasajacych za pomoeg termindéw nie-
adekwatnych do ich istoty. Opowiedziane
inaczej dzieje Kunegundy i1 Kandyda
wystarczylyby do skomponowania naj-
bardziej ponurégo romansu naturalistyecz-
nego badZz najbardziej brutalnej historii
z serii opowiedei pana de Sade. Opisujge
jednak w tej samej powiedei bitwe,
Wolter nzywa sformulowan, ktére odzie-
rajg wojne i uczestniezgeych w niej Zol-
nierzy z nimbu wielkosei i bohaferstwa,
co idzie w parze z jego zamiarem Wwy-
drwienia wojny, jej okrucieristw i jej
tzw. ,,praw”. Ironia wobec oséb dazia-
lajacych przejawia sie badZ w pospiesz-
nej, zawierajacej nieistotne szczegdly ich
prezentaceji, badZ w absurdalnych na ich
temat komentarzach. Tak np. Wolter
pisze o baronie z Kandyda: M. le baron
élait le plus puwissant seigneur de la
Westphalie, car son echdleaw avait une
porte et des fenéires. Ironiczny dystans
przejawia gig juz zupelnie wyraZnie w nie-
oczekiwanej konkluzjiz Ils Uappelaient
lous monseigneur, et ils riaient quand 4l
faisait des contes. Te samg ironie mozna
dostrzee w prezentacji baronowej, ktéra
wedlng antora cieszyla sie duzym sza-
cunkiem, poniewaz wazyla 315 funtdw.

Innym przejawem dystansu, jaki autor
pragnie zachowaé w stosunku do przed-
gtawionej przez siebie rzeczywistodei, jest
takie ksztaltowanie toku narracji, zeby
clementy fabularne byly 2z wyraing
ostentaeja podporzadkowane ukazaniu
pogladéw autora, tworzac jedynie sytu-
acje motywujgeg ich wyrazenie badZ tez
bedae aluzja do wepdblezesnych autorowi
wydarzeri. W rezultacie tak manifesto-
wany dystans powoduje nawigzanie kon-
taktu miedzy autorem a czytelnikiem nie
na gruncie powiedciowej iluzji, lecz na
gruncie aktualnej rzeczywistodei. Iluzja
staje sie pretekstem do przekazania po-
gladéw autora lub ma za zadanie od-
gylaé ezytelnika do rzeezywistyeh, wspol-
czesnych mu i wspoélezesnyeh autorowi
probleméw. Je voudrais — precyzowal za-
danie opowiastki filozoficznej Wolter —
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que, sous le voile de la fable, [le conte]
laissdl enlrevoir aux yeux exercés quelque
vérité fine qui dchappe au vulgaire (Le
Taureaw blane, rozdz. 1X). Bez takiego
porozumienia miedzy autorem a czytel-
nikiem, wyrazajgcego gig W ironicznym
dystansie wobee fabuly, opowiastka filo-
zoficzna (badZ powiedé filozoficzna) by-
taby nieczytelna — autor i ezytelnik an-
gazuja sie zazwyczaj w iluzje powledciows,
tymezasem tutaj, wedlug zalozen gatun-
ku, jest ona czymé drugorzednym; staje
sie zrozumiala dzieki cigglemu odnoszeniu
jej do zamierzen tworey i do jego opinii
na temat wspélezesnej mu rzeczywistodei.
W ten eposéb dystans miedzy autorem
a iluzja powiesciows jego opowiadania
wydaje sie byé gléwnym determinantem
rodzajowym, gdyz wlaénie on odr6znia
powiastke badZ powieéé filozofiezng od
powiastki czy powiedei moralizatorskiej,
ktére réwniez majg za zadanie przeko-
nanie czytelnika o shisznodei lub nie-
slusznodei pewnyeh postaw lub pogladow,
ale zakladaja osiggniecie tego celu po-
przez mozliwie najwicksze przyblizenie
fikeji literackiej czytelnikowi i przez
mozliwie najsilniejsze zaangaZowanie go
uezuciowe w losy bohateréw i dlatego
z zaloZenia nie operujg dystansem miedzy
autorem a iluzjg powiedciows.

~ Jednakze, jak kazda powiastka, takze
i powiastka filozoficzna nie tylko zawiera
wielorakosé epizoddw i zagadnien, ale eo
wazniejsze, fwiat w niej przedstawiony
nie jest bynajmniej alegoria. Elementy
realistyezne lgezg sie w nim z fantas-
tyeznymi, tworzac sp6jna iluzyjng rze-
czywistodé, ktéra dzieki stylowi, a kon-
kretnie dzieki technice aluzji, karykatury,
paradoksn itp. odsyla czytelnika do
rzeczywistodei realnej. W ten sposéb
powiastka filozofiezna laezy w sobie po-
wiedciowa iluzje z filozofiezng aluzyj-
noscig.

Propagujae drogie autorowiidee, a dzie-
je sie to ezesto z wyraZnie tendencyjna
logika argumentacji, atakujae odrzucane
przezen poglady i koncepeje, jedno i dru-
gie w najécidlejszym zwigzku z aktualng
rzeczy wistodcia, powiastha filozoficana sta-
wala sie potezna bronia ideologéw oswie-
cenia w ich walce z przesadami i skutecz-
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nym narzedziem propagandy ich idealow.

Bibliografia: Laffont — Bom-
piani, Dictionnaire universel des Letires,
S.E.D.E., 1961; M. Glowinski i in.,
Slownilk terminéw lilerackich, Ossolineum,
1976; G. Lanson, Foltaire, 1909;
A. Maurois, Vollaire: Romans el contes,
[w:] De La Bruyére ¢ Proust, Fayard,
1964; H. Coulet: Le Roman jusquw’a la
révolution, A. Colin, 1967; La Distan-
ciation dans le roman et le conie philo-
sophique, [w:] Roman et lwmiéres au
XVIIIe sitele, Ed. Sociales, 1970;
N. Gueunier, Pour une définition du
conte, ibidem; J. van den Heuvel,
Voltaire dans ses contes, A. Colin, 1967;
R. Godenne, La Nouvelle francaise,
P.U.F., 1974; L. Petit de Julleville,
Histoire de la langue et de la littérature
framgaise, A. Colin, 1898; J. Bédier,
P. Hazard, Litlérature frangaise, La-
rousse, 1924,

Krystyna Antkowialk

DZIENNIK PODROZY: zoh. PODROZ
IMAGINARY VOYAGE: zob. PODROZ

LAY: angielski wyraz identyczny z wy-
razem lai (zob.) oznaczajaeym krétki
romans sredniowieczny pochodzenia bre-
toriskiego, zawierajaey elementy iryezne
i dpiewany na dworach. Cechy tu wy-
mienione sprawily, Ze w czasach nowo-
zytnych w Anglii wyrazu lay uzywano do
oznaczenia ,krotkiego liryeznego lub
epickiego wiersza, ktoéry miatl bhyé dpie-
wany”, jak podaje The Oxford Companion
to Huglish Literature. W miare oddalania
sig od dredniowiecza wyraz lay mogl
oznaczaé trzy roéine rzeczy: wiersz lirycz-
ny, krotkie opowiadanie wierszem Ilub
piesi. W tak luzny sposéb nzywali okres-
lenia lay Szekspir, Milton, Gray, Word-
sworth, Scott i Kipling. Pojawienie sig
W 1805 r. pierwszej drukowanej powiedei
poetyekiej (zob.) napisanej praez Waltera
Scotta pt. The Lay of the Last Minstrel
(Piesn ostatniego minsirela) dalo nowy
impuls do tworzenia romantyeznych lays.
Zamierzajage napisa¢ ballade oparfa na
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legendzie, Scott stwierdzil, ze nie zdola
zamkngé opowiadania w krétkim utworze
i napisal coé w rodzaju krotkiego romansu,
wywolujacego romantyezny obraz Zycia
w dredniowiecznej Szkoeji. Narratorem-
-§piewakiem jest w tym ufworze ostatni
mingtrel z XVI w.

Powiedé poetycka Scotta nadata nazwie
lay nowe znaczenie, wigzae ja z poetyckim
odtworzeniem obyezaju i wydarzen histo-
ryeznych w doéé dowolnym schemacie
rytmieznym, z mozliwodcia wlgezenia
krotkich ballad i hymnéw. W élad za
nig powstaly: Fays of Ancient Rome
(1842) historyka Thomasa B. Macaulaya,
stanowigece rekonstrukeje historii rzym-
skiej z legend Liwiusza; Lays of the
Scottish Cavaliers (1848) Williama E. Ay-
touna, ktére wyrazaja sentymenty pro-
stuartowskie; Lays of the Wesltern Gael
(1865) zbieracza starozytnodei sir Samu-
cla Fergusona, ktére zapoznaly czytel-
nikéw brytyjskich z celtyekimi legendami
epickimi Irlandii, i Lays of France (1872)
Arthuta 0O’Shaugnessy. Jako gatunek
wazystkie te dziewietnastowieezne angiel-
skie lays przypominaja troche Spiewy
historyesne J. U. Niemcewicza. Na ich
tle jako wyrazny wyjatek wystepuje The
Lay of the Labouwrer Thomasa Hooda,
napisana przed 1845 r. i przypominajgca
zaangazowaniem po stronie robotnika
wiersze tzw. poetéw-czartystow (chartist
poels).

Jedynie The Lay of the Last Minstrel
i Lays of Ancient Rome odegraly wazne
role: pierwsza jako model bogato pdz-
niej rozwiniete] romantyeznej powiesei
poetyckiej, drugie jako utwory populary-
zujgee historie starozytna w angielskiej
gzkole wiktorianskiej. Wraz z wiekiem
XIX zamknela sie historia nowozytnej
lay angielskiej.

Bibliografia: H. A. Watt, W. W.
Watt, A Dictionary of English Lilerature,
New York 1957; P. Harvey, The Oxzford
Oompanion to English Literature, Oxford
1958; A. C. Baugh ed.,, A Lilerary
History of England, t. I1—1IV, London
1967; Marie de France, Piesni, War-
gzawa 1959; W. Scott, Poetical Works,
Oxford 1904; T. B. Macaulay, Lays
of Ancient Rome, 1928; G. Sampson,
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Historia literatury angielskiej w zarysie,
Warszawa 1967,

Witold Ostrowski

LISTY Z PODROZY: zob. PODROZ

PODROZ lub PODROZE: ang. travels,
journey (jesli na ladzie) i woyage (jesli
po wodzie lub w przestworzach), franec.
voyage, niem. Reise, 108. pulieszestwije.
Nazwa okredlajgca opisy podrozy rze-
czywistych i fikeyjnych (imaginary vo-
yage, voyage imaginaire) o Tozmaitym
zakresie i charakterze, odbywanych po
ziemi lub pod ziemig, po morzu lub pod
jego powierzehnig, w powietrzu i prze-
strzeni kosmieznej za pomocs wszelkich
§rodkéw komunikacji. Poniewaz istotna
cechy podrbzy jest przenoszenie sig z jed-
nego miejsca do drugiego, znacznie oden
oddalonego, do podrozy trzeba zaliczyé
jeszeze wedrowki, pielgrzymki, objazdy
turystyczne, wyprawy odkryweze, han-
dlowe i sportowe, ucieczki i podeigi oraz
wszelkie tulaczki.

Jednym z niezwykle trudnych proble-
moéw jest wlgezenie do pedrdiy, lub wy-
lgezenie z nich, powiesei o fabuls opartej
na schemacie podrdzy, takich jak powiesé
lotrzykowska, powieéé¢ podrdznicza, po-
wiesé morska i niektore:powiedei o fan-
tastycznych podrézach kosmicznych, po-
niewaz w przeszlodei powiesé zaposyczala
wiele technik pisarskich od podrézy,
a w czasach najnowszych autoizy podréiy
zapozyczaja techniki od powiedeiopisarzy.
Widaé to nie tylko na przykladach za-
wodowych literatéw, jak Stefan Zweig,
autor Magellana, lecz takie uczonych
zeglarzy, jak Tor Heyerdahl, autor Wy-
prawy Kon-Tiki.

Jednym z podstawowych celow opisu
podrézy jest przedstawienie zmieniajg-
eych sie charakterystycznych rysoéw geo-
grafieznych miejscowodel 1 krajow, uka-
zanie sposobu podrézowania i zanoto-
wanie zdarzeri. Przekazaniu informaeji
o tym wszystkim towarzyszy zwykle
cheé podzielenia sie¢ z ezytelnikiem wspo-
munieniami, wrazeniami i refleksjami,
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ktorych tredé zaleiy od charakteru pod-
réznika, jesli ten jest narratorem.

Zmiennodé tla 1 akeji oraz nowosé
i niezwyklodé opisywanych misjscowosei
lub krajéw stanowis potencjalng dyna-
mike podrézy, ale podréz moze byé bardzo
malo dynamiczna, jesli autor kladzie na-
cisk na statyczny opis kraju zamiast
zharmonizowaé ten opis z jakad akeja.
Przykladami takich statycznych podrizy
89 Opisanie swiata Marka Polo (12547 —
—1324) i wiele dawnych untopii (zob.).
Na przeciwleglym krancu znajduja si¢ te
podréze, w ktorych obfitosé nieoczeki-
wanych i niezwyklych incydentéw, czyli
przygod, sprawia trudnosé rozréznienia,
ezy mamy do czynienia z podréiami, czy
z przygodami. Ta roznica jest calkowicie
zatarta w powiedeiach podrézniczych
Jules Verne'a 20000 mil podmorskiej
Zeglugi (1870) i W osiemdziesiql dni dookola
swiata (1873), ale zjawisko to wystepuje
bardzo wyraZnie juz w XVI w. w re-
lacjach z wypraw odkrywezyeh u R. Ha-
kluyta.

Stala zmiana sytuacji, ktorej doswiad-
czaja podroznicy wskutek sfykania sig
% nowymi miejseami, warunkami i lndzimi,
wprowadza coraz to nowe czynniki i po-
woduje plynnoéé ukladu prayeczyn i skut-
kéw w podrésy. Mozliwe sg niespodzianki,
zaskoezenia i szezedliwe zbiegi okolicz-
nofei. Dzialanie zasady przycaynowosel
jest rozluZnione i przy pisaniu fikeji
literackiej pozwala autorowi na duzg
swobode w uzasadnianiu zdarzen, ktore
moga stanowié laricuch bardzo luZno
powiazanych ineydentow. Dzieje sie tak
rowniez w powiedel lotraykowskiej (zob.)
lub innej opartej na schemacie podrozy,
jak Joseph Andrews (1742) Henry Fiel-
dinga, w ktérej wicle praygbéd bohatera
wynika nie z pierwotnej przyczyny —
ucieezki przed niebezpieczng Putyfara —
lecz z przyezyn lokalnych, jak napad
bandytéw, znalezienie nieprzytomnej
ofiary przez pasazeréw dylizansu lub
uwiezienie przez podejrzliwego sedziego
pokoju. Sprowadzenie zasady prayeczyno-
wosei niemal tylko do nastepsfwa czaso-
wego zdarzeii wskutek zmiany miejsca
wystepuje w romansach gredniowiecznych
o blednych rycerzach, jak francusko-
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-angielski Guy of Warwiek, ktérego akeja
pozwalala na nie koriczace si¢ dodawanie
nowyeh przygéd. Podobnie bywa w osiem-
nastowiecznej powiedei morgkiej, ponie-
was 6wezesny statek kazdej chwili mogh
zostaé zaatakowany przez burze, kor-
garzy i handlarzy niewolnikéw, a nie-
spodzianek w postaci nieznanych wysp
i ladéw bylo jeszcze sporo.

Jednym z czynnikéw ksztaltujgeych
kompozyeje podréty jest jej cel — praw-
dziwy lub wybrany jako pretekst. Piel-
grzymka do Jasnej Gory (1894) W. 5. Rey-
monta wyratnie okrela religijny cel
podrézy grupy ludzi, wykluczajae tym
samym zainteresowania typu rozryw-
kowo-turystycznego lub naukowe. To
samo widaé w Canterbury Tales (po 1373)
G. Chaucera, mimo Ze u angielskiego
poety rama pielgrzymki stanowi tylko
pretekst do zabawiania si¢ pielgrzyméw
gwieckimi opowieéeiami. W obu wypad-
kach formalny cel podrézy wyklueza
mozliwoéé wprowadzenia wydarzen tego
rodzaju, jak porwanie i ucieczka, gdyz
woéwezas pielgrzymka zamienilaby sig
w podré: z przygodami tego typu, co
Porwany za mlodu (1886) R. L. Steven-
sona lub W pustyni ¢ w puszezy (1911)
H. Sienkiewicza.

Cel podrozy zamierzonej jako wyprawa
odkryweza moze byé do&é szeroki (ogélne
zbadanie kraju) lub zawezony do poszu-
kiwania (ang. quest) tajemniczego miasta,
gbéry, przedmiotu lub osoby, ktérych
istnienie zasygnalizowala legenda, przy-
padkowo znaleziony dokument lub po-
gloska. Zawezenie celu podrézy do quest
daje wickszg zwartodé jej zapisowi, wpro-
wadza do akeji podrédy Inb powiesei pod-
rézniczej napigeie miedzy woly dotarcia
do eelu a przeszkodami, miedzy wiarg
W jego istnienie a zwatpieniem, miedzy
mozliwoéeig potwierdzenia i sukeesu a cal-
kowitym niepowodzeniem. Jouwrnal d’un
voyage & Tomboueclow (1830) M. Jomarda,
How I found ILivingslone (1872) H. M.
Stanleya i The Valleys of the Assassins
(1934) Freyi Stark opisuja rzeczywiste
poszukiwania: na pél mityeznego w XIXw.
miasta Timbuktu, angielskiego misjo-
narza Livingstone’a i gérskiego gniazda
Starca z Gor, dredniowiceznego przy-
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wodey perskiej sekty skrytobojedw. Wsrod
powiedci Wyspa Skarbéw (1882) R. L.
Stevensona, King Solomon’s Mines (Ko-
palnie kréla Salomona, 1885) H. R. Hag-
garda oraz Zaginiony Swiat (1912) i The
Maracot Deep (Gle¢bia Maracot, 1929)
A. Conan Doyle’a nalezs do takich wlas-
nie fikeyjnych opiséw wypraw w poszu-
kiwaniu écigle okreélonych, lecz ukrytyeh
i niedostepnych obiektéw.

Podréze, ktoryeh celem jest ucieczka,
podeig lub wyseig, wystepujg najezesciej
w powiekciach takich, jak W osiemdziesiqt
dni dookola éwialai Kurier carski J. Verne'a
lub Stamboul Train (Pociqg do Stambulu)
G. Greene'a. Cechuje je napiceie wynika-
jace z rywalizacji i wahai w przechy-
lanin sie szansy na jedng lub drugg
strone z powodu rbéinic w wyzyskaniu
czasu i okolicznodei. W tyeh utworach
gléwng sprawg jest szybkodé podrédzo-
wania i umiejetnosé wykorzystania érod-
kéw komunikacji.

To prowadzi do odmiany podrédy,
w ktérej autorzy skupiajg uwage na
jednym grodku komunikacji. Zaglowiee,
16d% podwodna, pociag, samochdd, balon,
gsamolot, statek kosmiczny, a nawet zu-
pelnie fantastyezny wehikul czasu, jak
w The Time Machine (1895) H. G. Wellsa,
stanowi najwazniejszy element podrézy.
Technika kierowania pojazdem, mozli-
wodei i konsekwencje jego wyzyskania
stanowig zasade organizacji fabuly. Widaé
to najezeseiej w powiesciach, czesto, fan-
tastycznych, jak Podréz na ksi¢éyc (1865)
J. Verne’a, Na srebrnym globie (1903)
J. Zulawskiego, ale takie realistycznych,
jak Smuga cienia (1917) J. Conrada.
W kazdej z tych powiedei, mimo znacz-
nych réznie, wystepuja opréez struktury
podrééy ludzkie problemy poznawcze,
psychologiczne i moralne wynikajace
z ograniczenl i mozliwodci érodkéw ko-
munikacji w okredlonej sytuacji Indz-
kiej.

To, ze¢ podmiotem podrdzy jest czlo-
wiek, sprawia, iz moga one odzwierciedlaé
nie tylko osobowosé, lecz takie najroz-
maitsze postawy wobee $wiata i zycia.
Dlatego tez autorzy podrédy fikeyjnyeh
wykorzystywali je do bardzo réinych
celéw ideowyeh i artystyeznych. I choé
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wiele z nich ma charakter informacyjno-
-rozrywkowy, jak Dzieci kapilana Granta
(1868) J. Verne’a, wyzyskiwano je do
propagandy jakiego$ ustroju spolecznego
(utopijne podréze) albo oémieszenia uto-
pijnyeh projektéw, do skomponowania
satyry (Podréie Guliwera, 1726, J. Swifta,
Podrés do Ciemnogrodu, 1820, S. K. Po-
tockiego i Erewhon, 1872, 8. Butlera),
do przemyélen filozofieznych nad sensem
zycia (Handyd Woltera i Rasselas
8. Johnsona, 1759), do osobistych refleksji
estetycznych (Sentymenialna podrdz, 1768,
L. Sterne’a) i refleksji na temat stanu
spoleczeristwa (Podréé = Pelersburga do
Moskwy, 1790, A. Radiszeczewa). Latwo
tez wyzyskaé podrdéz jako przenosnie,
czego dowodem jest alegoryczna podrés
The Pilgrim’s Progress (Wedréwka piel-
greyma, 1678) J. Bunyana, przedstawia-
jaea Zycie chrzedeijanina jako wedrowke
%z Miasta Spustoszenia do Miasta Nie-
bianiskiego. Jest rzecza godng uwagi, ie
nawet autor Robinsona Krusoe utrzy-
mywal, iz pierwsze dwie czedci jego
podrééy sa alegoria jego wlasnego zycia.
Trzecia ksigzka o Robinsonie byla zbio-
rem esejow pt. The Serious Reflections
of Robinson Crusoe with His Vision of the
Angelick World (Powasne refleksje Ro-
binsona Kruzoe z wizjq anielskieqo swiala,
1720). Fakt ten dowodzi przynajmniej
tego, ze podréz ma pewne cechy wspélne
% Zyciorysem rozeiaglodé czasows,
zmiany miejsca i coraz to nowe watki
wlgczajace sie w dodwiadezenie jednej
centralnej postaci. Latwo moze staé sie
metaforg lub alegorig tredci odbiegajgcej
bardzo od podstawowych celéw podrézy
albo ulee przeksztalceniom, ktére czynig
niemal nierozpoznawalnym jej pierwotny
ksztalt. Tak jest w Ulissesie (1922)
Jamesa Joyce’a, w ktérym sytuacja
miedzy postaciami i epizody akeji zo-
staly oparte na Odysei, ale w rezultacie
dajg obraz dwudziestodwugodzinnej ,,po-
drézy” po Dublinie.

Historia podrésy siega odleglej staro-
zytno$ei. W literaturze staroegipskiej
w pierwszej polowie XX w. p.n.e. pow-
staly bardzo poezytne realistyczne Prey-
gody Sinuhela, oparte na tulaczce w réz-
nyech krajach urzgdnika dworskiego, ktéry
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zbiegt z Egiptu w momencie zamachu
stanu, i Rozbitek — fragment wigkszej
calodei o fantastycznych rysach Odysei
i Podrézy Sindbada Zeglarza. Wyprawa
Wen-Amona z czasoéw arcykaplana Her-
kora (XI w. p.n.e.) ma charakter reali-
stycznych, wywolanych sytuacja poli-
tyezng przygbéd w portach Lewantu.

Grecy i Rzymianie pisali podréée o war-
todei uzytkowej i literackiej. Do pierw-
szych nalezal periphes (zob.) notujacy
topografie morskiej Zeglugi przybrzeinej
(od V w. p.n.e. do XI w. n.e.) i perie-
geza — przewodnik po kraju lub miejsco-
wodei, jak Wedréwka po Helladzie Pauza-
niasza (II w. n.e.), ktérego dredniowiecz-
nymi odpowiednikami staly sie topografia
i dtinerarium. Bardziej literacki, ale réw-
niez realistyezny charakter miala raymska
iler (zob.), czyli wierszowany poetycki
opis rzeczywistej podrdozy ladowej, ktorej
renesansowe nasladowania mozna spot-
kaé m.in. w Polsce u Dantyszka i Sar-
biewskiego. Ich romantycznym, ale ory-
ginalnym odpowiednikiem byly w Anglii
Descriptive Sketches (1793) W. Words-
wortha i Wedréwki Childe Harolda
(1812—1818) G. Byrona, a w Polsce
Podréé do Ziemi Swiglej (1837) J. Slo-
wackiego.

Odyseja (przed VII w. p.n.e.) jest wy-
jatkowym poematem epickim opartym
na morskiej wedréwee do ojezyzny z wple-
cionymi motywami bajecznymi. Wyrazne
rysy powiedciowe majg: romantyczna hel-
lenistyczna Historia Apoloniusza wladey
Tyru z VI w. p.n.e. i biblijna Ksigga
Tobiasza z IV—III w. p.n.e. Pierwaza
z nich jest historia tulaczki rozbitej ro-
dziny po morzach i lgdach, druga opo-
wiedeia o podrézy mlodego Zyda z Ni-
niwy do Medii w sprawach rodzinnych.
Obie cechuje kult harmonijnego Zzycia
rodzinnego opartego na czystosei seksu-
alnej z bardzo moenym podkresleniem
w Tobiaszu motywdw religijnych i opieki
Opatrznodei. Historia Apoloniusza po-
przez rozne wersje fredniowieczne i re-
nesansowe stala gig podstawg dramatu
Szekspira Perylkles. Nie brak bylo takze
w starozytnosei podrééy fantastycznych —
utworéw Euhemera (IV/III w. p.n.e.)
i Lukiana z Samosat (II w. n.e.) — saty-
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rycznej Historii prawdeiwej o wizycie na
ksigzyen i Ikaromenippa.

Wymienione utwory sg dowodem, ze
juz w starozytnodei podrdie rzeczywiste
i fikeyjne wystepowaly obok siebie i zZe
istnialy jeszcze inne zréznicowania miedazy
nimi. Nalezy sie jednak dorozumiewac,
ze pierwotnie fikeja literacka wzorowala
sig na opisach lub ustnyech przekazach
podrézy rzeczywistych jako na modelu,
a wige byla twoérezodciag wtorng. Autorzy
za$ podrézy opartych na autentycznych
wyprawach korzystali z techniki opiséow
geografieznych tego rodzaju, co Germania
(97—98 r. n.e.) Tacyta lub £rednio-
wieczna Topograplhia Hibernica Walij-
czyka Giraldusa de Barri, lub podobne

Itinerarium Cambriae tego samego autora -

z XII w. n.e.

Itinerarium (ang. itinerary) bylo za-
pisem albo planem podrozy, a wiec
czym§ w rodzaju przewodnika tury-
stycznego, opartego na osobistych spo-
strzezeniach. Podobnie statyczny opis
terenu, przez ktéry podréznik przejezdza,
wystepuje w innych podrééach drednio-
wiecznyeh, np. w slawnym Opisaniu
éwiata Wenecjanina Marka Polo z XIIIw.,
po raz pierwszy drukowanym w 1559 r.
Opisy podrézy brata Odoryka de Por-
denone i Williama de Boldensele staly gie
materialem podobnie statycznych, ale
fasoynujgoych fredniowiecze Podrdgy Sir
Johna Mandeville (Mandeville’s Travels,
1356), francusko-angielskiego pdéHanta-
styeznego itinerarium do miejse wietych
wraz z rOwnie bajecznym opisem egzo-
tycznych krajéw Azji.

Fantastyeznoéé w polaezeniu z dyna-
miks pelnej przygéd podrdzy jest eechg
celtyekich podrééy Maelduna, Brana i éw.
Brendana, ktére powstawaly od VII
do XI w. Sa one réwnie nieprawdopo-
dobne jak nieco pézniejsze Podréée Sind-
bada Zeglarsa w éwiecie Islamu.

W 1516 Tomasz More po raz pierwszy
W czasach nowozytnych zuzytkowuje
prawdziwe opisy podrézy Ameriga Ves-
pucei do Ameryki jako punkt wyjécia
opisowego przedstawienia fikcyjnego wzo-
rowego kraju i spoleczeristwa utopijnego
w Ulopii (zob. utopia i antyutopia), co
ustanawia nows konweneje podrédy uto-
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pijnej. Prawie wezystkie podrdie utopijne
(np. polska Podréé do Kalopei Wojciecha
Gutkowskiego, napisana w 1817, druko-
wana w 1956) sg raczej statyeznym opi-
sem krajéow i spoleczenstw niz pelnym
dynamiki opowiadaniem o ruchu w prze-
strzeni. Dynamike akeji dalo utopii do-
piero przyjecie kompozycji powiedciowe]
w XIX i XX w.

Podréze odkryweze XVI i XVII w.
wprowadzilty do pedrééy dynamizm walki
z oceanem, wichrem, arktycznym mro-
zem, glodem i innymi niebezpieczenst-
wami. Podréz staje sig przede wszystkim
wyprawg morska pelng hazardu i nie-
spodzianek wynikajacych ze stabodei 6w-
czesnych statkéw 1 nieznajomodei nie
zbadanych dotad mérz i lgdéw. Dlatego
np. w dzielach slawnego Richarda Ha-
kluyta (1552%— 1616), takich jak Divers
Voyages Touching the Discovery of America
(Rdéne podrdie dolyczqce odkrycia Ame-
ryki, 1582) i Principall Navigations,
Voiages and Discoveries of the English
Nation (Glowne mawigacje, podréie i od-
krycia narodu angielskiego, 1589), wyste-
puje moeny element przygodowy, ktory
sprawil, Ze ksiegi te, powiekszone do
trzech toméw do 1600 r., staly sie na
wiele wiekéw ulubiong lektura Anglikow
i wzorem uzywania jezyka dla wielu fik-
eyjnych podrééy pochodzenia czysto lite-
rackiego, a pdéZniej powiedci morskich,
podrézniezych i praygodowych. W Anglii
to przejécie jest najbardzie] widoczne na
przykladzie zwiagzku miedzy A Cruising
Voyage round the World (Kaperska podrés
dookola $wiata, 1712) Wodesa Rogersa
a Robinsonem Kruzoe (1719), ktérego
autor czerpal z Rogersa nie tylko ma-
terial, lecz takie opisowy realizm, przy-
jety wkrotee réwniez przez Jonatana
Swifta w Podrézach Guliwera (1726),
ktére z kolei daly moeny impuls tego
rodzaju podrézom salyrycznym, jak Podrés
do Ciemnogrodu (1820) 8. K. Potockiego.
W Robinsonie Kruzoe mamy takie po-
czgtek pbiniej rozwinigtej realistyeznej
powiesci morskiej, ktéra po czedei sta-
nowi Roderick Random (1748), powiesé
lotrzykowska (zob.) Tobiasa Smolleta.
Powiesei emerytowanego kapitana Fre-
dericka Marryata (1792 — 1848), jak Mr
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Midshipman Fasy (1836) 1 Masterman
Ready (1841), prowadzg nie tylko do
mlodziezowej powiedci Ch. Kingsleya
Westward Ho! (Na podbdj &wiala, 1855),
leez takze do marynistyeznej tworezodei
J. Conrada (Mlodoéé, Smuga cienia,
Tajfun).

Drugi cigg rozwojowy podrésy zaczynal
si¢g od siedemnasto- i osiemnastowiecz-
nego zwyczaju wysylania syndéw arysto-
kratycznych rodzin w Wielka Podréz
(Grand Tour) po Europie w celach wy-
chowawezo-rozrywkowyech. W czasie zwie-
dzania krajow prowadzono dziennik pod-
rézy, jak to np. robily dwa pokolenia
Sohieskich, notujac fakty, zdarzenia i wra-
zenia. W 1768 r. Lawrence Sterne wydal
A Sentimental Journey through France
and Italy (Sentymentalna podré: przes
Francje i Wilochy), ktéra stanowi ogniwo
przejSeiowe od dziennika podréiy do
artystyeznego eseju-powiedei. Stala sie
ona wzorem Podrézy = Petersburga do
Moskwy Aleksandra Radiszezewa, ktorej
oryginalnodé polega na polgezeniu senty-
mentu z odkryeiem nieludzkiej brutal-
nodei i zdeprawowania wladeicieli chlopow
panszezyznianych, a wiee z protestem
spolecznym. Czterdziedei lat pézniej
William Cobbett uzyl tej subiektywnej
formy podrézy do analizy zycia spolecz-
nego piszge Rural Rides (Podrége wiejskie
konno, 1830).

Inng formg zapisywania wrazen z pod-
rozy byly listy z podrééy, wysylane, gdy
zaprowadzono dylizanse pocztowe. I zno-
wu mamy przyklad ich ewolueji w kie-
runku fikeji literackiej. Angielski pisarz
Tobias Smollett, antor Travels in France
and Italy (Podréie po Franeyi i Wioszech,
1776) pisze powiesé Eapedition of Hum-
phry Olinker (Wyprawa Humphry'ego
Olinkera, 1770), w ktérej rodzina podrd-
zujgea po Walii, Anglii 1 Szkoeji pisze
listy pelne wrazedn i refleksji, hogate
w &wietne charaktery i doéé ciekaws
intryge powiesdciows.

Trzecim ciggiem rozwojowym podrdéy
jest inspiracja, wywodzgea sie od Lukiana,
do tworzenia podrézy pozaziemskich za
pomoca niezwyklych érodkéw komuni-
kacji. BodZ%cem do podjecia tych tematéw
byl rozw6j astronomii i mechaniki w XVII
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i XVIII w. i dyskusje nad problemami
wielofei zamieszkanych planet. Impuls
do powstania i bogatego rozwoju w Anglii
i Francji tych fantastycenych podrédy
(ang. imaginary voyages, franc. voyages
imaginaires) dalo ukazanie sie ksigzki
bpa Francisa Godwina The Man in the
Moone (Ozlowiek na ksiedyeuw, 1638),
ktérej rzekomy autor i bohater Domingo
Gonzales nie tylko oplynal kawal §wiata,
lecz takze w statku powietrznym, uno-
szonym przez ptaki zwane gansas, do-
lecial do ksiezyea i opisat ksipzycowe
spoleczenstwo. Ksigzka Godwina osigg-
nela 25 wydan do 1768 r. Jednoczesnie
z nia ukazalo sig Discovery of a New World
in the Moon (Odkrycie nowego $wiata na
Iesiezyeu, 1638) Johna Wilkinsa. Byl to
popularny esej naukowy w Zartobliwym
tonie wysuwajacy rozne satyryczne pro-
jekty podr6zy miedzyplanetarnych, opar-
te na rzetelnej znajomosei dwezesnych
nauk. Obie te ksigzki staly sig modelem
dla nowej odmiany podrézy, ktére pisali
tacy autorzy, jak Savinien Cyrano de
Bergerac (Histoire comique ou wvoyage
dans la Tmune, 1650), Dwiczyk Ludwig
Holberg (Podréz do Swiala podziemnego,
1741), Anglik Robert Paltock (The Life
and Adventures of Peter Wilkins, 1751)
i Wolter (AMicromégas, 1752).

Byly to, jak trzecia ksiega Podrézy
Guliwera (1726), albo satyry na éwezesne
pomysly naukowe, albo fantastyezno-
-naukowe opowiedci o charakterze saty-
ryezno-filozofieznym. Spoéréd tyeh u-
tworéw Zycie i preygody P. Wilkinsa
R. Paltocka wprowadzily takie motywy,
jak wyprawa do bieguna poludniowego,
latajacy Iludzie i opis fantastycznego
kraju podziemnego. U Nicolasa Restif de
la Bretonne natomiast w La Découverte
australe par un homme-volant (Odkrycie
australskich ziem przes czlowieka latajq-
eego, 1781) widaé scalenie podrézy i opi-
s0w z romansows akejg zakoriczona mat-
zenistwem, po uprzednim porwaniu panny
w powietrze. Jest to znowu przejécie do
powiedei. ;

7 tej odmiany podrézy w drugiej po-
lowie XIX w. powstala powieéé podréz-
nicza oparta na wyzyskanin niezwyklych
wynalazkéw, charakterystyezna dla Jules
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Verne'a, ktéry napisal 50 utwordw-tego
rodzaju, éciéle opartych na teoretycznych
mozliwodeiach Owezesnych nauk tech-
nicznyech. W Anglii nastepea Verne'a
stal sig H. G. Wells jako autor The T'ime
Machine (Wehikul ezasu, 1895) i The First
Men in the Moon (Pierwsi ludzie na
ksiezyeu, 1901). W powiedciach Wellsa
gleboka refleksja filozoficzna na temat
czlowicka wzbogaca nowoeczesng mysl
techniczng, do ktérej wyzyskania ogra-
nieczal sip Verne. Obaj pisarze stali sie
pionierami science fiction, w ktorej podrdz
kosmiczna lub nawet podréz w czasie
(jak w Wehikule czasu) jest tylko wy-
godnym wprowadzeniem do problemow
pozatechnicznych.

Odkryecie Australii i wielu wysp Oceanu
Spokojnego pod koniec XVIII w., proby
dotarcia do wnetrza Afryki prowadzone
az do konca XIX w. oraz wyprawy po-
larne do obu biegunéw daly okazje do
napisania ogromnej masy podrédy od-
krywezyeh lub dziennikéw podrézy przez
wielkich podrdznikéw, jak J. Cook, La
Perouse, M. Beniowski, M. Jomard,
Richard Burfon, S. Rogoziiski, S. Wis-
niowski, D. Livingstone, H. Stanley,
F. Nansen, R. Scott i wielu innyeh. Od
czagdbw Aleksandra Humboldta (1769 —
— 1859), badacza kontynentu amerykai-
skiego, wyprawy odkryweze byly podwie-
cone §cidle okredlonym celom naukowym
i wyzyskiwane przez wielkie mocarstwa
do ekspansji kolonialnej. Koncentracja
na dotareiu do okreslonych eeléw, takich
jak Zrédla Nilu, Gory Ksiezycowe, nie-
dostepna dla chrzeseijan Mekka itp.,
nadawaly sprawozdaniom z podrézy struk-
turg poszukiwania (quest), co odbilo sie
W powiesel podrézniczo-praygodowej wie-
Iu wezeéniej juz przytoczonyeh autoréw.
Jednym z najbardsiej oryginalnyeh utwo-
6w tego rodzaju jest Jadro ciemnosei
(1902) J. Conrada. Spelniajae mlodzieri-
¢z¢ marzenia o podrdzach odkrywezych,
autor tej krétkiej powiedci odbyt wyprawe
w glab Konga, piszgc deiennik podréy.
Nastepnie przeksztaleil do§wiadczenia po-
dl:f’i"y W egzotyczng movel of quest, za-
wierajaca glgboka krytyke kolonializmu
i oywilizacji europejskiej, a jednoczeénie
stanowigeq metafore poszukiwania rze-
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czywistych wartodei ludzkich 1 ludzkiej
slabosci.

W XIX i XX w. powiesé podrézniczo-
-przygodowa rozwinela si¢ niezmiernie
bogato, zaréwno z przeznaczeniem dla
mlodziezy (Mayne Reid, R. Ballantyne,
R. L. 8tevenson, Karl May, W. Uminski),
jak i dla doroslych (H. R. Haggard,
Pierre Loti, Jack London). Scisty jej
zwigzek 2z wlasnymi doswiadezeniami
podrézniezymi autorow widaé takie w eza-
sach nowszyeh, w tworezosei takich pi-
sarzy, jak H. Sienkiewicz, W. BSiero-
szewski, . Goetel, A. Malraux, a nawet
Graham Greene, ktorego artystyezne re-
portaze podrdznicze: Journey Without
Maps (Podréz bez map, 1936) i The
Lawless Roads (Drogi bezprawia, 1939)
staly sig podstawa do napisania Mocy
i chwaly (1940) i Sedna sprawy (1948).
Inne jego powiedei 83 mocno wbudowane
w realia i sytuacje krajow egzotycznych
dla Europejezykéw.

"W drugiej polowie XX w. wazelkie
odmiany zaréwno rzeczywistyeh, jak
i fikeyjnyeh podréiy oraz powiedei opar-
tyeh na strukturze podrbzy sa tak liczne,
e  wymienienie tylko najwazniejszych
wymagaloby osobnego studium.
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