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"The most interesting conceptions of 
literature as influence can be found in 
the contemporary theory of the theatre, 
in the writings of Bertold Brecht for 
whom au artist should aim at evoking 
an inventive and critical attitude in the 
decoder. and in the works of 8. Skwar- 
czyńska and M. Bachtin who are sortinyę 
out literature aceording to the mechani- 
sms of intluenec. 

The process of influence is celosely 
connected with both idcologieał and dia- 
loguc-like character ot literature. From 
the łatter approach the author chooses 
two questions worth more penctrating 
analysis: what type of relations 
a literary text with other elements in 

join 

a dialogue process and on what a dialogue 
within a text depends. The ceonclusiona 
constitute a basis of reflection on the pro- 
blem ot ideological aspeet of literature. 
Ending his thesis the author cxplaina 
that accepting an ideological direetion in 
pragmatie poctics does not mean aece- 
pting *"ideologism" destroying literature 
tor falsely and narrowly understood 
ideology. 

Eugeniusz 
was not 

Czaplejewicza disserta- 
tion intended to be an exhau- 
stive account and is not a handbook of 
pragmatic poeties, It is a good "introdu- 
ction”. an outline posing important ques- 
tions. Wel-composcd, showing both scho- 
larly inspiration and power of reasoning 
it justifies the need of pragmatie attitude 
in liteary research. 

A shortened version of this disserta- 
tion can be found in a book Problems of 
Pragmatic Poetics (ed. by A. Lam, 
Warsaw 1977. pp. 168), containing papers 
hv E. Kasperski, B. Owczarek, Z. Mitosek, 
R. Sulima. and Z. Osiński. The papers 
contain discussions on the subjeet and 
tasks ot pragmatie pocties and its 
connections with Marxism. They aim at 
closer formulatien of pragmatie problems 
and do not avoid to analyze them on 
concrete facts. The appearance of booka 
signaling a new theoretical school seems 
an important and interesting fact as it 
may mean a turn in Polish literary 
research. 

Irena Jokiel, Opole 
Transl. by Ewa Stachniak 

Michał Masłowski, DZIEJE BO- 
HATERA. Teatralne wizje Dziadów, Kor- 
diana i Nie-Boskiej komedii do II wojny 
światowej (HISTOTRE DU HEROS. Les 
visions thóńtrales de Dziady, Kordian et 
Nie-Boska komedia jusqwA la Ime 
guerre mondiale). Ossolineum, Wroeław 
1978, ss. 221, 3 nlb, il. 30. 

En 1974, le revue biiiensuelle poło- 
naise "ThóAtre" publiant un article de 
Grzegorz Sinko engagea une diseussion 
annoncóe danR un avant-propos de la 
ródaction comme ótant relative «au sujet 
de Vótat, des devoirs et de la móthodo- 
logie de la scicnee polonaise sur le thóą- 
tre». Pour sa part, Sinko explicite for- 
mule une conclusion intóreskante, 4 
savoir que dans les recherches thóńdtro- 
logiqnes ił est indispensable de profiter 
de Pexpórience de la sómóiologie et de 
Fanthropologie de la culture. En effet, 
«la sómóiologie et Vanthropologie de la 
culture constituent aujourd'hui la base 
indispensable A DVótude de Poeuvre thóń- 
trale non sculement dans son cnsemble 
ct dans diffórentes parties mais ćgalement 
par rapport A la sociótć de laquelle la 
dite ocuvre est sortie ou par laquelle 
cette oeuvre est regue». Ce postulat 
(certaineiment nest il pas considóró 
comme la scule possibilitóć du chercheur) 
correspond dans un certain sens au livre 
de Michał Masłowski. prósentó dans 
Pourrage prócitó lequel fut publić au 
dóbut de lannóe 1978. 

Dans VFintroduction, Masłowski ócrit: 
«le prósent ouvrage est un essai (...] 
d'interprótation idóologique et artistique 
des troia drames romantiques polonais 
les plus importants [Dziady de A. Mic- 
kiewicz, Kordian de J. Słowacki et 
Nie-lioska komedia de Z. Krasiński — 
1. G.]. Ccux-ci sont A la base du grand 
rópertoire du thódtre polonais; par leur 
complómentaritó ils nous permettent do 
voir ces ocuvres d'une certaine facgon 
qui repose sur les prómisscs thóadtrologi- 
ques et sur les informations relatives A la 
pensóc mythique de 'homme, permettent 

16. Sinko, Sur le besoin de la 
thćorie, "Teatr", 1974, nr 20, p. 4—5. 
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de voir leur sens profond et l'interaction 
de leurs influences róciproques. Des lors, 
ce point de vue peut 6tre appeló anthro- 
pologique» (p. 5). 

Le fondement de la liaison des drames 
citós au titre de louvrage est prósentó 
comme suit: ces oeuvres ont paru au 
cours de deux ans aprós lóchec de 
Pinsurrection de Novembre en Pologne 
(1830—1831) et leur problómatique se 
complete mutuellement. Chacun de ces 
pottes voulait 6tre la conscience du 
peuple, mais il est óvident que si les 
drames peuvent avoir un terme commun, 
soit «drame fantastique» ou «drame 
mótaphysique», le systóme de notions 
auxquelles ils rófórent ainsi que I'expres- 
sion des symboles qui les reprósentent 
rósulte de constructions analogues dans 
leur essence. Pourtant on admet que le 
trait caractóristique commun de Dziady, 
Kordian et Nie-Boska komedia favorise la 
compróhension de l'analyse faite par 
Masłowski et le place au centre de la 
eróation hóroique. Cet auteur voit deux 
possibilitós de prósenter la eróation du 
hóros romantique: «premiórement, com- 
me personnage dóterminć, typique pour 
certaines tendances et certains óćvene- 
ments exposós, d'une fagon róaliste et 
«normale” dans ses dimensions; deuxió- 
mement, comme hóros mythique consi- 
dóró a l ópoque contemporaine, hóros qui 
est un modóle s'identifiant aux normes 
actuelles des comportements et óvoquant 
en móme temps le commencement d'une 
re nouvelle. Suivant cette deuxióme 
fagon d'interprótation le heros aprts avoir 
surmontó certaines adversitós se trascende 
lui-meme et parvient par ćtape A attein- 
dre le ciel d'oń il rapporte aux hommes 
<Lólixir de la vie” — prócieuse manne 
qui renouvelle en la fortifiant la vie de 
la sociótó. Ensuite, comme homme cos- 
mique — *Maitre de deux mondes” — 
il devient hóros national» (p. 6.). 

Cette longue citation nous donne 
des informations bien prócises sur les 
parties suivantes du livre — notamment 
sur la fagon d'interprótation — diffórente 
de la maniere traditionnelle — des trois 
grands drames polonais du romantisme 
et ce prócisóment par les personnages 

hóroiques qui y paraissent. La publication 
de Joseph-Campbell — The Hero with a 
Thousand Faces — parue en 1961 4 
New York fut pratiquement la seule 
inspiration pour Masłowski. Dans cette 
publication I'auteur a reconstruit le schó- 
ma de I'histoire du hóros commun aux 
grandes róligions et aux systómes mytho- 
logiques. Ce schóma est prósentó dans 
rannexe du livre Histoire du Hóros 
(p. 216—217). Quittant son foyer le hóros 
mythologique se dirige de sa propre 
volontó vers «le seuil de laventure». 
Il y rencontre les puissances qui en 
surveillent le passage. Il peut entrer 
vivant «au royaume des ombres» (soit 
A Dissue d'une guerre fraternelle, ou au 
cours d'une lutte avec des monstres, 
enlóvement, ou encore eonfrontó avec les 
ólóments dóchainós la nuit lorsquw'il est 
sur la mer, ou quwil se trouve dans le 
ventre d'une baleine), ou qu'il pórisse de 
la main d'un adversaire-rentrant dans 
la mort (il est dómembrć, soit cerucifić). 
Une fois le seuil passć le hóros chemine 4 
travers le monde oń des forces mystórieu- 
ses le menacent encore (il est mis A I' ópreu- 
ve) tandis que d'autres forces bónófi- 
ques lui accordent une aide magique. 
Lorsquil atteint le nadir du cercle 
mythołogique il subit la plus haute 
ópreuve et obtient sa recompense: maria- 
ge saint (union sexuelle avec la dóesse — 
móere de la lumićere), satisfaction donnóe 
au póre (consacration par le pere-eróa- 
teur), apothóose (peut aboutir pour le 
hóros A I adoration de soi-m6me), ou si les 
puissances lui ótaient dófavorables — il 
doit voler I'objet eonvoitć (ólixir, fianeće, 
feu, rameau magique ete.). Parallelement 
le succós se traduit 4 lintórieur par 
Texpension de la conscience et de I'exi- 
stence (conduisant 4 une transfiguration 
du hóros et 4 sa libertó). Au retour, le 
hóros protógó par les puissances favora- 
bles part comme ćmissaire, ou au contrai- 
re doit s'enfuir, poursuivi il vaine les 
obstacles et aprós avoir franchi, de nou- 
veau «le seuil de I'aventure» il distance 
les puissances mótaphysiques qui restent 
derritre lui et c'est enfin la rósurreetion 
du hóros. 

Les róves des romantiques sur le 
dm 
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hóros hóroique qui róalise le miracle 
politique et civilisateur tiraient leur 
inspiration de trois sources: littóraire et 
historique (Byron, Napolóon); inspira- 
tions módievales et cultures orientales; 
sciences philosophiques et mystiques 
(Saint-Martin, Boehme, Lamennais). Nó- 
anmoins le hóros des romantiques polonais 
ne devait pas ćtre seulement — comme 
Pócrit Masłowski — «une unitó róvoltće, 
celui qui apporte la rennaissance de la 
sociótć et de la civilisation mais essentiel- 
lement le libórateur du pays» (p. 24). 
C'est d'ici que proviennent dans leurs 
oeuvres littóraires les notions comme: 
Roi-Peuple, Chevalier-Peuple, le Christ 
est ćgalement et surtout considóró comme 
hóros — Homme-Dieu. Le hóros ótait 
d'ailleurs gónóralement attendu et Mie- 
kiewicz dans loeuvre Livres du peuple 
polonais et pelerinage polonais a nettement 
formulć le besoin de l'6ducation collective 
du hóros de I'humanitó en gónóral et — 
du peuple polonais en particulier: «cha- 
cun de vous possóde en son Ame une parcel- 
le des lois 4 venir et la conscience des 
dimensions des frontitres futures. Plus 
vous óleverez votre Ame et plus vous 
consolidererez vos droits et repouszerez 
vos limites». 

Un fait digne d'€tre soulignó est la 
liaison de la róligion avec la vie, du spi- 
ritualisme avec Iesthótisme, de la poli- 
tique avec la róligion. Certes I'6lóment 
unifiant est le culte de la Vierge, de reste 
Masłowski ócrit: «le personnage de la 
Sainte Vi rge — Móre de Dieu, parfaite 
dans sa nature humaine, Reine de FUni- 
vers — du eosmos, patronne tradition- 
nelle de la Pologne d'un cótó et des 
artistes de l'autre, victorieuse par sa 
seule innocence. Donnant la naissance 
4 une nouvelle ópoque, ótant A la fois 
terrestre et eóleste, vivant historiquement 
et 6ternellement [...] point universel de 
lintersection, notion commune pour tou- 
tes les situations [...] La Vierge femme 
et mere a toujours interecćdóć entre 1e 
Saint Esprit et la sociótć terrestre [...] 
elle ćtait le symbole, 1" exemple du contact 
direct de I' homme avec Dieu» (p. 21). 
Le postulat de la lutte hóroique proclam- 

. mó par les romantiques «pour la libertó 

des peuples» le contact avec la Móre du 
Christ — Vierge Marie laissait eroire que 
dans chaque 6tre prendra naissance son 
propre fils — le Hóros. La prósentation 
formulóe par les trois podtes — Słowacki, 
Krasiński, Mickiewicz — l'idóologie na- 
tionale fournit un ensemble imaginaire 
donnant la possibilitó de former une 
union de la róligiositć avec le patriotisme 
et de provoquer en móme temps — dans 
la sphóre esthótique — «une motivation 
ómotive d'action pour le peuple». Dans 
leur cróation littóraire cela reprósente 
une valeur du plus grand degrć. 

Dans le deuxitme chapitre du livre 
intituló «Le sens la de forme sećnique», 
Masłowski effectue un essai d'interpróta- 
tion de I'idóologie romantique nationale 
des trois drames sur le plan dófini par 
le schóma de Campbell, inspiró par cette 
móthode. Il rassemble les fragments les 
plus fóconds intellectuellement de I Hżs- 
toire du Hóros et en meme temps les plus 
difficiles pour en faire une prósentation 
courte et condensóe. Essayons nóan- 
moins de les prósenter. 

A. Daiady. Fragments de la premiere 
partie. Lisant un roman une jeune fille 
dit qu'elle se sent «comme si elle ótait 
dans une tombe», or «l'isolement est 
une ćtape de I'histoire hóroique própa- 
rant les futurs exploits; par ailleurs du 
fait que le personnage de la jeune fille ne 
sera pas hóroique, on peut considórer cette 
indication comme une individualitć excep- 
tionnelle de la bien-aimóe de Gustave. 
On ótablit ainsi une comparaison de 
VF amour romantique avec I'histoire hóroi- 
que» (p. 32). Dans cette partie nous 
trouvons ógalement le Chasseur; il aspire 
A la puissance et se complait dans le 
mystóre, il recherche Iidóe — supório- 
ritó, I hóroisme, le contact avec un autre 
6tre cćleste. 

Deuxióme partie. La ceórómonie de 
Dziady (ou fóte des morts): les spectres 
apparaissant illustrent la thóse de la 
puretóć et de la santó de la morale popu- 
laire, mais A vóritó il n*y a seulement que 
les enfants qui róvólent la necessitó d'6- 
prouver de l'amertume. C'est «le premier 
signal tres important pour la conduite 
de I'oeuvre et qui met en óvidence l'aspect 
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positif de la souffrance laquelle a toujours 
une signifieation ennoblissante» (p. 33). 

Quatrióme partie. L'amour romanti- 
que de Gustave est dangereux par son 
exelusivitó, il est patent que cette union 
permet d'atteindre l*absolu par l'amour, 
pour un moment, mais hólas ne peut pas 
durer. Nóarmoins la seule ambition 
d'atteindre lIabsolu donne par contre 
4 Gustave des traits hóroiques. 

Troisióme partie. La cellule du 
cloitre des basiliens c'est I'incareóration 
et lisolement du hóros, dóbut de ses 
ópreuves et de ses exploits, c'est l 6tape 
de «l'enfance du commandant» Konrad 
incitć A I hóroisme, satisfait A cette voca- 
tion par un mólange d'orgueil et d' amour, 
mais avec un amour fonciórement roman- 
tique, exclusif et particulier. Masłowski 
montre que la structure psychique du 
sentiment que ressent Konrad envers le 
peuple dans 1I'Improvisation est la móme 
que du sentiment prócódent (IV partie) 
ou des sentiments de Gustave envers 
sa bien-aimóe Maryla. On y rencontre 
«le móme principe de I'accouplement 
corporel et metaphysique des deux parte- 
naires, lintegralitó de leur amour abso- 
lu (ami, amant, mari, pre), le principe 
de la dópendance d'un partenaire par 
rapport A Vautre (la tendance A le domi- 
ner) et enfin — par l'amour — le contact 
avec la mótaphysique et la sphóre mythi- 
que. C'est ici que son orgueil prend sa 
source. Konrad a trouvó seul son chemin 
vers le ciel et sesent comme un partenai- 
re ćgal 4 Dieu» (p. 37). Konrad dans la 
scene de la Grande Improvisation n'a 
pas rempli les conditions próliminaires 
imposóes aux hóros, il ne s'est pas identi- 
fić avec le Póre, il n'a pas ótó erucifić, 
ses paroles sont seulement terrestres et lit- 
tóraires. Certes, Konrad s'est óleyvć com- 
me un hóros, mais il tombe comme un 
poćte. Il doit aimer d'un amour vrai, 
non exclusif et son amour doit con- 
cerner I'humanitó et non uniquement un 
peuple. Tel est le sens de l'ingórence d'un 
autre personnage en l'occurence l'abbó 
Pierre; grace 4 ce personnage le hóros 
paien devient hóros chrótien. Les derniers 
mots de Konrad adressós A l'abbó Pierre 
chez łe Sónateur montrent une attitude 

pleine de soumission et d'humilitó. Le 
hóros partira loin, il fera des rencontres 
et acquerra de l'expórience. Le futur 
sort du hóros est toujours ineconnu. 

L'abbó Pierre est ógalement un per- 
sonnage hóroique dont Konrad est Pól8- 
ve; A lui seul il symbolise 1 Eglise, «l Egli- 
se rógóćnóróe par le fait d'avoir pris 4 
compte le fardeau de laffaire de Kon- 
rad, lEglise de l avenir, luttant pour la 
christianisation de la politique» (p. 
40 — 41). 

Dans la scóne des Visions de l'abbó 
Pierre on remarque deux hóros: la Polo- 
gne crucifióe et hóros ceollectif identifió 
avec le Christ (homme providentiel qui a- 
prós la póriode d'isolement parvient A «s'6- 
chapper, grandit et accomplit un renou- 
vellement politique et moral du monde 
sous le mot d'ordre de la libertó — et 
sans póchó politique). Comme dans le 
tableau *Rógent de la libertó” — on 
trouve, un certain nombre de traits de 
stylisation hóroique» (p. 41) dans la dófen- 
se de la Pologne erucifióe et ensuite dans 
Irapothóose (entre le ciel et la terre). 
On peut done dire que Mickiewicz 
a retrouvó «l'ćlixir de la vie» pour une 
collectivitć inspiróe de Iidóe róligieuse. 
Gustave — Konrad — l'abbó Pierre et le 
futur hóros appeló cabalistiquement «qua- 
rante et quatre» reprósentent «trois 
chemins vers l'hóroisme chrótien de la 
Pologne renouvelóe et du paradis poli- 
tique sur la terre; le chemin de 1” hóroisme 
individuel, de IEglise rógónćróe et de 
Ihóroisme collectif historique» (p. 43). 
Chacun de ces hóros accomplit une 
autre ótape de I'histoire: Konrad eom- 
mence, l'abbó Pierre prend conscience du 
sens de l'activitó tandis que «le quarante 
et quatre» poursuit laccomplissement. 

B. Kordian. Ce drame reprósente une 
unitó typique et hóroique. Selon Masło- 
wski — «le moteur de la dynamique du 
dóveloppement du personnage principal 
et la dynamique intórieure proprement 
dite du drame constituent Iantinomie 
de la pensóe et de Iactivitó» (p. 47). 

I-er Acte. Un jeune seigneur ayant 
des ambitions hóroiques doit choisir sa 
voie future. Il róve 4 des exploits hóroiques 
mais en móme temps il ne voit pas la 
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possibilitó de l'autoróalisation. Aussi la 
situation devient-elle tragique. L'histoire 
de Casimir contóe par le serviteur Grógoire 
montre le chemin tradifionnel de 1'hórois- 
me patriotique. C'est en un eertain sens 
«un appel A I'hóroisme»; le cas de refus 
est sanctionnó par une punition. Kordian, 
perdu en soi-móme, s'inflige lui-móme 
une punition en effectuant une tentative 
de suicide. Selon la thóorie romantique 
sur la personnalitó (existence «en soi», 
«pour soi» et «de soi»), cette póriode de 
la vie du hóros peut s'appeler la vie 
«en Boi». 

II-6me Acte. C'est la suite des essais 
de fuite du futur hóros avant d'accomplir 
son devoir hóroique mais ce qui semble 
paradoxale c'est que cette fuite permet- 
tra 4 Kordian de trouver le juste chemin. 
Cette recherche active de sa propre voie 
par la confrontation avec le monde, 
c'est l'6tape de la vie appelóe «pour soi». 
Sur le Mont Blanc Kordian parvient 4 
«la pensóe». Il retrouve le sens de 
lhóroisme, il comprend la mission de 
son peuple. Par la mission de 1”hóroisme 
il redócouvre la possibilitć politique 
d'exister et de vivre. A prósent il est en 
autarchie (póriode de vie «de goi»), il 
rópond 4 «l'appel A l hóroisme» et fait 
son devoir de hóros. Le nuage — une 
aide surnaturelle — l ammóne en Polo- 
gne, car (rappelons nous la prósentation 
du schóma Campbell) aprós avoir obtenu 
«lólixir de la vie» lobligation du hóros 
est de retourner sur la terre, vainere les 
dófavorables et transmettre sa science 
aux disciples. 

III-6me Acte. Kordian — «idóolo- 
gue» dólibóre sur la róalisation de la 
«grande pensće». La diffusion et 'la 
róalisation de la mission du peuple par 
un groupe de conspirateurs — Kordian 
dócide d'accomplir cette tache comme un 
hóros — sacrificateur. 1l s'appuie sur 
la róligion pour trouver la force d'accom- 
plir Fexploit, mais ceci est en opposition 
avec les valeurs óthiques proclamnmóes tel- 
les par la religion. Allant vers la chambre 
du Tsar il ćcrase un serpent imaginaire 
pronongant en móme temps «Jósus 
Marie». Par la móme il devient — dans 
son subconscient — le soldat de Marie 

1 — Zagadnienia Rodzajów Literackich, XXIII/1 
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(mariage mysthique du hóros avec la Rei- 
ne du Monde). Devant la porte de la 
chambre il est renversóć par «les cloches 
matines» et A cet ógard, le sentiment 
intórieur óthique est en dósaceord avec 
rExploit qu'il voulait accomplir. Grace 
aux passages dans le chAateau, Kordian 
atteint la maturitó intórieure ce que lui 
permet d'affirmer sa propre personnalitó 
ainsi que le tracó de son action. Le saut 
par les baionnettes en est une preuve 
exemplaire. «Ce saut est un geste de 
supórioritó morale du peuple. C'est le 
rituel de l'honneur destinóć au passó 
militaire du peuple et 4 sa dignitć prósente 
C'est un geste symbolique envers le peu- 
ple, aanom du peuple, pour le peuple [...] 
Du point de vue de Kordian — il a trouvó 
la manióre de transfórer sa grande idóe 
nationale. I] a montró le chemin — la vraie 
attitude. Il s'est uni spirituellement avec 
le peuple polonais, il en a exprimó le ca- 
ractóre et óveilló les espoirs» (p. 62 — 63). 

Dans la symbolique hóroique la 
scóne de lexócution de Kordian cor- 
respond d4 la dernidre ótape de Ihistoire 
du hóros. Les puissances dófayorables 
courent aprós lui qui se sauye avec «l'elixir 
de la vie». Un tout petit instant avant 
la eatastrophe le monde allant au devant 
de lui le sauve et l'accepte de nouveau. 

C. Nie-Boska komedia. Ceci est un 
drame parlant d'un hóros factice, d'un 
hóros qui atteint au plus haut degró du dó- 
veloppement «ł'humanitó divine» (p. 65). 

Dója dans les premióres parties du 
drame le hóros principal le comte Henri 
regoit «un appel A Ihóroisme» — qui 
est um appel pour une vie familiale 
heureuse. La premióre ótape d'ópreuves 
est reprósentóe par l'amour pour la femme. 
Un spectre ayant I'apparence d'une jeune 
fille sóduit Henri qui croit voir en elle 
la Reine de la Terre. Le poóte rentre 
chez lui. «Il a pris le faux chemin hó- 
roique, il a fait un dótour [...] Le hóros 
romantique est compromis come indi- 
vidu et comme poóte. Le vrai chemin 
de la vie individuelle c'est le chemin du 
coeur eb de la vie familiale vertueuse. 
*L'hósitation et la peur” — le manque 
de certitude — ótaient la cause de la 
perte» (p. 69). 
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II-%me partie du drame prósente le 
dóveloppement du fils d' Henri — Orcio 
qui est ógalement un des hóros hóroiques 
du drame. Orcio regoit I" appel de vivre de 
poósie, de vivre de la faęon qui le con- 
duirait A Dieu, mais dans les catógories 
terrestres il est condamnó A mort. 

Apres avoir passó le cercle de la vie 
privóe et poótique l'auteur entre dans le 
cercle social, od les idóaux sont: amour 
de son prochain, activitó, engagement. 
Ici le hóros est un deuxióme hóros op- 
posó — Pankracy «qui par la raison a vain- 
cu de nombreuses obstacles et qui est 
arrivó A aequórir des opinions qui lui ont 
permis d'ćtre *"Aigle” — eommandant 
de la rćvolution gónórale, auteur de la 
róligion paienne, renovateur de I'humani- 
tó, done pour son camp *Maitre de deux 
mondes”» (p. 69). Nóanmoins ni Henri ni 
Pankracy ne franchissent pas la sphere de 
vie «pour soi», les sphóres de l'hóroisme 
paien, ils ne deviendront pas non plus 
des hóros chrótiens. Le seul hóros authen- 
tique qui se trouve dans le drame c'est le 
Christ-Juge qui revient sur terre dans 
une situation catastrophique. 

Les hóros terrestres, «les rónova- 
teurs paiens et rógónórateurs de la Vie 
des peuples» sont dans cette oeuvre 
damnós pour cause de particularisme. 
Masłowski dit: «cette oeuvre róvólait et 
nous apprend encore — l'humilitó [...] 
Les hóros de Nie-Boska komedia dans le 
eadre d'un code du droit hóroique aurai- 
ent gagnó le proces pour le nom — ils 
róalisaient la forme et non le sens de 
Vhóroisme» (p. 71). On ne peut pas dire 
que Iidóe de I'hóroisme a ćtó abolie, 
elle a ótó seulement socialement appro- 
prióe. Le drame montre que I'on ne peut 
trouver le chemin de Iexploit dans la 
dófense des intóróts particuliers mais 
uniquement gónóraux. Le seul hóroisme 
róel c'est le service au Christ rósultant 
essentiellement de la force morale. 

Le livre de Michał Masłowski repró- 
sente ainsi dans le domaine de la thóń- 
trologie polonaise une position tres 
originale et novatrice. Des lors ce livre 
mórite d'6tre accueilli tres favorablement 
et l'on peut aisóment imaginer tout le 

profit qui rósulterait d'un entretien avee 
son auteur. 

Ireneusz Guszpit, Wrocław 
Trad. par Danuta Zarzycka 

Armin Arnold, PROSA DES EX- 
PRESSIONISMU8. Herkunft, Analyse, 
Inventar. Verlag W. Kohlhammer, Stutt- 
gart — Berlin — Kóln — Mainz 1972, 210ss. 

Druga praca A. Arnolda (omówienie 
pierwszej: „Zagadnienia Rodzajów Lite- 
rackich”, t. XXI, z. 2) z kręgu tematyki 
ekspresjonistycznej dotyczy prozy po- 
wieściowej. Autor zamyka rozważania 
umieszczając na końcu swej książki bar- 
dzo obszerny wykaz (Inventar), obejmu- 
jący twórczość prozatorską (która może 
być włączona do gatunku powieści ekspre- 
sjonistycznej) pisarzy z niemieckiego 
obszaru językowego w latach 1900 — 1925. 
Jednak już we wstępie informuje, że 
wiele jego stwierdzeń ma charakter 
ogólnikowy i fragmentaryczny, że praca 
przynosi dużo nowych informacji, po- 
siada jednak równocześnie dużo nie- 
dopowiedzeń. Autor nie mógł się bowiem 
oprzeć na lekturze wszystkich pozycji 
zamieszczonych w inwentarzu, chociażby 
dlatego, że ogromna ich część jest obecnie 
zupełnie niedostępna. Powieści zaliczane 
przez Arnolda do ekspresjonistycznych 
powstawały w ciągu dość długiego czasu, 
a wiele z nich nie ukazało się — z powodu 
I wojny światowej — w ogóle na rynku 
księgarskim. Wstępne słowa usprawiedli- 
wienia wyjaśniają więc pewne „obie- 
ktywne” słabości pracy Arnolda, autor 
przyznaje zresztą z pełną świadomością, 
że porusza się w swych badaniach po 
obszarze ciągle jeszcze niedostatecznie 
zbadanym. 

Wydaje się, że z bogatej informacyj- 
nie książki A. Arnolda będzie interesujące 
zaprezentowanie szczególnie tych fra- 
gmentów, które traktują o prowenien- 
cjach powieściowego ekspresjonizmu i o 
jego głównych tendencjach. 

W I rozdziale („Zur Prosa des 
Expressionismus”) Arnold powołuje się 
na znane powszechnie stwierdzenie, że 


