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LA LITTERATURE «GAUCHESCA» 
L'adjectif gauchesco (f. gauchesca) sert d'ćpithete A plusieurs noms d'usage 

courant mais aussi se rapportant A la danse, la poćsie, le folklore; de meme gauchada, 
gauchista, gauchismo, gauchofobia, gauchofilia, gauchesa, gauchaje, agauchar. Ces 
derniers mots, comme I'adjectif, dćrivent de gaucho, nom dont Porigine próoccu- 
pe toujours les ćtymologistes. On le croit dćrivć du chilien huaso (homme des 
champs), de Iaraucano gatcho (camarade) ou plus vraissemblablement peut-6tre 
du guitchua guacho qui signifie *orphelin, enfant abandonnć”. Si guacho a donnć par 
mćtathese le mot gaucho, il n'est pas sans intórEt de remarquer que le nom quitchua 
est toujours utilisć avec son sens propre et que le terme gaucho est appliquć des 
1790 a un type social d'une rćgion pastorale que se partagent aujourd'hui trois 
pays: Argentine, le Brósil et I! Uruguay. Cette rćgion, vaste plaine herbeuse ou 
pampa, particulierement propice a l'ćlevage, s'ćtend autour de Buenos Aires, se 
prolonge au nord, traversće par le fleuve Uruguay et comprend aussi les collines 
douces de la moitić sud du Rio Grande do Sul (Etat de extreme sud du Brćsil). 

En 1536 la ville de Buenos Aires est fondće. Cinq ans aprćs, elle est dćlaissće par 
ses habitants qui, attirćs par les richesses d'Asunción, la quittent abandonnant 
quelques animaux. Ceux-ci prolifórent et lorquen 1580 les Espagnols reviennent 
pour s'y fixer A nouveau, vaches et chevaux pullulent dans la prairie. Leurs troupeaux, 
richesse sans maftre, attirent Europćens et Indiens. Dans la prairie de Prata I Espagnol 
śtait entrć en contact avec les tribus autochtones. Les deux races s'<taient affron- 
tćes parfois avec une violence moindre qu'en Amćrique du Nord mais toute possi- 
Dilitć de construction d'un avenir commun s'ćvanouit devant Pappśtit de terre que 
manifestent les Portugais et les Espagnols dós leur arrivće. Contrairement aux famil- 
les de colons d'Amórique du Nord qui fondent des colonies de peuplement*, les 
Ibćriques viennent ici chercher fortune avant de revenir en Europe. C'est pourquoi le 
soldat qui garantit une occupation et I'aventurier qui cherche A s'enrichir ne sont 
Pas accompagnćes d'une femme blanche. Espagnols et Portugais, connus pour leur 
NnN—NN— 

* Voir V, Moog, Bandeirantes e pioneiros, p. 97. 
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facile adaption 4 tous les milieux, trouvent sans difficultć un remede 4 leur solitude 
aupres des Indiennes. Ces unions n*entrainent pas la formation de familles reconnues 
par la socićtć qui ćtait d'ailleurs A peine structurće. La femme indienne est toujours 
abandonnće et le fruit des ces unions passagóres ne possćde pas une place trós claire 
dans son entourage. Et ce batard mótis «perspicace comme un Arabe et vindicatif 
comme un Indien» c'est le gaucho. 

C'est alors que, dans ce cadre vert de fertiles plaines sans clótures ni limites, ou 
vivent d'immenses troupeaux sauvages, surgit dans les dernićres annćes du XVIe 
siecle le gaucho comme type social. Etroitement lić au milieu physique dans lequel 
il vit, il sadapte a un genre de vie inconnu dans la pćninsule ibćrique. Il vit sur son 
cheval et en fonction du bćtail. II mange presque exclusivement de la viande. Sa 
maison au dóbut ressemble A celle des indiens: une tente en cuir. Plus tard, s'il 'a 
faite en paille et argile, les portes continuent 4 €tre en cuir. Il dort sur des peaux de 
brebis et s'assoit sur des cranes de vaches. Du cuir il fait ćgalement le tirador?, la 
guayaca, le lazo, la guasca. Des jambes de poulain deviennent ses bottes. Qw'il tra- 
vaille ou qw'il s'amuse, le gaucho est toujours A cheval. Ainsi pour chasser les ani- 
maux — vaches qu'il mange ou dont ilenleve le cuir, chevaux qu'il dompte et vend — il 
est toujours A cheval. Pour s amuser ćgalement: dans les courses de cheval ou dans 
les jeux (pato ou sortija), comme participant ou assistant, il est toujours sur son che- 
val. Pour son travail il n'a besoin que des boleadoras, du lazo et du facón. Tout cela 
il le porte sur lui. II peut donc travailler partout, ol il veut et quand il veut. Chevau- 
chant solitaire et libre, il est le seigneur de la plaine. Plus que par nćcessitć il est no- 
made par plaisir. Ses intćrEts sont toujours lićs aux satisfactions du moment. L'argent 
qw'il gagne est dópensć au jeu, a Fachat de ses atours y compris ceux de son cheval. 
Cette recherche du plaisir ephćmere marque aussi son attitude face A Famour. II 
prend la china quand il la trouve. L'asseyant sur la croupe de son cheval il 'emmene 
avec lui. L'amour dure ce qw'il dure et la femme est abandonnće?. La garder, consti- 
tuer une famille, former une communautć il n'y pense meme pas. L'horizon Tattire, il 
aime la solifude de la plaine qui est sa maison et ol il trouve sa nourriture. Et c'est 
son milieu qui modele quelques traits de son physique et quelques traits fondamen- 
taux de son caractere. Ses activitós et les continuels exercices qu'elles entrainent 
le font mince; le soleil et le vent donnent A sa peau un ton mat et bruni; Fextension 
des horizons lui font Foeil pergant et Falimentation carnivore lui donne un tempćra- 
ment nerveux-biliaire*. Dans sa vie nomade et solitaire, le gaucho ne compte que sur 
lui-mEme. Toujours attentif aux dangers, le besoin de se dćfendre, la nócessitć de se 
suffire a lui-móme expliquent son esprit combatif et indćpendant, caractćristiques 
fondamentales de sa personalitć. De 14 son individualisme exacerbć. Il ne lui sufit 
pas de possćder les qualitćs indispensables au genre de vie qu'il mćne, il a besoin 

2 Les mots en italique seront expliqućs dans le glossaire. 
3 Sarmiento dans Facundo dit que le gaucho ramene dans sa maison la femme qw'il avait 

enlevće, la fait dcscendre du cheval et s'en va, sans s'ćmouvoir des imprćcations de la famille. 
* Bunge dans la próface A Martin Fierro, p. 10. 
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d'en faire lą dćmonstration, de s'imposer. Il meurt pour ćchapper A la prison, aussi 
facilement qu'il tue pour dćfendre sa vie. Habituć des son enface A tuer les bótes, 
la mort ne Feffraie pas et le sang d'un homme ne lui tache pas plus les mains que 
cćlui d'une vache qu'il ćgorge par nćcessitć. Sa morale et ses croyances sont primi- 
tives, il les acquiert par ses rapports avec le milieu. Le gaucho ne connait pas la 
proprićtć privóe. La pampa est A tous et il ne respecte que la maison de famille et les 
animaux de travail. Il se croit proprićtaire de ce qwil trouve* et il peut dósirer et 
enlever la femme d'autrui. Il croit aux apparitions des Ames, ne mćprise pas les 
augures (le chant d'un hiboux, les hurlements d'un chien) et voit dans le feu follet 
quelque chose de surnaturel. La seule loi a laquelle il obćit est celle de I'hospitalitć 
et Punique religion qu'il pratique, celle du courage. Si un inconu arrive dans une 
hacienda ou dans un groupe, il est regu, nourri et regoit au moment de partir, un 
cheval si le sien est fatiguć. Si par hasard apparaissent des soldats partis A sa recher- 
che, aucune question ne lui est posće et sa fuite est facilitće. La dćlation deshonore, 
pas le vol d'un cheval, d'une femme ou meurtre d'un homme*. Dans Facundo, oeuvre 
de Sarmiento, on retrouve un caudillo qui regoit facilement dans ses terres des hommes 
qui avaient dćją commis des meurtres. mais qui chasse agressivement les voleurs. 
Cette fagon de rćagir est typiquement gauchesca et s'explique par PFindividualisme 
du gaucho traduit dans le haut respect qwil a de sa personne. Les moindres gestes 
ou paroles qui lui dóplaisent lui sont une raison suffisante pour prendre son. cou- 
teau et chatier Poffenseur sans mesurer ses actes. Ses mouvements sont rapides 
pour tuer et pour disparaitre sur son cheval ou sur celui qu'il trouve. Ce vol occa- 
sionnć par la nóćcessitć de fuir n'est alors pas consideróe comme une malhonnetetć 
par ses ćgaux, mais pour lautoritć, que d'ailleurs il ignore, ses vols et ses meurtres, 
le situent dans la catćgorie des marginaux. C'est pour cette raison que dans les pre- 
miers documents ou apparait le mot gaucho, il est toujours synonyme de vaga- 
bond, contrebandier, voleur ou assassin. Cette these est celle de Fautoritć coloniale; 
elle a parfois cours de nos jours car, faute d'autres documents, c'est dans leurs archi- 
Ves que Ihistorien trouve le matćriel qui lui sert de base pour ses ćtudes. Ricardo 
Rodriguez Molas aprós ses recherches dans FArchivo de la Nación, parle de Pexis- 
tence d'un groupe social formóć de piones, dóserteurs et indiens. C'est un groupe de 
frontaliers qui travaillent pour les gros proprićtaires de Rio Pardo (Brósil) et de la 
Banda Oriental (Uruguay), et se consacre A la contrebande et au vol d'animaux. 
Au dóbut du XIXe siecle, cependant, on trouve le gaucho cóte A cóte avec le soldat, 
luttant lors des Guerres d'Independance. En Uruguay il lutte contre I"Espagnol et 
al Portugais; en Argentine il suit les caudillos locaux; au Brćsil, un gćnćral qui veut 

WSBK. 

* Quand quelque objet se perdait dans les champs, son proprićtaire n'avait pas le droit 
de le rćclamer A celui qui Vavait trouvć. «La chose trouvće» signifiait toujours «chose possćdće». 
Bunge dans la preface A Martin Fierro, p. 15. ' 

* L'expression «marcher sur le poncho» indiquant une offense, sert bien A ćvaluer la suscepti- 
O du gaucho. Il lui suffisait d'6tre touchć, ou d'avoir son habit touchć pour prendre une atti- 
© fiere et agressive. 

bilit 
tud 
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faire du Rio Grande do Sul une rópublique indćpendante du reste du Brćsil. Cepen- 
dant, le mot gaucho continue A avoir un sens pćjoratif quand il est employć par les 
Espagnols, qui par gauchos dćsignent les bataillons de patriotes. Patriotes dans le 
sens qw'ils luttent a cótć de ceux qui dćsirent libćrer I Amćrique des Espagnols. Maiś, 
combattants de grande valeur par leur courage, en gćnćral les gauchos luttent par 
amour de la lutte et sans trop savoir pourquoi. Ils ne sont en rćalitć convaincus que 
d'une seule idće: ils doivent Etre libres. Mais cette meme idće de libertć, autour de 
laquelle va se former un mythe, sera sa perte. A la fin du XIX© sięcle les caudillos 
disparaissent. Les gouvernements argentin et uruguayen sont formós de gens de la 
ville qui imposent une nouvelle conception ćconomique et sociale. Les champs ont 
alors des proprićtaires, les animaux regoivent une marque, le progrós apporte une 
nouvelle fagon de travailler. Le gaucho trouve dans les clótures des obstacles A son 
chemin; son mśtier et ses móthodes primitives ne sont plus d'aucune utilitć et pour- 
tant on Foblige a travailler. Mais il est trop nourri de son idćal de libertć pour suppor- 
ter une contrainte. II devient un rebelle et plus que cela un marginal. Il doit payer 
le moindre de ses crimes ef pour celui ne pas ćtre mis en prison, il s'ćcarte de ce groupe 
social qui se forme. Il n*y a plus de place pour lui dans les vastes plaines vertes. 

Pourtant ce type social transitoire, d humble origine, menant une vie nomade, 
guerrier sans conviction, citoyen qui ne s'intóresse ni a la famille ni a la socićtć, 
devient un mythe. En Argentine, aussi bien qu'en Uruguay et qu'au Brósil, il est 
proclamć un modśóle d'indćpendance, de courage, de noblesse et de virilitó. Et toute 
une littćrature s'ćlabore autour de lui. C'est bien 1a, "aspect le plus intóressant de ce 
genre littćraire; celui-ci est inspirć par un type social commun 4 trois pays diffćrents, 
Fun d'entre eux ne possćdant pas la meme langue que les autres. Mais si le gaucho est 
la source de la littćrature gauchesca, ce n'est pas lui qui va PFólaborer. Inculte et anal- 
phabete, le gaucho possćdait comme expression littćraire des la fin du XVIIIE siecle” 
les trovas et les coplas. Dans un cas comme dans Fautre il s'agit d'une poćsie d' impro- 
visation, toujours renouvelće, connue des seuls chanteurs ou de quelqu'un de Faudi- 
toire. On prósume son existence a travers des tćmoignages de I'ćpoque et d'apres 
une vague tradition qui arrive jusquw'a nos jours. 

Des voyageurs en Amśrique parlent dćja d'une poćsie primitive, chantće par 
Fhomme des champs qui s'impose aux autres par la supćrioritć de son inspiration 
poćtique; le chanteur c'est le payador. Sarmiento le compare? au troubadour módić- 
val. Celui-ci chante de chateau en chateau, de foire en foire. Le payador ćgalement 
nomade, s'arrćte un peu partout, dans chaque pago ou dans chaque pulperia ou il 
trouve du public. Pincant sa guitare, il chante les aventures hćroiques des gauchos et 
aussi beaucoup de sa propre vie: ses peines d' amour et ses tribulations car en gónćral, 
comme dit Sarmiento”, le payador doit un meurtre ou le vol d'un cheval ou d'une 

7 Voir Tiscornia, Poefas gauchescos, p. 26. 
8 Voir Facundo, p. 49. 
9 Ibidem. 
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femme A la justice. L'existence de ce type social des pays du Prata fait supposer celle 
de la poćsie payadoresca, poćsie qui aurait eu comme source premiere les chansons 
et les romances espagnoles divulgućes le long des voies suivies par les conqućrants 
au XVIE siecle. Tout en conservant les vers de huit syllabes de la structure ibćrique, 
le cadre, une psychologie nouvelle de 'homme qui nait et qui vit en Amćrique, incli- 
neront la crćation artistique vers une autre direction spirituelle oli dominent les 
themes lyriques et satiriques. Cependant, n'ćtant pas transcrite, la poćsie pay- 
adoresca disparait. Ce que nous connaissons d'elle nous parvient 4 travers la tradi- 
tion orale fixće par quelques poetes urbains. Ils aiment le sujet et dćsirant se faire 
comprendre de la population gaucha, ils cróent une poćsie calquće sur la poćsie 
populaire. Pourtant il faut bien comprendre que si le personnage de la poćsie gau- 
chesca est le gaucho et tout ce qui le concerne, le poste gauchesco est un homme 
de la ville. Sa poćsie qui reflóte une grande connaisance de la vie et de la 
psychologie du gaucho porte toujours Vempreinte du poete cultivć. Ce qu'il 
y avait de rude et d'imparfait dans la poćsie vulgaire des poćtes anonymes est 
adouci par une certaine correction littóraire. Telle est la poćsie de ces premiers 
poctes gauchescos qui aujourd'hui sont les cłassiques du genre: Bartolomć Hidalgo, 
Hilario Ascasubi et Estanislau del Campo. 

Bartolomć Hidalgo a pu ćcouter les poćmes des payadores dont il assimile la forme 
et les modes. Quand il se voit possćdć par amour de la terre et envahi d'ardeur 
patriotique, il ćlabore une oeuvre pośtique qui traduit !Ame du gaucho, «son aisance, 
son humeur changeante, Iamour de son travail, Porgueil de son habilitć et de sa 
valeum19. Ses Cielitos et Dialogos sont de 1821 et 1822, dates qui dans Phistoire du 
Uruguay sont celles des łuttes pour I'Indćpendance. L'oeuvre de Hidalgo a donc 
pour base une idćologie qui lui vient nettement de son milieu et qw'il vet avec les 
formes d'expression propres de ce milieu. C'est dans la fixation de ce langage — dont 
le seul choix indique dóji une recherche d'Indćpendance'"! — que se trouve la plus 
grande contribution de Hidalgo a la crćation du genre «gauchesco». Cependant, 
c'est encore la dialectique qui dominera la littćrature qui suit le chemin ouvert par 
Hidalgo. Ascasubi aussi bien que Del Campo et Lussich chanteront le gaucho des 
guerres, des domas, des yerras, des chevauchćes libres A travers les champs, mais 
le but premier de cette poćsie sera toujours le combat. 

Les luttes politiques ont ćlćvć le gaucho A un róle spócifique — combattant entourć 
par le mythe de la libertć. Les postes cultivćs, engagćs politiquement, recrćeront 
littórairement le type gaucho pour pouvoir 4 travers ce type, signaler les plaies socia- 
les et chercher A leur trouver un remede. 

Hilario Ascasubi, de nationalitć argentine, est comme Hidalgo un poste engagć. 
De sa poćsie il fait un instrument de propagande politique. Ainsi, une grande partie 
——————— 

A. Rama, Introducción a la poesia politica, [dans:] Encilopedia Uruguaya, vol. 7. 
vol 10 E. Sansone, La poesia gauchesca de Hidalgo al Viejo Pancho, [dans:] Capitulo oriental, 
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de son oeuvre est imprimće sur des feuilles qui sont distribućes aux gens de la campa- 
gne et qui sont de vrais pamphletg contre la dictature de Rosas. Ascasubi lui-móme 
explique pourquoi il a choisi cette forme de poćsie: «Dćsirant instruire les habitants 
de la campagne sur des questions sociales trćs importantes pour eux, je me suis 
servi de mes ćcrits faits dans leur propre langage pour attirer davantage leur atten- 
tion et rendre plus facile la propagation de mes principes»*?. C'est Ascasubi lui-mEme 
qui va diviser son oeuvre pośtique en trois parties: la premiere composće durant 
son. exil A Montevideo et publiśe comme ćtant la poćsie d'un payador imaginaire. 
La deuxieme ćgalement engagće politiquement est publiśe sous le nom de Aniceto 
el Gallo (Aniceto le Coq), personnage qu'Ascasubi classe parmi les poetes gauchos 
argentins; la troisieme ou il dćsire fixer le type gaucho, la vie intime de la fazenda. 
Le rćsultat est Santos Vega, Vhistoire de deux freres, le bon et le brigand. Un payador, 
celui qui donne son nom au livre, la raconte. On sent parfaitement que Pobjetif 
politique cede la place au dósir de fixer un type. La vie, les habitudes, I"hćroisme, 
toute la fagon d'6tre du gaucho apparait dans cette oeuvre, pośtisće, car I'auteur 
devant le type social et humain qui commence 4 disparaitre, śvoque des souvenirs 
de jeunesse. 

On peut dire que Santos Vega fait surgir Fausto de Estanislau del Campo. II 
Pócrit en 1866. Le personnage principal va A Buenos Aires ou il assiste A Faust de 
Gounod. De retour dans sa pampa le gaucho raconte a un ami ce qu'il vu au thćatre. 
Il s'agit encore d'un dialogue, forme qui est propre a la poćsie gauchesca primitive. 
On y retrouve la description du costume d'un des gauchos, sa fagon de chevaucher 
et une de ses attitudes caractćristiques: celle de jouer ses affaires personnelles au mo- 
ment ou il manque d'argent. Mais il n'y a plus dans cette poćsie de satire politique 
et la critique de la situation ćconomique dans les campagnes est tres legere. 

En 1872 apparait Foeuvre principale de la littórature gauchesca: Martin Fierro 
de Hernandez. L'Argentine sous Sarmiento change. Des chemins de fer coupent les 
champs, des charrues amenćes par des ćmigrants europćens tracent des sillons dans 
la terre-qui possede maintenant uń propriśtaire. Les animaux portent śgalement 
la marque d'une hacienda. Le gaucho travaille toujours selon sa mćthode primitive. 
Il ne suit pas le progres et surtout n'accepte pas de voir sa libertć menacće. Il devient 
a nouveau le vagabond, Fennemi de la loi. Le gouvernement Poblige a faire partie 
des troupes qui doivent dófendre I" ćmigrant contre les attaques des Indiens. C'est 
encore une atteinte A sa libertć, une limite, une contrainte et le gaucho dćserte. Il 
passe alors sa vie dans la solitude des champs a fuir la police. Martin Fierro est une 
oeuvre polćmique. Elle dćnonce, non seulement la malheureuse situation sociale 
du gaucho, mais aussi les injustices faites par le gouvernement au nom du gouverne- 
ment. C'est un long pośme de plus de quatrecents strophes de six vers de huit sylla- 
bes chacune*$. Le gaucho Martin Fierro, comme Fancien payador, «chante», accom- 
pagnć de la guitare, son histoire, s'exprimant dans le langage gauchesco. Buenos 

12 Cjtć par E. Sansone, prćface A: Los tres gauchos orientales, p. XX. 
13 q| y a aussi six strophes de quatre vers, une de douze et une strophe de huit vers. 
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Aires qui s'europćanisait mćprisa I'oeuvre de Hernandez. Le personnage — le 
gaucho — ne fut pas considerć comme digne de Vimmortalitć"*. Cependant, ni le 
caractere de Martin Fierro si diffórent de celui du hćros romantique, ni la langue 
quw'il utilise et qui s'ćcarte de F'espagnol classique ne le condamnent A Foubli. Le per- 
sonnage de Martin Fierro domine toutes les autres gauchos de la littórature; le livre 
qui porte son nom peut €tre considerć comme Ioeuvre littćraire source du genre 
gauchesco, car fixant autour de lui toute une littćrature il en est la plus parfaite 
expression. 

Martin Fierro vit quand IArgentine possćde dója un drapeau. Probablement, 
il ne sait pas qu'il doit le dśfendre. Son idće de patrie' est peut-Etre limitóe: travail, 
femme, enfants, ou simplement bonheur d'Etre maitre de soi. Mais le gouverne- 
ment Penvoie avec tant d'autres dófendre un territoire lointain, toujours menacć par 
les Indiens. Martin Fierro part. D'apres les promesses qui lui ont 6tć faites, il doit 
€tre de retour six mois apres. Et I'enfer de la vie de caserne lui est vite róvćlć: d'abord 
les longues heures d'oisivitć, puis, les travaux pour le colonel — semer du bić, con- 
struire une ćcurie, couper de la paille. Et ce qui pourrait justifier sa prósence — la 
chasse aux indiens — n'est en fait qu'un simulacre de persócution car les gardiens 
de frontićres ne possedent pas d'armes et les Indiens se promónent A leur guise 
a travers champs. S'ils ne volent pas davantage de blancs c'est qw'il n'en trouvent 
pas'5, Petit A petit, Martin Fierro va perdre tout ce qw'il a sur lui et de plus, au mo- 
ment de la solde, lui, ne regois rien. Deux ans se passent et Fordre de rentrer chez 
lui ne vient pas. Martin Fierro dóserte, mais arrivant dans son pays, il ne 
trouve que ruines IA ol se dressait sa maison. Sa femme et ses enfants sćó- 
parćs les uns des autres ont disparu. Le gaucho pleure devant tout ce vide cróe 
autour de lui et jure d'etre A partir de ce moment plus mśchant qu'un fauve**. 

Sans femme, sans enfants, sans argent, dóserteur, Martin Fierro est considórć 
gaucho vago et, par consćquent, obligć de Fetre. II est nomade et il fuit toujours la 
police. Malheureux, il devient provocateur et ainsi tue un n$gre dans un bal. De 
móme, il n'accepte pas une provocation sans róagir et tue un gaucho dans un pulpe- 
ria. Voila de nouvelles raisons de craindre la police. Cependant, lui, le gaucho malo, 
se croit marquć par la destinóe: «Ds tous ceux qui sont nós gauchos, tel est le sort 
maudit»'7. Mais il ne baisse pas la tete et dit: «Le chemin A suivre, je Fouvrirai 
 

14 Le premier critique d'importance A reconnaitre la valeur de Martin Fierro est Unamuno 
en 1894, 

15_Si no Ilevaban m4s 
Es porque no habian hallao. 

(Chant III, strophe 31). 
16 Yo jurć en' esta ocasión 

Ser mas malo que una fiera! 
(Chant VI, strophe 14). 

"1 De todo el que nació gaucho 
Esta es la suerte maldita. 

(Chant VIII, strophe 22). 
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avec mon couteau»!$. Et comme un gaucho fier ne se bagarre pas parmi les femmes, 
Martin Fierro s'enfonce dans la pampa*ol il ne compte que sur lui-meme: «Son 
espoir c'est le courage, son gardien la prócaution; son cheval son salut; sans autre 
protection que le ciel; sans autre ami que le couteau»**. C'est ainsi que tout seul, 
au milieu de la pampa, il se dófend contre une bande de gendarmes qui vient le 
chercher. Entourć d'ennemis, il lutte avec un tel courage que celui qui commandait 
la compagnie, dćserte et vient A son aide. Contre deux vaillants, ce qui reste du groupe 
des dófenseurs de la loi, s'enfuit. Martin Fierro rassemble les cadavres, met auprćs 
d'eux une croix qw'il a faite et prie Dieu de lui pardonner d'avoir tuć tant de monde. 
Pour ćchapper 4 la police une fois encore, il dćcide, avec Cruz, son nouvel ami, 
d'abandonner la compagnie des blancs et d'aller vivre avec les Indiens??. 

Martin Fierro reprósente le prototype du gaucho et du gaucho poursuivi. Il est 
sans nul doute un personnage ćlaborć. Cependant, par un procćdć rćvelant le maitre, 
Fauteur nous conduit A voir dans Martin Fierro un gaucho presque rćel. Nar- 
rateur de ses propres aventures, le personnage se dćvoile peu A peu au lecteur, 
a travers ses paroles ou ses attitudes. La fiertć, le culte de la libertć, I arrogance, 
le courage, le nomadisme, I'inspiration pośćtique facile, le fatalisme, le mćpris de la 
vie humaine, la superstition, la philosophie primitive composent sa personnalitć 
que I'on dćcouvre au fil de I'histoire et forment I'exemple le plus achevć d'un gaucho. 
Au moment od il s'enfonce dans la pampa et disparait, sa figure est a jamais inde- 
structible. 

Mais, si le personnage domine I'oeuvre, celle-ci possćde d'autres aspects et non 
moins importants que I'on doit considćrer: les allusions A certains dćtails extćrieurs 
de la vie du gaucho et les procćdćs de style. Dans les deux cas, I'objectif consiste 
a camper le personnage dans son milieu. Martin Fierro ćtant une narration autobio- 
graphique destinće — on le suppose — A un public gaucho, les scenes relatant tra- 
vaux et divertissements sont 4 peine esquissćes. De m6me, nourriture et vEtements 
du gaucho apparaissent juste citós. Et c'est le prótendu auditoire gaucho qui expli- 
que aussi la vivacitć et la spontanćitć des moyens d'expression dans cet ouvrage. 

Pour Martin Fierro le travail c'est surtout la doma et le yerra. La premiere pour 
ce qu'elle rćvćle de force et d'astuce chez I'homme et la deuxieme pour ce qu'elle 

18 Yo abrirć con mi cuchillo 
El camino pa seguir. 

(Chant VIII, strophe 23). - 
19 Su esperanza es el coraje, 

Su guardia es la precaución, 
Su pingo es la salyvación, 
Y pasa uno en su desvelo 
Sin mas amparo que el cielo 
Ni otro amigo que el facón. 

(Chant I, strophe 9). 
20 Sept ans apres, Hernandez publie La vuelta de Martin Fierro (Le retour de Martin 

Fierro) oli sont racontćes les aventures du hćros parmi les Indiens et son retour A la vie civilisće. 
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reprósente: le plaisir d'Etre rćuni pour faire un travail dans un climat de fete, quand 
les gauchos mangent carne con cuero, mazamorra, carbonada, pasteles et quand 
il boivent du vin alors que le churrasco et le mate forment la nourriture et la boisson 
habituelles. Les longues causeries autour du feu le soir, les róunions dans les pul- 
perias ol il boivent, chantent ou ćcoutent chanter et quelques bals, sont les divertis- 
sements des gauchos citćós comme accidentellement par Martin Fierro. C'est comme 
par hasard aussi, que certaines pieces typiques du vetement gaucho (poncho, jergas) 
du harnais (bozał, maniador) et des instruments de travail (lazo, bolas) apparaissent 
dans la narration. 

II est vraisemblable que le langage de Martin Fierro soit un des plus proches 
du parler gaucho. Hernandez a voulu le fixer car ce parler est appelć 4 disparaitre avec 
la disparition du gaucho comme type social. Ce langage s'ćcarte?! de I'espagnol clas- 
sique par quelques particularitćs phonćtiques?? et par un vocabulaire et certaines 
expressions qui refłśtent une forme particulićre de vie. 

Les particularitćs phonćtiques du parłer gaucho qu'on trouve chez Martin Fierro 
sont les plus ćvidentes et les plus courantes du parler gauchesco: 
a) Le dćveloppement. * 

— de la consonne (d) au commencement du mot: 
entrar > dentrar VII, 7 (23) 
ir > dir X, 19 

— de la consonne (b) a Pintćrieur du mot: 
creia > creiba IV, 13 
traia > traiba VI, 6 

b) La Chute. . 
— de ła consonne (b) devant une autre consonne: 

obienidas > otenidas 1, 4 
obsequiar > osequiar II, 21 

— de la consonne (d) finale: 
necesidad > necesidd I, 18 
autoridad > autorida II, 24 

— de la consonne (d) des participes en ado ou des mots qui finissent en ado: 
cuidado > cuidao VIII, 7 
łado > lao I, 12 
soldado > soldao IV, 29 

C) Les Transformations. 
— e en i: recuerdo >> ricuerdo II, 16 

despierto > dispierto III, 35 
01 

* Cependant ces diffórences avec I'espagnol ne justifient pas le terme dont se sert Alvaro 
Yunque pour dćsigner le langage gaucho: dialecte chispano-indo-gauchesco». 

*2 Ainsi les transformations phonćtiques vćrifióes dans le parler gaucho ne concerne pas, 
Sauf quelques exceptions, I'espagnol parlć en Uruguay et en Argentine. Egalement le parler gau- 
chesco brósilien est propre aux gauchos et ne concerne pas le portugais. 
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— hen g: huevos > giievos XII, 19 
luesos >> guesos XII, 17 

— y en g: vuelfas > gueltas III, 14 
— b en g: abuelas > agiielas II, 9 

buena >> giiena IV, 19 
— f en j: fuerte > juerte III, 18 

difunto > dijunto Il, 18 
— den I: adquiridas > alquiridas I, 4 

admirar > almirar I, 47 
Un grand nombre de mots employć par Hernandez est lić A la vie du gaucho et 

n'est propre qu'a lui. Pour comprendre ces mots il devient nócessaire de connaitre 
les usages des gauchos. C'est le cas de: baguał (II, 9) bolear (II, 26), china (IV, 14), 
guasca (III, 13), redomón (IL, 44), reyuna (IV, 10), rodeo (i, 2), tiento (II, 29)?3. 

A remarquer encore chez Martin Fierro, Vemploi de la comparaison qui est une 
des formes d'expression typique du gaucho. En gźnćral le deuxiećme terme de ces 
comparaisons se rapporte A des objets ou 4 des animaux de I'entourage du gaucho. 
Ainsi: «como guasca fresca» (V, 7): comme une corde de cuir A peine faite; «como 
perro que oye truenos» (V, 20): comme chien qui entend un coup de tonnerre; 
«con mas cola que una zorra» (VII, 10): avec plus de queue qu'une renarde; «como 
oveja sin tasquila» (VIII, 15): comme une brebis sans tondaison; «como gaucho 
pa la leche» (IX, 22): comme un enfant abandonnć aime le lait; «como salen ovejas 
del corrab» (XI, l): comme les brebis sortent de la bergerie. 

Dans son oeuvre Martin Fierro, Hernandez a vraiment voulu?* fixer la vie du 
gaucho en s'exprimant dans le łangage qui lui est propre. Mais, il ne savait sfirement 
pas que par sa róussite, il avait aussi structurć la poćsie gauchesca. Celle-ci est dófinie 
par Zum Felde?*, un des plus importants critiques littćraires de la littćrature uru- 
guayenne, comme la poćsie qui chante la vie du gaucho en s'exprimant dans son 
propre langage. Et cest ainsi la poćsie des poćtes considćrćs aujourd'hui comme 
«les classiques» de ce genre de poćsie 4 savoir celle qui exprime le prósent avec tout 
le charme issu d'une observation directe, ol le paysage, les travaux, les habitudes, 
sont lićs 4 I' homme et dont les vers se moquent des lots, des regles et des acadómies?*, 
Elle va conserver ses caractćres. Mais au licu des lutteurs engagćs d'autrefois, ses 
auteurs seront des gens de la ville, des docteurs, des journalistes. Pour les uns une 
enfance passće dans les champs, pour les autres, tout simplement Vattirance vers un 
mythe expliquc leur attachement 4 ce genre littćraire. L'amour du gaucho — devenu 
symbole d'une terre et de trois pays — sera alors expression d'un sentiment nationa- 
liste traduit dans une oeuvre littćraire: poćsie lyrique des troubadours, romans, 

33 Łe chiffre romain indique le Chant et le chiffre arabe la strophe od se trouvent les mots 
citós. En gćnćral il apparaissent plus qu'une fois. 

2% Dans une lettre 4 ses ćditeurs il explique les raisons de son oeuvre. 
25 Voir Critica de la literatura uruguaya, p. 113. 
26 E.Sansone de Martinez, próface A: Łos tres gauchos orientales de Antonio Lussich. 
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contes ou thćdtre; cette littćrature forme un tout different des autres littćratures 
a sujet nationaliste amćricaines et surtout diffćrente de la littćrature argentine, 
brósilienne ou uruguayenne. Il y a IA un phenomene littóraire qui ne manque pas 
d'intórćt: un genre littóćraire dominć par un type social et par consćquent, limitć, 
puisque le personnage y est toujours le móme, le cadre ne change pas et les themes 
y sont toujours rópśtćs. 

Le gaucho personnage cela va sans dire, cst toujours prósentć intimement lić A son 
milieu, trós souvent les gauchos y apparaissent completement seuls, car gónćralement 
ils sont gauchos comme Ismael?” et Miguelito?*. Cette condition sociale?” explique 
peut-Etre pourquoi ils ne possćdent qu'un trait physique commun: celui d'Etre forts 
et sains. Peu de descriptions dótailóes. Souvent ils ont des yeux noirs, des cheveux 
foncćs et la peau mate, comme Ismael (personnage dćjń citć), mais le gaucho Flo- 
rido39 est blond aux yeux bleus. Cela est significatif et dómontre une fois de plus que 
les gauchos ne constituent pas une race ou un peuple. II n'est pas sans intćr6t de repro- 
duire ici, ce qu'un vieil homme — s'habillant comme les gauchos et se sentant un 
d'eux, il prolongćait leur existence — disait 4 Fernan Valdćs. L'auteur de Lenguaraz*' 
lui demandant quel ćtait le type physique du gaucho*? le vieux rópondit: «Et bien, 
Jai connu des gauchos indiens purs, des gauchos mótis, des gauchos noirs. Et voulez- 
voussavoir? J'ai connu aussi des gauchos anglais». Ce sera donc dans sa maniere de 
vivre et de sentir que le gaucho personnage, ainsi que le type humain qw'il reproduit, 
prendra ses contours dćfinis. D'abord, et cela est important, le gaucho est toujours a 
cheval et c'est seulement a cheval qu'il acquiert Fallure qwil possede pour l'ćternitć. 
Augusto Meyer cite les paroles d'un voyageur europóen en Amćrique du Sud**: 
«Le gaucho A cheval rćalise la plus noble idće de Findćpendance». L'expression 
«gaucho 4 cheval» parait amusante car le gaucho est toujours A cheval et surtout 
on ne le conęgoit pas autrement**. Pour les gauchos ne pas avoir un cheval fut tou- 
jours le comble de la misćre*5. Les facteurs historiques et góographiqucs expliquent 
cela. C'est 4 cheval que le gaucho traverse les immenses prairies; c'est A cheval qu'il 
accomplit la plus grande partie de son travail; c'est 4 cheval qw'il lutte dans les guer- 

 

27 Personnage et oeuvre de Acevedo Dias. 
38 Personnage de Ruinas vivas de Alcides Maya. 

, +8 D'aillcurs les personnages connaissant cette condition ne sont pas rares: Hormiguita, Bi- 
chita personnages de Macachines de Javier de Viana; Piona, poćsie de Serafin Garcia qui vient 
en Tacuruses et dont le sujet est la femme gaucha; Os guaxos est le titre d'un livre de Barbosa Lessa. 

30 Personnage du livre Le Gaucho Florido de Carlos Reyles. 
a Lenguaraz est un livre dont le sujet est le gaucho et ses habitudes. 

Cette question se posait 4 Montevideo (capital du Uruguay) au moment de Vinauguration 
du monument au gaucho. 

33. Prosa dos Pagos, p. 125. 
** Ce qui explique les rćserves qu'on fait d'ailleurs A Porto Alegre (capitale de Tćtat du Rio 

Grande do Sul, Brósil) au sujet du monument du gaucho: il est representć A pied. 
Voir J. S$. Goulart, Aformacdo do Rio Grande do Sul, p. 77. 
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res et c'est A cheval aussi qu'il parvient a s'amuser36. Le cheval intimement lić 4 la 
vie du gaucho regoit de lui un traitement spócial. Il est bien vrai que le gaucho ne 
lui donne pas de nom. Pour parler de lui son proprićtaire utilise la couleur de son 
pelage: azułejo*”, overo3*, tordilho*9, tubiano*?, zaino*'. Et le gaucho sait discerner 
plus de deux cents couleurs de pelage. Une telle facultć d'observation traduit sans 
nul doute possible V'intóret et la tendresse qwil porte 4 son compagnon de tous les 
jours qui se traduit aussi dans le soin qu'il met pour parer son cheval: les harnais 
sont en argent et le gaucho s'occupe des crins de sa monture qu'il coupe de diffćrentes 
manićres et de la queue qui s'orne de noeuds et de tresses, comme le cheval du negre 
Bonifacio*?. Parfois cet amour pousse le gaucho aux gestes les plus innattendus. 
C'est le cas du personnage Caraciolo**. II avait un tres grand ami, Lindolfo. Or, il se 
fait que ce dernier perd une course de chevaux. Agacć par Fćchec il tue le cheval 
victorieux qui appartenait A son ami. Caraciolo n'hćsite pas: avec le couteau il venge 
la mort de son cheval. Son geste est sauvage. Mais ćtant donnć qu'iil s'agit d'un 
gaucho il n'*ćtonne pas. L'amour pour son cheval et le mópris de la vie humaine, 
móme celle d'un ami, sont tout aussi comprćhensibles chez lui. 

Possćder une Ame si ćtrange, si puissante, si originale, c'est une raison suffisante 
pour faire du gaucho un personnage qui renait toujours et qui ne change pas dans 
sa diversitć. Les ćcrivains qui s'occupent de lui parlent volontiers de son cadre, de 
ses habitudes, de son travail, cependant la marque de son originalitć est donnć 
entierement par sa maniere d'etre. 

Le cadre ou se meut le gaucho est toujours le móme: la pampa et ses habitants. 
«Des champs qui s'ćtendent 4 perdre de vue, tranquilles, verts, illuminós par la 
lumiere tendre du soleil couchant, tachós de troupeaux...»**. C'est le spetacle que 
Chico Santos, personnage de Ruinas vivas (citć dans la note 28), «ne se fatigue jamais 
devoir, de respirer, de sentirv. Principalement parce que la pampa est immense et verte. 
Et Je mot «vert» revenant toujours dans la description de la pampa ne laisse pas de 
doutes sur la couleur de ces champs et surtout sur Iimpression quelle provoque. 
L'autre aspect frappant, c'est Fimmensitć de Fhorizon. Rares sont les arbres dans 
la prairie et celui qui se dresse solitaire de temps en temps au milieu des champs 
regoit un vrai culte des habitants du pays. Cet arbre, I'ombu, est presque toujours 
prósent dans les pages de la littórature gauchesca**, Barbosa Lessa dans son livre 

36 es jeux pato, sortijas et les courses par exemple. 
37 Dialogo patriotico interesante entre Jacinto Chano, apataz de una estancia en las islas del 

Tordillo y el gaucho de la guardia del monte de Hidalgo. 
38 Fausto de Estanislau del Campo. 
39 Q Negro Bonifdcio de conte du livre Contos gauchescos de Simóes Lopes Neto. 
*0 Los tres gauchos orientales de Antonio Lussich. 

Cantalicio Quiros y Miterio Castro de Antonio Łussich. 
*2 Voir O Negro Bonifdcio dćja citć. 
*> Una porqueria en Macachines de Javier de Viana. 

Trezentas ongas en Contos gauchescos. 
La Vencedura en Campo de Javier de Viana; El gaucho Florido de Carlos Reyles; 

41 

44 

45 
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Os guaxos dit que Fombu nest pas un arbre mais une maison que dans la pampa 
Dieu donna aux hommes qui n'en ont pas. Et la preuve c'est que I'ombu ne possćde 
pas d'autre utilitć: ses branches ne donnent pas de braises et son tronc n'a pas de 
cerne. 

A part le cheval et les vaches, d'autres animaux habitent la pampa: le chajd, 
le carancho, le chimango, le chingolo. Le gaucho cependant ne semble s'intćresser 
qu'a deux d'entre eux: le feru-teru et le fiandu. Le teru-teru est un petit oiseau galli- 
nacć. Carlos Reyles dans E/ gaucho Florido raconte que parfois dans la nuit des champs 
les cris des teru-teru se font entendre. Le Viejo Pancho dćdie une poćsie A cet oiseau 
et Simóes Lopes Neto dans Trezentas oncas, conte de son recueil dćja citć, remarque 
Pabsence de ces oiseaux dans les champs. Le ńandu est une espece d'autruche. Les 
gauchos s'amusaient 4 les chasser et parfois vendaient leurs plumes. Martin Fierro 
raconte cela et Sim0es Lopes Neto dans son conte Os Velhos fait de la chasse au 
fandu ol s'amusait un jeune gargon, le point de dśpart de la tragódie que vit une 
famille. Personnages de la pampa aussi les deux groupes d'ćtoiles: la Croix du Sud 
et les «Trois Maries» de la Constellation d'Orion. Le gaucho chevauchant solitaire 
ou avant de s'endormir trouve dans ces ćtoiles un guide sór et une sorte de compagnie 
amicale et consolatrice**. 

Nomade et libre dans la plaine, sa nourriture sera exclusivement — on le sait 
dćja — le churrasco et le mate. Jayme Caetano Braun dans son recueil De fogdo em fogdo 
dódie une poćsie au mate: Chimarrdo de estriyo. Le mate est aussi le theme de Ulti- 
ma tropeada de Mercio Glóber et de ; Ni carrera! de Viejo Pancho. A diverses reprises 
Simóes Lopes Neto fait rófórence au churrasco et au mate*”. Ramiro Barcelos dans 
son Antonio Chimango raconte que les gauchos tuent un petit taureau bien gras 
qu'ils mangent 4 la belle ćtoile en buvant du mafe. C'est d'ailleurs une scene tres 
commune dans la littćrature gauchesca que celle qui prósente le gaucho mangeant 
de la viande avec la seule aide de son couteau, accroupi prós du feu. Parfois ił est 
assis sur un crane de vache*3; ou bien c'est un groupe róuni autour du feu qui mange 
et boit. Alors, pendant des heures les histoires se succżdent racontćes par les plus 
agćs. Habituć A la solitude, le gaucho trouve dans ces rćunions dues au hasard, 
Poccasion de parler et de chanter. Un de ses plaisirs consiste A raconter ou entendre 
des histoires de courage. C'est pour cela qw'il recherche les pulperias ol il rencontre 
toujours un auditoire ou un joueur de guitare. Il y trouve le moyen de tuer le temps 
car le gaucho travaille tres peu. Il n'a pas de grandes ambitions. Quoique coquet, 
pe kanijkeck 

Guri et Gaucha de Javier de Viana; Za carta de la suicida et La rifa del Pardo Abdon en Macachi- 
nes de Javier de Viana; Querencia et Franquesa en Tacuruses de Serafin Garcia; Santos Vega 
de Rafael Obligado?; Lenguaraz de Valdez; Fruta del tiempo, Recordando, Mistćrio, !Quć 
direis! en Paja brava de Viejo Pancho; No manancial de Simóes Lopes Neto. 

*6 Voir Santos Vega de Rafael Obligado, Trezentas oncas de Simóes Lopes Neto, 
z" Fierro de Hernandez, Imposible de Javier de Viana. 

y; Trezentas ongas, Os cabelos da china de Simóes Lopes Neto. 
Ruinas viyas de Alcides Maya; Macachines deJavier de Viana. 
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ses vEtements sont tres simples. Acevedo Dias dócrit ceux d'Ismael, personnage 
de son livre 7smael: «Sur une chemise de toile, le cavalier portait un poncho simple, 
4a rayures, retroussć sur l'ćpaule gauche; autour du cou, le carrć de soie avait un 
noeud nógligć; sur la ceinture qui soutenait les bordes d'un chiripd en laine bleue, 
les boleadoras en pierre couvertes de peau de carpincho; une dague A la poignóe de 
mćtal sur les reins, bien A la portóće de la main droite [...]. II chaussait des bottes 
en peau de poulain». Parfois le gaucho fait montre de coquetterie comme Florido 
qui porte un tirador dont la broche est garnie de monnaie en argent et en or. Carlos 
Reyles dit que ces monnaies brillantes augmentent chez lui «la prósomption gaucha 
qui se manifeste toujours, mćme si le gaucho est habillć en loques». Cette phrase 
prouve la próoccupation de Iauteur de fixer un trait caractćristique de Fame du 
gaucho. Une próoccupation qui sera constante chez tous les auteurs de la littórature 
gauchesca, cela fait que le gaucho personnage littćraire possćdera toutes les facettes 
qui leur sont attribućes par les historiens: I”hospitalitć, la loyautć, le mćpris de la 
vie (la sienne propre ou celle des autres), le fatalisme, la superstition, le dćdain de la 
femme, Iindividualisme et l'amour de la libertć. 

L'hospitalitć qui surgit chez le gaucho A cause des conditions du milieu — abon- 
dance de nourriture et immensitć des terres — lui devient inhćrente. Dans ces terres 
sans frontieres, abattre un boeuf pour se nourrir, parfois pour satisfaire un simple 
caprice (manger juste la langue, par exemple) est geste quotidien. Ainsi, devant 
Fanimal qwil vient de tuer, un, deux, trois, ou plusieurs convives de plus ne posent 
pas de difficultćs. 

D'autre part Fimmensitć des plaines vertes, justifie un accueil chaleureux au 
voyageur qui vient de loin. Celui qui arrive dans une hacienda, un rancho ou tout 
simplement auprćs d'un groupe, est immćdiatement invitć A descendre du cheval, 
a boire du mate, 4 manger du churrasco*?. Ainsi, le gaucho s'approche toujours des 
maisons ou des groupes qw'il trouve et salue ceux qw'il rencontre par hasard sur sa 
route, touchant en silence les bords de son chapeau*9. 

Un autre trait de la psychologie du gaucho lui vient directement de son milieu: 
c'est sa loyautć. Dans les champs ouverts le gaucho voit toujours son ennemi arriver; 
les adversaires sont donc obligós d'€tre I'un devant I'autre. C'est sirement 1a, ce 
qui explique les attaques franches qui ont donnć au gaycho la róputation — meritće 
ou non — d' homme loyal. Les ćcrivains A plusieurs reprises en donnent des preuves. 
Rodrigo Cambara et Bento Amaral (personnages de O Continente, 1* volume de la 
trilogie O Tempo e o vento de Erico Verissimo) luttent sans tómoin au milieu des 
champs. Quand la dague de Bento Amaral est projetće loin de lui sur un coup de 
Rodrigo Cambarń, celui-ci dit A son ennemi: «Reprenez votre dague. Je ne lutte pas 
avec un homme dćsarmó». Dans Duelo de Farrapos, Simóes Lopes Neto dócrit 
une lutte a PEepće entre deux gónćraux ennemis. L'un devant I'autre au milieu des 

*9 Voir Antonio Chimango de Ramiro Barcelos. 
50 Q Negro Bonifacio, Trezentas oncas de Simóes Lopes Neto. 
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champs, sans tćmoin, ils n'ont entre eux que la haine. Cependant, quand I”un d'eux 
laisse tomber son ćpće, Iautre lui donne le temps de la relever. Cette action noble 
est non seulement prósentće au lecteur, mais encore marquće par Iobservation: 
«ils luttaient 4 mort mais comme de vrais gauchos toujours loyaux». Une telle atti- 
tude peut sembler paradoxale quand ce móme individu ne semble donner aucune 
importance A la vie humaine. Martin Fierro provoque un negre dans une pulperia 
et le tue. Et il raconte: «J'ai nettoyć ma dague dans le buisson et je suis parti»**. 
Nieto, personnage de Persecución, conte qui vient dans Campo, recueil de Javier 
de Viana, aprćs avoir ćgorgć un homme nettoye aussi son dague, cette fois-ci dans 
les vetements du mort et assis par terre A cótć du dćfunt, coupe son tabac «tranquille- 
ment» comme dit Fauteur du conte. Ismael, personnage dćja citć, est pret A tuer un 
homme qui voulait couper la tóte 4 une couleuvre blessće. 

Avec la meme facilitć qw'il attaque un homme sachant a priori que la lutte peut 
lui €tre fatale car elle finit toujours par la mort d'un des combattants, le gaucho 
se lance contre un animal plus fort que lui. Florido, personnage de Carlos Reyles, 
prend par les cornes un taureau qui fongait sur un groupe de gens et le maitrise au 
point de Fobliger A se coucher aux pieds de Mangacha, principal personnage fóminin 
du livre. Ismael (de Ismael de Acevedo Dias) aussi se lance devant un taureau furieux 
et le subjugue avec la seule force de ses bras. Le meme geste se retrouve chez Juca 
Guerra et chez Mauro Nufiez. Le premier, personnage de Simóes Lopes (recueil 
citć), arrive A un endroit ou a lieu un rodeo. Il regarde de loin, puisqw'il ne connait' 
personne. Tout d'un coup un accident survient: un taureau va attaquer un gaucho 
tombć par terre. Juca Guerra jette contre le taureau son cheval qui meurt du coup, 
mais il sauve un homme qui lui ćtait inconnu. Pour le sauver de I'attaque d'un tau- 
reau sauvage, le second (personnage du conte E/ hombre mało de Javier de Viana) 
leve dans ses bras un enfant et, ce faisant, dócouvre sa poitrine aux cornes de I'animal 
qui le blesse A mort. 

Le mćpris du danger, caractćristique des gauchos, se traduit aussi par la maniere 
fataliste dont il envisage la vie. Fataliste de race, le gaucho pensant dódaigneux que 
«ce que doit arriver, arrive», dit Alcides Maya d'un de ses personnages de Ruinas 
Vivas. C'est la Destinće aussi qui commande la vie des personnages de Os guaxos. 
Barbosa Lessa compare le Destin au pasteur qui mene son troupeau soumis ou il 
le veut bien. C'est pourquoi le gaucho est superstitieux. Se croyant commandć par 
la Destinće, il voit des signes dans la nature et croit aux effets de la magie. Dans 
le conte No manancial, des signes — des oiseaux qui chantent tristement, des chiens 
qui fouillent la terre, un papillon noir dans une chambre — annoncent la disgrace. 
3 plusieurs reprises les ćcrivains reviennent sur existence des femmes sorcitres. 
C'est Laureana la vieille femme de Lanza y sable, c'est Dońa Maria de E! inglćs de 
los giiesos, c'est la gitane de Antonio Chimango. L'exemple le plus fort du pouvoir 
—— NOTE 

**_Limpić el facón en los pastos... 
Montć despacio y sali... 

(Chant VII, strophe 31). 
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de la sorciere se trouve dans Guri. Juan Francisco, le personnage principal, obsćdć 
par Fidće d'avoir subi les malófices d'une sorciere, tombe malade et en meurt. C'est 
d'ailleurs uniquement quand le gaucho croit au pouvoir surnaturel de la femme 
qw'il se laisse dominer. Autrement la femme n'a pour lui qu'une valeur tres relative. 
Proverbiale est la figure pale et inexpressive qu'elle possćde A cótć du gaucho. D'ail- 
leurs le fóminin du mot gaucho pour indiquer la femme n'est employć qu'au Rio 
Grande do Sul (Brćsil) est cela depuis une date assez rócente. La femme du gaucho 
ou china, metisse qui n'a d'autre róle dans la sociśtć en esquisse ol elle vit que celui 
d'appartenir au gaucho quand il le veut et de mettre au monde des enfants gauchos. 
Dans les textes ćrudits sur le gaucho, le femme est ignorće ou A peine citóće pour 
expliquer le personnage masculin. Dans la littórature sa situation est semblable: 
elle ne possede pas (sauf trós rares exceptions) une vie propre, une personnalitć. 
Elle n'existe qu'en fonction de homme. On ne connait de son physique que deux 
dćtails: ses cheveux et ses yeux qui sont toujours noirs. «Un jour de peines pour une 
blonde et tous les jours pour une brune» dit un quatrain populaire. Et de grands 
yeux noirs ćclairent le visage de Balbina>?, Julia$*, Raquela>*, Marcelina*>, Felisa**, 
Paula>7, Tudinha**%, la Tisica>?, Ritoca$9%, et des femmes des textes poćtiques*". 
Ces personnages portent leurs cheveux noirs rópandus sur les ćpaules ou attachćs 
en longues nattes qui atteignent parfois leurs chevilles comme celles de Rosa de 
Os Cabelos da China$?. Dans ce milieu primitif ou les femmes n'avaient pour se 
parer, et cela dans la meilleure des hypotheses, que des rubans ou des carres en 
soie, la chevelure constituait en elle-móme une parure. Sa valeur peut ćtre mesurće 
par un geste tres habituel chez le gaucho: celui de couper les cheveux de la femme 
infidele. Il s'agit d'une vengeance tres expressive; privant la femme de son principal 
attrait, il rend au meme temps publique sa trahison, car en gónćral il attache les 
tresses coupóes A la queue de son cheval. Ce geste forme le sujet de Remordimientos 
etde Resolución, poćsies de Viejo Pancho (en Paja brava) et des scenes en prose comme 
celle de E/ gaucho Florido. Florido soupgonnant que Mangacha lui ćtait infidele coupe 
ses tresses. Si le gaucho impose si facilement a la femme une marque qui I'enlaidit 
et qui Fhumilie publiquement, la raison en est qw'il n*ćprouve pour elle qu'un dćsir 
physique. La considćrant seulement comme une source de plaisir, il la vole, la garde 

52 El inglćs de los giiesos de Benito Lynch. 
53 EI romance de un gaucho de Benito Lynch. 
5+ Raquela de Benito Lynch. 

" 55 Tos Caranchos de la Florida de Benito Lynch. 
56 Ismael de Acevedo Dias. 
57 Lanza y sable de Acevedo Dias. 
58 O Negro Bonifdcio dćja citć. 
59 Macachines de Javier Viana. 
60 Ruinas viyas de Alcides Maya. 
61 Secreto en Tacuruses et Del Pasao de Viejo Pancho. 
62 Contos gauchescos dćja cite. 
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quelque temps et Fabandonne ensuite sans s'ćmouvoir. Il n'est pas difficile de trouver 
dans la poćsie populaire gauchesca des vers traduisant cet amour sensuel: 

Le coeur d'une jeune fille 
On dit que c'est moi qui le possede 

Mais le coeur sans le corps 
A quoi bon peut me servir?*3 

Plus souvent encore on trouve ce sentiment analysć, expliquć et mćme justifić 
dans les textes en prose. Javier de Viana dit que pour Juan Francisco (personnage 
de Guri), bati tout en muscle et en sang, I amour ćtait un besoin physique. Le meme 
auteur dćcrit en Macachines une jeune fille: «Elle ćtait belle, mais d'une beautć mala- 
dive qui ne possćdant pas les appats de la femme, n'ćveillait pas le dósir». Alcides 
Maya raconte que Miguelito (personnage de Ruinas vivas) aimait Carmen d'un 
amour incommensurable, prós de la mort, se manifestant avec une prompte brutalitć. 
Acevedo Dias dćcrit Ismael qui aimait Felisa quand il Fa eu dans ses bras: «Le gaucho 
Viguoureux qui domptait des cheyaux sauvages ćtait A ce moment ce que le climat 
et la solitude avaient fait de lui: une impulsion de chair ardente, une nature pleine 
de sensualitć sans freins et d'ćlans grossiers». Et Rodrigo Cambara** quand il se 
rend compte qu'il aime Bibiana avec tendresse, s'inquiete car «Le seul amour digne 
d'un homme est celui qui exige le lit. L'amour du gaucho ayant comme origine le 
dósir sensuel, une fois que celui est satisfait il n'en reste plus rien. Miguelito aprós 
une nuit avec Ritoca se reveille plein de dćgońt de la femme et des sensations qu'elle 
lui avait donnćes. Et cependant il 'avait volće selon I'habitude des gauchos. Habitude 
qui semble ćtre acceptće volontiers par les femmes et mćme dósiróe. Les personnages 
fóminins de Javier de Viana55, de Barbosa Lessa$5 partent ainsi vers Famour. Si 
plus tard elles sont abandonnćes, elles acceptent leur destinće passivement «sans 
se plaindre, sans un geste de róvolte», dit Barbosa Lessa. Parfois elles attendent 
le retour des rodeos ou des combats. Bibiana*7 est PFexemple le plus achevć de ce 
type de femmes. Quand elle est nóe, sa grande-móre Anna Terra qui aida A la mettre 
au monde, en voyant son sexe s'exclama: «Une esclave de plus». Bibiana, en effet, 
accomplit son Destin. Rodrigo, son mari, est le prototype du gaucho. Il part toujours 
sous prćtexte de travail, des combats. Pour lui comme pour les autres gauchos 
il est tres difficile de s'attacher et Bibiana souffre, mais rćsignće elle I'attend tou- 
EFA AANÓA 

53 El corazón de una prenda 
dicen que lo tengo yo, 
el corazón sin el cuerpo, 
4para quć lo quiero yo? 

ża (Poesia gauchesca y nativista rioplatense compilć par Alvaro Yunque). 
R Personnage de O continente de Erico Verissimo. 
żę Voir Mama aqui sta la ropa dans Gaucha de J. de Viana. 
r Voir Os guaxos de Barbosa Lessa. 

Personnage de O continente dćja citć. 

5 — Zagadnienia Rodzajów Literackich, t. XIII, z. 1 
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jours pendants les nuits en ćcoutant le vent qui souffle. «Il n*y a pas de femme pour 
jolie qwelle soit qui vaille le vent de la libertó» dit un personnage de Ruinas vivas. 
«Je suis nć pour toutes les femmes» dit un autre de Os guaxos. Furt dans son Arte 
gauchesca affirme que la nćgation spirituelle de F-amour, propre aux gauchos, se trouve 
dćja exprimće par les chansonniers espagnols. En Amćrique, sfirement A cause des 
contacts entre les Europćens et les Indiens, cette nśgation s'accentue car VIndien 
n'est attirć vers la femme que par nulle autre recherche que celle du plaisir sensuel. 
Il ne fait pas de doute que le milieu góographique a favorisć aisćment I'accroissement 
de cet hćritage. L'horizon lointain des plaines inspire au gaucho le dćsir d'une libertć 
sans bornes. Et pour le gaucho qui ne se soumet pas aux lois du coeur, celles des 
autoritćs sont completement mćóprisćes, inconnues meme. Ismael*$*, Paulino Alda- 
be$”, Martin Fierro”9, Santos Vega”*, Miguelito7?, Don Segundo Sombra 73, Juan 
Francisco”*, Zacarias75 sont maitres d'eux-mćmes. S'ils doivent obóir A quelqu'un 
ils se rćfugient dans le dćsert. Un quatrain populaire traduit cela: 

Dans les champs de mon pays 
Je suis gaucho sans patron 
A cheval et bien armć 
Mon coeur c'est ma propre loi”* 

Les ressemblances du gaucho des ćcrivains et du gaucho fixć par les documents 
des historiens et voyageurs sont ćvidentes et indćniables. Mais vraiment digne d'in- 
tćret est la crćation littćraire de ce type social. Elle est si attirante qu'elle rćussit 
a se mantenir vive et semblable dans les trois pays qui la cultivent; elle se renouvelle 
4 travers les annćes; elle alimente I'inspiration de quelques artistes pour lequel le 
mythe du gaucho est encore vivant et elle se rópand dans les diffórentes activitćs 
artistiques. 

La vivacitć et I'unitć de la littórature gauchesca est surtout ćtonnante car s'il y a eu 
une identitć presque parfaite entre le gaucho argentin, riograndense (celui qui est 
nć au Rio Grande do Sul, Brćsil) et uruguayen — identitć qui fut due A I'unitć góogra- 
phique des terres qwil habitaient, au mólange avec les mćme peuples autochtones 
et au fait qw'ils ont subi les memes conditions historiques et ćconomiques — le pouvoir 

68 TJans Ismael, oeuvre dćja citć. 
69 En Fin de Ensuefio du livre Macachines, dója citć. 
10 [Jans Martin Fierro de Hernandez. 
71 De Santos Vega de Rafael Obligado. 
72 Ruinas viyas de Alcides Maya. 
73 Dans Don Segundo Sombra de Giiiraldes. 
74 Voir Guri de Javier de Viana. 
78 Os guaxos, d6ja citć. 
76 Nos campos de minha terra, 

Sou gaucho sem patrio; 
De a cavalo, bem armado, 
Minha lei ć o coragio. 

Voir: Prosa dos pagos de Augusto Meyer. 
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politique les a sćparćs. En 1816 F Argentine par le Congrós de Tucumón se dóclare indć- 
pendante del Espagne. Le 7 septembre 1822, avec la proclamation de I'indćpendance 
du Brósil de la Couronne portugaise, le Rio Grande do Sul fait partie de I! Empire 
du Brósil. Dans la bataille d'Ituzingo, I! Uruguay conquiert son indópendance en 
1828. Cependant la branche nationaliste de la littćrature de ces trois pays, continue 
a se nourrir d'une racine commune: le gaucho. Leur unitć se retrouve facilement 
dans les crćations populaires aussi bien que dans les crćations plus savantes. Les 
crćations populaires sont en gónćral de petits contes et des strophes de quatre vers. 
II n'est pas difficile d”y retrouver des themes communs dont les plus expressifs sont: 
le mate qui est promis mais n'est pas servi et les malheurs d'un orphelin noir. 

La version brćsilienne de I'histoire du mate promis est racontć par Simóes Lopes 
Neto (oeuvre citće). Elle s'appelle O Mate de Jodo Cardoso. Jońo Cardoso etait un 
vieux bavard. Chaque fois qu'un voyageur passait devant sa maison, il ćtait invitć 
a descendre du cheval et a boire du mate. Jodo Cardoso criait A Vintórieur du rancho 
demandant A son domestique la boisson. La conversation s'engageait et se prolon- 
geait et le mate n'arrivait pas. Le voyageur voulait partir, mais I amphytrion ne le 
lui permettait pas, criant A nouveau vers la cuisine. «Le mate va arriver tout de 
suite» rópondait I'employć et la conversation continuait. Et ainsi de suite jusqu'au 
dópart du visiteur qui reprenait son chemin sans avoir goutć le fameux mate. Buar- 
gue de Holanda qui a annotć le livre de Simóes Lopes dit qu'il s'agit sfirement d'une 
histoire prise dans le folklore du sud du pays. En langue espagnole elle s'appelle 
El mate de las morales. Fernan Silva Valdós la raconte dans son Lenguaraz, mais 
en faisant la remarque quw'il s'agit d'une histoire traditionnelle en Argentine et 
Uruguay et qw'il la connait depuis son enfance I'ayant lue dans le livre Leyendas del 
Uruguay de Ricardo Hernandez. La lógende du Negrinho do Pastoreio fait aussi 
partie du folklore des trois pays. Au Brćsil, son meilleur interprete est encore Simóes 
Lopes Neto77. En langue espagnole on la trouve chez Rafael Cano”? et chez Yamandti 
Rodriguez??, 

Negrinho (petit noir) est un orphelin noir, filleul de la Vitrge. Esclave d'un gros 
proprićtaire qui le maltraite, il est chargć de garder trente chevaux noirs. Pendant 
la nuit le troupeau s'ćchappe; le patron fait fouetter le petit noir et l'oblige A aller 
A la recherche des animaux. Avec Taide de la Vierge Marie, Negrinho trouve les 
chevaux, mais le fils du patron les fait s'enfuir A nouveau. Encore une fois, Fenfant 
Noir est fouettć. Il en meurt et son corps est jettć dans une fourmilidre. Trois jours 
se passent et le patron va voir ce qui reste de son petit esclave. II le retrouve vivant, 
sans blessure. Pres de lui, splendide, la Vierge et les trente chevaux noirs. 

Les quatrains populaires malgrć la diversitć des moyens d'expresion sont sou- 
Vent communs aux trois pays: 

naj p nlekitankknno 

k Dans Lendas do Sul. 8 

s El alma del quemadito en Del tiempo de Ńaupa. 
El Negrito dans Poesias completas. 

- 
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El demonio son los hombres 
dicen todas las mujeres 
y solo estan deseando 
que el demonio se las Ileve. 

Ce quatrain, en espagnol, est citć par Madalina Wallis Nichols dans son livre 
Le Gaucho. En portugais il est connu encore aujourd'hui d'aprćs la tradition orałe: 

Os homens sio uns diabos 
Nao ha mulher que o negue 
Mas tódas esperam sempre 
Por um diabo que as carregue. 

Le sens des deux quatrains est exactement le móme: 
Les hommes sont des dćmons 
Les femmes ne le nient pas 
Mais elles attendent toujours 
Qu'un dóćmon les emmóne. 

Les crćations gauchescas plus savantes — celles dont le but est la crćation d'une 
oeuvre -- se manifestent ćgalement en prose et en vers. Dans un cascomme dans l'au- 
tre, existent toujours des coincidences de thćmes, des parallćlismes dans les descrip- 
tions des champs et des activitós des gauchos. Cependant des qu'il s'agit d'une littć- 
rature ćlaborće, ces coincidences et parallćelismes peuvent Etre considórćs comme 
une influence subie et móme recherchće. Silvio Julio dit qw'il existe une unitć de 
themes entre les contes de Alcides Maya (brćsilien) et ceux de Javier de Viana (uru- 
guayen) et que le conte Jnimigos de cet ćcrivain brćsilien possede le mćme theme 
que El Terruno de Carlos Reyles, ćcrivain uruguayen. D'autre part influence de 
Martin Fierro sur Antonio Chimango semble indćniable. L'identitć se prósente dans 
la versification, dans le ton de pamphlet et surtout dans les conseils que le vieux 
Lauterio donne A Antonio Chimango qui rappellent ceux du vieux Vicacha A Venfant 
de Martin Fierro$'. C'est la meme philosophie qui se dćgage des conseils du gaucho 
Blau Nunes, crćation de Simóes Lopes. 

L'autre aspect notable de la littórature gauchiesca c'est que de ses origines jusqu'a 
ses derniers reprósentants, elle accompagne avec plus ou moins de dócalage une 
rćalitć sociale. Tout d'abord, d'apres les tóćmoins de Fepoque, elle fut l'expression 
primitive et rude des hommes primitifs et rudes qui regnent sur la pampa. Dans 
ce premier temps elle est une poćsie tres souvent imparfaite quant 4 la forme mais 
pleine d'un charme sauvage, parfois inattendu qui lui vient des themes ou peuvent 
coćxister par exemple, un narcissisme ćxagćrć et une ćtonnante identification de 
I' homme avec le cheval. Le narcissisme du gaucho peut atteindre les limites extrmes: 

Je suis plus grand que Dieu 
Plus grand que Dicu je suis 

80 [Dans Literatura, folclore et lingiiistica da drea gauchesca no Brasil. 
81 Voir La vuelta de Martin Fierro de Hernandez. 
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Je suis plus grand dans le póchć 
Car Dieu n'a jamais póchć3?2 

S'identifier avec le cheval est aussi un trait typique du gaucho: 
Je cherche ta prósence 
Par tout mon pays 
Hennissant de cafard 
Donnant de coups de pieds dans la terre*3 

Quelques annćes plus tard les gauchos se groupent sous un drapeau et I'expression 
pośtique devient une composition engagće servant des idćaux de libertć. Ce deuxieme 
temps ou «fleurissent les armes de combats, 4 cause d'une impórieuse nócessitó»**, 
s'amćliore du point de vue de la forme ćtant donnć que les postes savent lire et ćcri- 
re et expriment encore d'une maniere fort agressive des sentiments dćja nationalistes: 

Vigodet dans sa bergerie 
S'est enfermć avec ses galiciens 
Et ayant peur de la prison 
Il se fait le porc qui boite*5 

ou 

Nous ne voulons pas d'Espagnols 
qui viennent nous commander 
nous avons des amćricains 
qui savent nous gouverner*$ 

Mais ce gaucho, hóros des guerres d'indćpendance par la force des circonstances, 
devient gaucho vago. La crćation pośtique dónonce les injustices commises A son 

82 Eu sou maior do que Deus 
maior do que Deus eu sou 
eu sou maior no pecado 
porque Deus nunca pecou. 

Voir: Os guaxos de Barbosa Lessa. 
83 Campeio a tua presega 

En todo este rincio, 
Relinchando de saudades, 
Dando patadas no chao. 

Voir: Cancioneiro gaucho de Augusto Meyer. 
84 Voir E. Sansone, próface A: Los tres gauchos orientales. 
85 Vigodet en su corral 

se encerró con sus gallegos 
y temiendo que lo pialen 
se anda haciendo el chancho rengo. 

(Strophe d'un Cielito attribuć A Hidalgo). 
56 No queremos espafioles 

que nos vengan a mandar 
tenemos americanos 
que nos sepan governar. 

(Strophe du cielito A la venida de la expedición, datć de 1819 et attribuć A Hidalgo). 
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ćgard; elle se prósente alors comme une composition de mise en accusation de la 
socićtć. C'est le Martin Fierro qui finit ainsi: 

Et maintenant je fais mes adieux 
Apres avoir dit A ma fagon 
Les maux que tous connaissent 
Mais que personne n'a racontć$*7 

Encore quelques annćes s'ćcoulent et I'expression littćraire traduit un fort dósir 
de fixer le type que la voix du peuple avait transformć en mythe. Ce quatrićme temps 
est celui de Ióćvocation. Le gaucho qui disparait comme róalitć sociale, surgit dans 
la littćrature A «un temps passó», selon I'expression de Angel Rama dans son /ntro- 
dución a la poesia politica. Deux oeuvres marquantes refletent cette ćvocation: Don 
Segundo Sombra de Ricardo Guiraldes et Tacuruses de Serafin Garcia. 

Don Segundo Sombra parait en 1926 quand les ćcrivains ne sont plus tournćs vers 
la politique mais se vouent entierement a art. Le personnage, dont le nom donne 
son titre 4 Foeuvre, est un gaucho des derniers temps. On le dirait domestiquć. Il 
travailłe dćja pour les estancieros mais jamais dans un endroit unique. II dompte 
des chevaux sauvages d'une kacienda a lautre, il conduit les troupeaux, de temps 
en temps il va jusqu'au village. Il n'a pas de famille ni de maison. Sa vie, c'est la libertć, 
sa principałe qualitć, celle des vieux gauchos, celle de Martin Fierro: le courage. 
Mais, produit de Iśvolution sociale ou la plume d'un intellectuel cosmopolite, 
Don Segundo Sombra rćagit comme un homme qui pense. Ainsi, quand Martin 
Fierro dit: «Je me bagarre et je tue / Seulement quand il le fauty**. Don Segundo 
Sombra affirme: «Je n'ai jamais tuć personne car je n'ai pas trouvć cela nócessaire»*?. 
C'est que le personnage de Giiiraldes est moins un homme qu'une idóe tendrement 
ćlaborće. Fabio, le jeune gargon qui raconte son histoire, en le voyant pour premićre 
fois, croit voir un fantóme. Et comme une ombre (de IA son nom, car sombra veut 
dire ombre). Fabio le voit disparaitre de sa vie. Le gaucho Don Segundo Sombra 
part A ia recherche de I'horizon. 

En 1942 Serafin Garcia publie Tacuruses. Se laissant influencer par «Widćologie 
qui cherche a faire tomber le pouvoir oligarchique, les prójugós sociaux, ćthiques 
et religieux»?9, Serafin Garcia cróe un gaucho nouveau. II ne suit ni les caudillos ni 
les lois et ne tue pas ' homme qui a deshonorć la fille. Surtout il comprend la femme: 

87 y aqui me despido yo, 
Que he relatado a mi modo 
Males que conocen todos 
Pero que neides contó. 

(En italique A I'original). 
ss Que nunca peleo ni mato 

Sinó por necesida. 
(Chant I, strophe 105). 

89 «[...] ni he muerto a nadie porque no he hallado necesidad». 
50 V, Perez Petit, próface A: Tacuruses. 
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«ce nest pas une faute de se donner par amour et se sentir mere n'est jamais un 
crime»?7. 

L'ćvolution du personnage littóraire qui suit Fćvolution du type rćel s'explique 
peut-Gtre par Dorigine de ceux qui ont cultivć la littórature gauchesca. Tout en ćtant 
des hommes de lettres, des mćdecins móme, il naquirent dans des kaciendas 
ou des villages situćs dans la rógion des champs. Ils ont eu toujours, soit dans łeur 
enfance, soit dans leur adolescence, un contact direct, tres proche avec le gaucho. 
II en fut ainsi pour Hidalgo, Ascasubi, Hernandez, Ramiro Barcelos, Simóes Lopes 
Neto, Alcides Maya, Serafin Garcia, Javier de Viana, Giiiraldes, Cuadri, Barbosa 
Lessa. Si durant leur vie ils s'ćloignent des champs et de leurs habitants, la connais- 
sance approfondie de la vie du gaucho les accompagnera toujours. Le souvenir 
qw'ils en gardent A cótć de la vónćration du mythe qui existe deja est donc le point 
de dćpart d'une crćation artistique qui se rópand 4 travers le theatre, le roman, le con- 
te, les verset les póriodiques. Madalina Wallis Nichols cite dans son livre El gaucho 
plus de deux cents pieces de thćAdtre, plus de deux cents cinquante oćuvres en 
vers, plus de deux cents quatre vingt oeuvres en prose et plus de soixante dix journaux 
traitant du gaucho??. Elle prósente aussi une importante bibliographie sur le gaucho 
type social. C'est un parallele inćvitable. 

Souvent le vrai gaucho est idćalisć ou mćprisć. Souvent le type littćraire qu'il 
inspire acquiert une valeur de personnage historique. Aujourd'hui, Fun n'existe pas 
sans Iautre. Dans cette impossibilitć de sóparer le róel de la fiction róside peut-Etre 
le charme de ce genre littćraire commun 4 trois pays et ayant un objet unique. 

GLOSSAIRE 

Les mots du glossaire sont espagnols. Quand le meme mot ou son correspondant cexiste en portugais, 
celui-ci apparait entre paranthóses. Si le mot n'existe pas ou n'est employć qu'en espagnol il est 

suivi d'un astćrisque. 

azulejo (azulego) — chcval dont le poil est d'un bleu presque noir. 
bagual (bagual) — cheval sauvage. 
bolas (bolas) — voir boleadoras. 
bołeadoras (boleadeiras) — instrument formć de deux ou trois laniśres de cuir, rćunies par une 

de łeurs extrómitćs et terminćes A Iextrómitć libre par des boułes pesantes. On les jette sur 
Fencolure ou sur les pattes des animaux en libertć pour les capturer. 

bolear (bolear) — lancer les bołas pour attraper un animal par les pattes. 
boza] (bogal ou bugal) — piece en cuir qui se met sur la tete et autour du cou du cheval. 
———— 

%1 no es un delito darse por carińo 
Y sentirse madre no es nunca una falta. 

(Ejemplo). 
$2 Les plus anciens journaux datent de 1832 («El domador») et de 1939 («El gaucho en 

Campafta» et «El gaucho orientab»). «El Ombu» de 1896 a eu quarante-huit numćros et «El criollo» 
(1898-1906) a eu quatre cents soixante-dix-neuf numćros. Parmi les revues, tres expressives furent: 
<EI Cimarrón» (1905), «La estancia» (1913) et «El terrufio» (1917). 
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carancho (carancho) — oiseau de proie qui se nourrit surtout d'animaux morts. 
carbonada — plat fait de morceaux de viande, mais, pommes de terre et riz. 
carne com cuero — viande grillće avec la peau de la bete. 
carpincho (capiyara) — le plus grand des mamimćfers rongeurs. 
caudilło (caudilho) — chef d'un groupe de gauchos qui exerce influence sur eux et qui en gćnćral 

est au service du gouvernement ou d'un groupe politique. 
chaja — grand oiseau gris aux paties rouges qui habite pres des lacs et des ruisseaux. 
chimango (chimango) — oiseau de proie, łe plus petit des falconidćs qui habitent la pampa. 
china (china) — femme de l'indien, femme de peau brune, femme publique. Aussi le nom que le 

gaucho donnait A sa femme. 
chingolo — petit oiseau chanteur. 
chiripa (chiripd) — vEtement sans couture qui autrefois servait de pantalon. 
churrasco (churrasco) — viande grillće A la braise. 
cielito — composition pour chanter et pour danser. 
copla (copła) — couplet pour chanter. 
doma (doma) — action de dompter un animal. 
estanciero (estancieiro) — proprićtaire d'une hacienda. 
fac ón (facio) — grande dague dont la pointe est aigue et fine. 
gaucho malo — gaucho quivivait hors la loi. 
gaucho vago — gaucho vagabond. 
gaucho (guaxo) — se dit de Fanimal qui n'a pas de mere. Par extension aussi, des plantes et des 

enfants. 
guasca (guasca) — bande en cuir tres utile dans les travaux des champs. 
guayaca (guaiaca) — ceinture en cuir propre A contenir de Iargent. En gónćral elle est garnie de 

monnaies d'or et d'argent. 
hacienda (fazenda) — domaine ou lon ćleve du betaił, surtout les chevaux, les vaches et les mou- 

tons. 
jerga (enxergdo) — piece de toile qui s'applique entre deux autres sur les dos des chevaux. 
lasso (łago) — longue laniere en cuir tressćc A noeds coulant pour capturer les betes A distance. 
maniador (maneador) — bande de cuir qui sert A attacher le cheval. 
mate (mate, chimarrdo) — infusion próparće dans la calebasse. 
mazamorrą (canjica) — sorte de soupe faite avec du mais cassć, du sucre et du lait. 
fandu (ema) — nom guarani de l'autruche amóricaine. 
ombu (umbu) — arbre d' Amćrique Mćridionale au gros tronc de bois mou et aux branches nom- 

breuses. Ses feuilies sont grandes et de couleur vert foncć. 
overo (oveiro) — cheval dont le poil a des taches irrćgulitres. 
pago (pago) — lieu de naissance. 
pato — jeu entre deux groupes de cavaliers qui consiste 4 se lancer un balłon dans lequel, 4 Vori- 

gine, il y avait un canard (pato). 
pampa (pamipa) — nom donnć au Rio Grande do Sul (Brćsil), en Argentine et Uruguay, aux plai- 

nes couvertes de vćgśtation baisse. 
pastel (pastel) — gros bcignet fait avec du sucre, du beurre et fourrć de viande. 
payador — celui qui chante A la guitarre en improvisant. 
payadoresca — adjectif qui vient de payador. 
pion (pedo) — employć de I'hacienda. 
poncho (poncho) — cape de gros tissu dont la seule ouverture est au centre pour introduire la tete. 
pulperia (pułperia) — endroit de róćunion ou Pon vend du vin, du tabac et ou Fon joue et I'on 

chante. 
rancho (rancho) — maison rustique faite en argile et couverte de chaume. 
redomon (redomdo) — cheval qui vient d'ćtre domptć. 
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reyuno (reińno) — cheval qui n'a pas de proprićtaire. 
sortija — jeu qui consiste 4 prendre avec une lance, tout en galopant, un anneau attachć a une 

certaine hauteur. 
teru-teru (quero-quero) — oiseau considerć comme le gardien des champs car A n'importe quelle 

heure il anonce par ses cris la moindre nouvelle. 
tirador (tirador) — espece de tablier en cuir, portć sur la jambe droite pour proteger les pantalons 

du frottement du Jazo au moment d'attacher l'animal. 
tordiłlo (rordilho) — cheval dont le poil est blanc tachć de noir. 
trova (trova) — chanson populaire et lyrique. 
tubiano (robiano) — cheval dont le poil a de grandes taches blanches. 
yerra (marcagdo) — «ferrade» ou les ćleveurs marquent leurs bćtes au fer rouge. 
zaino (zaino) — cheval dont le poil est marron foncć, sans taches. 
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LITERATURA ,„GAUCHESCA” 

STRESZCZENIE 

Rozpowszechniona w trzech krajach — w Argentynie, Urugwaju i Brazylii — w języku hiszpań- 
skim w dwóch pierwszych, a w języku portugalskim w trzecim literatura ,„gauchesca” jest zjawiskiem 
literackim godnym badawczego zainteresowania. Krystalizuje się ona wokół szczególnego społecz- 
nego typu człowieka, typu, który pojawił się w pampasach pod koniec XVI wieku: gaucho. Ujmując 
rzecz historycznie, nie sposób odłączyć go od życia tych trzech krajów. Niektóre właściwe mu rysy 
psychiczne zdeterminowane przez środowisko oddalają go jako typ człowieka od innych południo- 
woamerykańskich ludzi, decydując o jego unikalności. Stanowiąc przykład odwagi, dumy i lojalności, 
stał się on mitem, który utwierdzony został zwłaszcza przez literaturę. Najpierw weszła w grę bez- 
pośrednia jego inspiracja, a to w spontanicznej poezji gauchów. Następnie rozwinęła się proza 
literacka, poezja, dramat i czasopisma, w których gaucho występował jako postać centralna. To on, 
jego idiosynkrazje, jego nawyki, jego praca zainspirowały i inspirują całą tę literaturę. Bardzo 
często właśnie on dostarcza jej swoich sposobów wyrazu, gdy wypowiada się ona w „„mowie gauches- 
co”, Stąd literatura „,gauchesca” jest w wysokim stopniu regionalna. A jednak niektóre spośród 
objętych nią utworów — Martin Fierro, Santas Vega, Don Segundo Sombra, El inglćs de los giiesos, 
Ismael, Antonio Chimango, O Continente — mają charakter uniwersalny i zasługują na to, aby prze- 
kroczyć granice krajów, które ją wydały i w których rozkwitła. 

Przełożyła Stefania Skwarczyńska 


