I1. RECENZJE

Josef Hrabik, CTENI O ROMANU,
Statni pedagogické nakladatelstvi Praha 1981,
ss. 327 + 16 ilustragji.

Josef Hrabdk, emerytowany profesor uni-
wersytetu w Brnie, czlonek korespondent
Czechoslowackiej Akademii Nauk, uprawia
teorie literatury (autor m. in. szczegblnie
cenionych i wielokrotnie wznawianych prac
Uved do teorie verfe 1950, Poetika 1973),
komparatystyke (np. praca Staropolsky vers§
ve srovndni se staroleskym, 1937, Literdrni
komparatistika 1976) 1  historie literatury
(byl redaktorem pierwszego tomu akademickiej
Historii literatury czeskief — Déjiny Ceské
literatury 1959). Zaréwno styl literacki pro-
fesora jak i styl jego pracy w ogéle nosi na
sobie swiadomie wypracowane znamie peda-
gogiczne, widoczne zwlaszeza w  sposobie
przekazywania przemyslen i odkryé¢ nauko-
wych badacza. Do cech owego stylu naleig:
tresciwe, systematyczne ujecie i jasny wyklad,
dazenie do uchwycenia istoty problemu, do
ukazania go na tle procesu literackiego.

Tymi cechami odznacza sie i jedna z ostatnio
wydanych prac Hrabdka, noszgca skromny
acz wymowny tytul: Cteni o romdnu, w kté-
rym slowo ,Eteni'” (oznaczajace czytanie,
wyklad, lekcje) kojarzy sie z popularnymi
nknihami lidového &teni” odsuwajac jakby
w cien autorski subiekt i podkreélajac role
odbiorcy, dla ktdrego rzecz byla przygotowana,
o czym swiadczy wydanie jej w serii ,,KniZnice
vieobecného wvzdélini” (KsigZnica wyksztal-
cenia ogblnego).

Hrabdk w swej ksigice dazy do polaczenia
dwu punktéw widzenia: genologicznego i his-
torycznego, pragnie wyloZzy¢ zarys teorii ga-
tunku powiesciowego jak i jego dziecje. Ko-
niecznosé takiego ujecia narzucil mu sam przed-
miot badan, Hrabik bowiem pojmuje powiesé

jako gatunek otwarty, elastyczny, rozwijajgcy
sie, ktorego definicja oparta na cesze inwarian=
towej (,,obszerna narracja epiczna') mowi
zbyt niewiele, wymaga wiec uzupelnienia
o dalsze cechy, charakterystyczne dla okreslo-
nej fazy rozwojowej powiesei. Stad tez wniosek
badacza, iz powied¢ ,,mozna definiowaé¢ wy=
lacznie historycznie” (s. 6). Jako marksista
$ledzi wiec rozwdj powiesci w jej zwigzku
z rzeczywistodcig, ktorg gatunek oOw odbija,
podkreslajac gnoseologiczne jego podstawy
przejawiajgce si¢ w wyraZnej relacji miedzy
rozwojem powieéci oraz rozwojem poznania
rzeczywistodci; wiecej nawet: Hrabdk wyraZa
przekonanie, iz to cele poznawcze powiesci
wyznaczaja jej roznorodnoéé gatunkows. Takie
podejécie do przedmiotu badan pozwala mu
definiowaé powies¢ jako wypowied? o jednostce
ludzkiej ukazanej w procesie wewnetrznych
przeobrazen oraz w kontekicie spolecznym
(s. 8). Obszerna forma, whisciwa powiesci,
jest wedlug Hrabdka konsekwencja owych
zaloZeri, zas gatunek literacki w ogdle charak-
teryzuje jako ,,optymalng forme dla wyraZenia
okreslonych tredei” (s. 15), podkreslajge
tym samym przenikanie wzajemne wyznacz-
nikéw treéciowych 1 morfologicznych przy
powstawaniu $wiadomosci gatunkowej. Walory
poznawcze powiesci stanowia wedlug Hrabdka
o jej wartosci w ogole. Z chwilg, kiedy powiesc
zaczyna powtarza¢ model juZ opisany, roz=
wigzania juZz znane, nastgpuje jej przesunigcie
z obszaréw literatury ,,wysokiej”’ na obszar
literatury rozrywkowej, komercyjnej. Warto
byé moze nawiasem zauwaiyé, i2 owo przesu-
wanie sie form narracyjnych w kierunku li-
teratury ludycznej Hrabik éledzi konsekwentnie,
poczynajac od tego typu zjawisk w literaturze
antycznej, a konczgc na wspolczesnej powiesci
egzotycznej, kryminalnej i fantastycznej.
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Badacz stara sie rowniez w swej ksigice
uchwycié granice miedzy gatunkami ,,stycz-
nymi” (np. narracja powiesciowa — narracja
historyczna). O granicy owej decydowaé
ma kontekst, na tle ktorego dzielo jest odbie-
rane: pozaliteracki (historia) i literacki z wlad-
ciwym mu pierwiastkiem fikeji (powiesc).

Wielka rozpictoéé tematyczna i zloZonosé
morfologiczna powiesci powoduje trudnosci
w typologii tego gatunku. Hrabdk zdaje sig
optowaé¢ za klasyfikacja otwarta (do ktdrej
zalicza propozycje m. in. J. KrzyZanowskiego),
wychodzaca z tredei dziela (temat i czas akeji),
choé przypomina o istnieniu typéw powiesci
definiowanych 2z punktu widzenia formy
(powies¢ w listach) lub stosunku do rzeczy-
wistodci (powies¢ z kluczem). Jako odmiany
gatunkowe odczuwa tez utwory, w ktorych
manifestuje si¢ stosunck autora do materialu
(powies¢ humorystyczna, satvryczna). Ku
opowiedzeniu sie za klasyfikacja otwartg
sklania Hrabdka i ten fakt, iz granice miedzy
poszczegélnymi odmianami sg plynne, a ich
zywotnosé¢ czasowo ograniczona (np. krétko-
trwalosé ,,werteriad” 1 dluga Zvwotnos¢ ,,ro-
binsonad”’). Hrabik sadzi, iz nowy gatunck
czy odmiana gatunkowa powstaje zazwyczaj
wowczas, gdy stara forma nie jest w stanie
wyrazi¢ nowych tredei, nowego stosunku
do rzeczywistoéci, choé oczywiicie zmiany nie
nastepuja mechanicznie i Hrabak jest swiadomy
dialektyki pierwiastkéw tradycyvinych i nowa-
torskich w badanej formie narracyjnej.

Rozdzial drugi pracy poswieca Hrabdk
zaznajomieniu czytelnika z problematyka mor-
fologii powiesci, w ktorej z biegiem czasu
wytworzvly sie okreélone rysy kompozvevine,
stale i zmienne. Powiei¢ uznaje za zloZony
komunikat o Zyciu (ale takie o autorze i wir-
tualnym czytelniku). Aby zamknieta w nim
informacja zostala wlasciwie odebrana, ko-
munikat 6w zostaje podzielony na wyraZnie
dajace si¢ wyodrebni¢ czedei skladowe: od
najnizszych znaczeniowo jednosteck — mo-
tywow, po najwyisze — temat, wyrazajacy
idee dziela.
jako kompozycja zlozona z kilku kregéw ulo-
ionych koncentrveznie, ktérvech ogniskiem
jest ideowo-tematyezny fundament, pierwszym
kregiem — tresé ideowa, drugim — tresc
epice fabula), trzecim —
kompozycja (w epice sjuzet), czwartym -——
budowa jezykowa. ©Oba zewngtrzne kregi

Dzielo literackie jawi mu sie

nrzeczowa” (w

tworze forme dziela, oba wewnetrzne zaé
tresé. Przez kompozycje rozumie sposob upo-
rzadkowania informacji, moze wi¢c by¢ ona
tektoniczna (zamknieta) lub atcktoniczna (ot-
warta), motywy za$ mogg byc uszeregowane
wedlug nastepstwa czasowego lub inwersyjnie,
Przy tej okazji wyjasnia Hrabdk stosunek
fabuly do sjuZetu, przy czym warto moze
zwrocié uwage, iZ termin pierwszy nie po-
krywa si¢ z identycznie brzmigcym terminem
polskim, za§ drugiego poetyki polskie raczej
nie uzywajg. Za fabule wiec uwaza cigg zda-
rzen, o ktoryvch sie opowiada, ciag powstajacy
w éwiadomosdci odbiorcy po przeczytaniu
dziela. Sjuzet zas jest sposobem wuszerego-
wania skladnikéw akeji. ,,Fabula nie wyczer-
puje calej rozpietosci bogactwa tematycznego
dziela, stanowi jedynie uklad dynamicznych
jego skladnikéw, uloZonych w takim porzadku,
w jakim si¢ cale wydarzenie odegrato. W skiad
siuZetu natomiast wchodza réwniez skiadniki
o charakterze afabularnym. Dopiero sjuzet
wytwarza prawdziwie artystyczng konstrukcje.
Fabula moze byé (i czesto bywa) przejeta
skadingd” (s. 43). Stosujac owo rozrdinienie
juz w swej Poetice Hrabdik powolywal sie
zaréwno na osiggniccia rosyjskiej szkoly for-
malnej w tym wzgledzie, jak i na jego obecnoséé
w nauce angielakiej (Fabula — story, sjuzet —
plot) i niemieckiej (Geschichte, Fabel).

Dalsze rozdzialy ksigzki Hrabdka sa kon-
sekwentna ilustracja tezy autora o zaleznoéci
rozwoju gatunku powieéciowego od warunkéw
historyeznych. Autor ukazuje wige 6w rozwdj
od prehistorii powiesci, ktérej doszukuje sie
w antyeznych doéwiadczeniach epiki i prozy
historycznej, a% po lata szesc¢dziesigte obecnego
stulecia wraz z ich eksperymentem estetyczno-
-filozoficznym wystepujacym obok dziel rea-
lizmu socjalistycznego.

Czeska teoria literatury nie rozréznia ,,ro-
mansu’” i ,,powiesci” ogarniajajc obie te
formy narracyjne jednym pojeciem ,,romén”.
Stad nie zdziwi umiejscowienie poczgtkéw
nowozytnej powieéci w dobie Renesansu,
wytwarzajacego warunki dla zobrazowania
nowego bohatera lamizcego konwenans (na-
przéd w dziedzinie erotyki, gdzic granice
spoleczne byly najostrzej odczuwane). Z ludo-
wych opowiesci, ze wspolczesnego Zycia wy-
rastala nowela renesansowa — bezposrednia,
wedlug Hrabaka, poprzedniczka powiedci.
Opowiadania zgrupowane wokol jednej osoby
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daly np. romans blazeriski. Powiazanie takich
przygdd motywem wedréwki stalo sie punktem
wyjécia dla romansu lotrzykowskiego, w ktd-
rym wprowadzenie nowego bohatera pozwolilo
na ukazanie swiata w optyce doldéw spolecz-
nych. Kontynuacje tego typu powiesci widzi
Hrabik w twoérczodei angielskiej (Fielding).
Ale Renesans stworzyl nie tylko nowego
bohatera; jego niewatpliwg zaslugg jest zo-
brazowanie nowego stosunku do éwiata: op-
tymistycznego u Rabelais’go, napelnionego
gorzkim $miechem u Cervantesa, ktory konty-
nuuje wprawdzie technik¢ wedréwki znang
z Laztka = Tormesu, ale jednoczesnie stwarza
po raz pierwszy w powiesci bohatera rozwija-
jacego sie.

Hrabdk obserwuje, jak widad, przemiany
powiesci na konkretnym materiale. Duzg role
w opisie tych zjawisk pelnig streszczenia,
bedace pod jego pidrem wainym narzedziem
analizy o znacznej wartosci interpretacyjnej,
one tez uzasadniajg tytul jego ksigiki, przy-
pominajac dla jakiego odbiorcy jest praca
przeznaczona. Omawiane utwory Hrabak stara
si¢ umiescié zawsze na tle procesu literackiego,
przemian konwencji i smaku czytelniczego.
Tak na przyklad ukazujgc romans renesansowy
jako gatunek wyrastajgcy czy czerpigey z epiki
rycerskiej, $ledzi jego dalsze przeobrazenia
w romans pastoralny, ktéry uwaza za rodzaj
literatury rozrywkowej, jego kontynuacje do-
strzega w romansie rokokowym, zrodzonym
przez kulture salonowa, antycypujacym po=-
przez analize uczué bohatera powiesé sen-
tymentalng, objawiajgcy ,,codziennosé¢” boha-
tera miast jego wyjatkowosci, skupiajaca
uwage czytelnika na przeiyciach wewnetrz-
nych 1 stosunkach miedzyludzkich.

W wieku XVIII widzi autor rozwazan o po-
wiesci zanik romansu wykwintnego (precidzni
romén), zaé romans lotrzykowski otrzymuje
nowa treéé: mianowicie, bohater naleiacy
do warstw nizszych juz nie bywa ukazywany
jako lotr, lecz jako postaé pozytywna (Ro-
binson), jako czlowiek waleczacy z nieznanym
sobie érodowiskiem w imig¢ zasady: poradz
sobie sam. Wiek ten przynosi nowe odmiany
gatunkowe: romans epistolarny, edukacyjny
i filozoficzny. Szczegblnie dwie ostatnie od-
miany stajg si¢ bronig w walce ideowej. Postawy
opozycyjne wobec powiedci sentymentalnej
prowadza do odkryé¢ w dziedzinie $rodkéw
podawczych: wytworzenia dystansu narra-

cyinego (Fielding, =zwlaszcza zadé Sterne,
w ktorego tworczoéci po raz pierwszy mamy do
czynienia z wolnym, asocjacyjnym ljczeniem
motywéw, bedacym antycypacja ,,strumienia
swiadomoséci”). Nowosé w wytwarzaniu per-
spektywy narracyjnej przynosi rowniez po-
wiesé w listach, w ktérej panuje terainiejszoéé
stala; w ten sposob odmiana owa otwiera
cigg gatunkowy: list literacki — felieton —
reportaz.

Wiek XIX uwaza Hrabik, zgodnie z ogélnie
panujjcym pogladem, za okres narodzin
klasycznego modelu powiesci, ktorej gldwne
odmiany reprezentujy: powied¢ historyczna
Scotta, psychologiczna Stendhala, spoleczno-
-obyczajowa Balzaka, powies¢ z tajemnicg
Dickensa, wzbogacona humorem i sentymen-
talizmem, oraz sensacyjno-spoleczne powiedci
E. Suego i A, Dumasa-ojca. Wszyscy ci tworcy
mieli wprawdzie swych poprzednikéw, ale,
jak powiada Hrabak, nosicielem rozwaju
staje sie nie ten, kto przychodzi pierwszy,
lecz ten, kto przychodzi we wlasciwej chwili
(s. 173). Taka zasé chwila dla powiedci byl
epoka rozkwitu burzuazji.

Charakterystyczne rysy powiedci klasycznej
dostrzega Hrabik w jej nieograniczonoéei
tematycznej, logicznej konstrukcji akcji, prze-
jawiajgcej si¢ W przejrzystym, przewaznie
chronologicznym ukladzie motywéw oraz ich
zwiazku kauzalnym, a takze w kompozyeji zam-
knigtej (powieéé koriczy si¢ smiercig bohatera,
badZ rozwiszaniem problemu). Owe rysy
powiedci klasyeznej maja wynikaé z poznawczej
postawy autora wobec zZycia i $wiata.

Omawiajac poszczegolne typy powiesci kla-
sycznej Hrabdk usiluje wskazaé péZniejszych
kontynuatoréw danej odmiany gatunkowe;j.
Polski czyvtelnik przy tej okazji odczuje brak
wzmianki o historycznej powiedci Sienkie-
wicza, doprowadzajacego do perfekeji typ
walterscottowski. Chyba bardziej na miejseu
byloby wymienienie go wiasnie tutaj, nie zas
jako swoistego kontynuatora maski historyczne)
Tolstoja, rozwigzujacego problemy wspéi-
czesne za pomocg kostiumu historycznego
(tym bardziej, ze 6w chwyt maski historycznej
stosowal juz polski romantyzm).

Za gléwny nurt drugiej polowy wieku XIX
uznaje Hrabdk realizm, w ramach ktorego
dostrzega wystgpowanie dwu tendencji: coraz
bardziej szczegblows obserwacje srodowisk
oraz coraz giebsze przenikanie w zawilode

.
1
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#ycia spolecznego i psychiki ludzkiej. Tendencja
pierwsza powoduje powstawanie nowych od-
mian gatunkowych (powies¢ wiejska, morska,
egzotyczna), tendencje¢ druga reprezentuje
Flaubert i1 powies¢ rosyiska: Turgieniew,
Tolstoj, Dostojewski. Na dalszym rozwoju
powiesci zawazyl wplyw scjentycyzmu po-
zytywistycznego; na powstanie powiesci eks-
perymentalnej zas reakcja na tenze scjentycyzm
z pozycji idealistycznych, ktora przyniosla
rozwoj tendencji symbolistycznych i neoro-
mantycznych.

Wiek XIX réwniez przynidsl rozwédj po-
wiefci rozrywkowej. Krystalizowala si¢ ona
juz pod pidrami Suego i Dumasa-ojca, jej
powstanie wigze Hrabdk slusznie z eskplozig
dziennikarstwa, powolujagcego do Zycia nowg
odmiang gatunkowsg: powies¢ w odcinkach,
charakteryzujaca sic specyficzng kompozycia,
napieciem, prosta, latwg do rekonstrukeji
czvtelniczej fabuls, jasno sprecyzowanymi
charakterami bohaterow, wreszcie umieszcze-
niem akcji w drodowisku zdolnym swa nie-
zwykloscia pociggad prostego czytelnika, W dru-
giej polowie XIX wieku rozwéj literatury roz-
rywkowej, komercyjnej przybiera na sile.
Wyznacznikami tego typu tworczosci staje
si¢ identyfikacja autora z przecietnym smakiem
i rownie przecietnymi pogladami. Za dziewiet-
nastowieczne odmiany powiedei rozrywkowej
Hrabidk uwaza powies¢ konwencjonalng (ut-
wory Dumasa-syna, ktére wilgcza do nurtu
tzw. ,literatury dla kobiet'), powieéé egzo-
tyczng oraz powieéé kryminalng. Wéréd odmian
powiedei egzotycznej czytelnik z pewnym
dla siebie =zaskoczeniem odnajdzie Josepha
Conrada umiejscowionego miedzy Kiplin-
giem a K. Mayem jako autora morskich po-
wiesci egzotycznych, ktérego ulubionym te-
matem ma byé ,,gra o wladze a idealem honor
osobisty”. Dosy¢ mechanicznie, jak si¢ wydaje,
zastosowana w tym wypadku typologizacja
tematyczna zemscila si¢ na badaczu i pisarzu,
nie uprawiajgcemu przeciez egzotyki ze
wzgledéw rozrywkowych, ale jedynie dlatego,
iz byl to jego najbardziej wlasny krag doswiad-
czefl, w ktory potrafil wpisaé ,,dramat rzeczy-
wistosci moralnej $wiata i czlowicka”, pro-
blemy ,bohaterskiej i Iaickiej metafizyki",
sprawy koniecznodci ,,surowego posluszen-
stwa wobec zadan moralnych”, jak to picknic
okreslal K. Wyka.

Uznajgc za glowng silg napgdows rozwoju

gatunku powiesciowego w wieku XIX daienie
do stworzenia coraz doskonalszego wizerunku
bohatera i jego stosunku do $wiata, w wicku XX
dostrzega Hrabiak powstanie przeciwstaw-
nych sobie tendencji, ktore wplynely na zmg-
cenie owej linii rozwojowej. Pierwsza z nich
jest kontynuacjg dziedzictwa realizmu krytvez-
nego, druga wyraznie z tym dziedzictwem
zrywa, odrzuca realistyczne dazenie do od-
twarzania rzeczywistego swiata, Wedlug Hra-
bika bardziej produktvwna i majgca przed
soba przyszloéé jest tendencja pierwsza, repre-
zentowana przez realizm socjalistyczny, jedyny
kierunek czy metode¢ (Hrabdk nie wypowiada
si¢ autorvtatywnie przeciw zadnemu z tych
okreslert), ktéry ma ,,szanse, by przetrwaé
wszystkie efemeryczne mody i dalej si¢ roz-
wija¢” (s. 253). Nie zgadza si¢ teZ z twier-
dzeniem, jakoby powiesé przezywala kryzys,
uwazajgc, iz za tym, co sie potocznie juZ okresla
jako ,.krvzys powiedci”, kryje sie jedynie
kryzys bohatera, ktéry z kolei jest odbiciem
kryzysu éwiadomoédci samego pisarza. Hrabdk
przyznaje, iZ na rozklad formy powiesciowej
mogla, obok powyzszego faktu, wplynaé
konwencjonalizacja powiesci w literaturze roz-
rywkowej, a takie rozwdj literatury faktu.
Mimo wyraZnej rezerwy wobec tej linii rozwo-
jowej gatunku powieéciowego Hrabdk odnoto-
wuje jej osiggniecia formalne (asocjacyjne
laczenie motywow zamiast lub obok przyczy-
nowego, monolog wewnetrzny, mowa pozornie
zaleina, strumienn s$wiadomodci), w sumie
jednakie odczuwa atak na tradyeyjna czy kla-
syczng forme powiesci jako atak na racjo-
nalizm, jako demonstracje subiektywizmu od-
bioru swiata przez jednostke bez jakiejkolwiek
proby intelektualnego opanowania chaosu wra-
zefi. Z satysfakcja tez odnotowuje dalszy roz-
woj realizmu, stwierdzajge, iz , kryzys powiedci”
przeivlo to, co optowalo za postepem spolecz-
nym, choé¢ uwage te uzupelnia refleksja, iz
powies¢ realistyczna wzbogacila si¢ bardziej
tematycznie niz formalnie, o czym swiadcza
takie dwudziestowieczne odmiany gatunkowe
jak powicéé-rzeka, powies¢ o rozwoju oso-
bowosci czy powieé¢ o tematyce wojennej.
W tym rozwijajgcym sic nadal nurcie realis-
tycznym nowego bohatera reprezentujacego
nowy stosunek do swiata przyniosla twérczosé
Gorkiego, zapoczatkowujgea kierunek realizmu
socjalistycznego, ktéry po przezwycigZeniu
omylek teoretykow, po obaleniu petryfikacji
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koneepcji z 1934 r. ma szanse dalszego roz-
woju jako metoda otwarta, nie prowadzaca
juz ku unifikacji stylowej. Rozwazania ostat-
niego rozdzialu ksigzki Hrabdka zamykaja
uwagi o powstaniu i rozwoju literatury ma-
sowej w wicku XX oraz o odmianach gatun-
kowych powiesci zwiazanych z ta galezia
produkcji  literackiej (powieé¢ kryminalna,
sensacyjna, egzotyczna, szpiegowska, powiesc
dla kobiet, science-fiction,
katastroficzna).

Dodatnia strona $wietnie napisanej ksiazki
Hrabdka jest konsekwentnie utrzymana mark-
sistowska postawa badawcza, manifestuigea
sie tak w spojrzeniu na ogélny rozwdj gatunku
jak i w krotkich, lecz bogatych tresciowo ana-
lizach utwordw, w umiejetnodci widzenia
rozwoju gatunku na tle procesu literackiego
i jego spoleczno-artystycznych uwarunkowan.
Watpliwoéei czytelnicze budza si¢ dopiero
czasemn w zwigzku z lokalizacja gatunkows
poszczegolnych dziel, choé wing za to ponosi
nie tyle autor, co znane trudnodci dotyczace
klasyfikacji odmian powiesciowych, dokony-
wanej na podstawie réznych kryteriow, o czym
przekonuje kazdy slownik czy podrecznik
teorii literatury, Fakt ten jest odbiciem Zy-
wiolowego formowania sie odmian powiesei,
wechlaniajacych w siebie osobliwodci struktu-
ralne innych gatunkéw, obejrmujacych coraz
wigksze obszary tematvczne i czasowe, adre-
sowanych do réznych czytelnikéw, rozpo-
wszechnionych wreszcie za pomocg réinych
s§rodkéw przekazu. Nic wiec dziwnego, iz
w tej istniejgcej faktycznie rodZnorodnosei
kryteriow dla klasyfikacji odmian gatunko-
wych, Hrabdk obral konstante niewatpliwa:
podstawe ideowo-tematyczng utworu czvli
rodzaj zawarte] w nim informacji.

Innego rodzaju watpliwosei wywolaé¢ moze
uzanie linii przeciwstawiajgcej sie klasycznemu
modelowi powiesci realistycznej za linie malo
produktywna, wlasciwie élepg uliczke kryzysu
autorskiej Swiadomosci. Przeczy temu stwier-
dzenie jej osiagnigé formalnych, na ktére
Hrabak sam wskazuje, Fakt ten Idoci sig row-
niez z Hrabdkowska formula gatunku jako
poptymalna forma dla wyrazenia okreélonych
tresci”. Nasuwa si¢ tu pytanie pod adresem
badacza, ktére mozna by sformulowaé za
Irzykowskim: czemui to ,,obserwacia feno-
menu ludzkiego w przejawach i glebinach
Jego namigtnosci, szalenstwa, okrucienstwa,

horror, powiesé

walk wewnetrznych i bledow”, czemuZz uka=
zanie pewnych sytuacji egzystencjalnych i bez-
radnosci ludzkiej wobec nich mialoby byé
oceniane mmniej pozytywnie mz ukazanie
jednostki w jej stosunkach z innymi ludémi?
Sa to przecieZz rowniei fenomeny Zveia spo-
lecznego, tyle tylko, Ze uchwycone w wymiarze
psychologii indywidualnej. I ta linia rozwoju
powiesci wiec przynosi satysfakcje poznawcze.
To, co sie wydaje pozornie ucieczka przed
poznaniem, ucieczka w dziedzine formy mozna
przecie? uznaé — zndéw za Irzykowskim — za
ucieczke od banalizujacych sie tresci ku nowym
obszarom rozszerzajacym horyzont kulturalny,
powiekszajagcym zas6b przezyé czlowieka, za
poszukiwanie — byé moze — drogi ku nowej
syntezie. JakZeZz inaczej uzna¢ powiesé za
gatunek otwarty, wyzwalajacy sig nieustannie —
co Hrabdk sam ukazuje — od szablonéw,
uswieconych tematdéw i zamknietych hierarchii
wartosci ?

Krystyna Kardyni-Pelikdnovd, Brno

E. Pifer, NABOKOV AND THE NOVEL.
Harvard University Press, Cambridge, Mas-
sachusetts 1980, ss. 197.

Jakkolwiek juz wczesniejszy okres przynidst
pokazna ilodé szkicdw, artykuléw i recenzji
dotyczacych Vladimira Nabokova, przelo-
mowym momentem dla jego krytycznoliterac-
kiej reputacji byly niewatpliwie lata 1966—67.
Ukazaly sie woéwezas aZ trzy poswigcone mu
w calodci pozycje ksiazkowe: P. Stegner przed-
stawil pierwsze kompleksowe opracowanie
angielskojezycznych powiedci pisarza (Escape
Into Aesthetics. The Art of Viadimir Nabokov)
dostarczajgece w swym tytule hasta, ktore do
dzi$ jest dla wielu badaczy synonimem naj-
istotniejszych wartodci prozy Nabokova, A.
Field opublikowal monumentalna monografie
Nabokov. His Life in Art, wreszcie L. 5. Dembe
wydal tom esejow Nabokov. The Man and
His Work. Od tego czasu daje sig zauwazyc
staly wzrost zainteresowania tworczodcia Na-
bokova, tym bardziej, Ze w ostatnicj fazie
zycia (zmarl w 1977 roku) zdazyl on jeszcze
wzbogacié i tak imponujacy dorobek. Wymow-
nym potwierdzeniem powyiszej tendencji jest
chocby fakt powstania kilka lat temu w Sta-
nach Zjednoczonych specjalistycznego perio-



