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koneepcji z 1934 r. ma szanse dalszego roz-
woju jako metoda otwarta, nie prowadzaca
juz ku unifikacji stylowej. Rozwazania ostat-
niego rozdzialu ksigzki Hrabdka zamykaja
uwagi o powstaniu i rozwoju literatury ma-
sowej w wicku XX oraz o odmianach gatun-
kowych powiesci zwiazanych z ta galezia
produkcji  literackiej (powieé¢ kryminalna,
sensacyjna, egzotyczna, szpiegowska, powiesc
dla kobiet, science-fiction,
katastroficzna).

Dodatnia strona $wietnie napisanej ksiazki
Hrabdka jest konsekwentnie utrzymana mark-
sistowska postawa badawcza, manifestuigea
sie tak w spojrzeniu na ogélny rozwdj gatunku
jak i w krotkich, lecz bogatych tresciowo ana-
lizach utwordw, w umiejetnodci widzenia
rozwoju gatunku na tle procesu literackiego
i jego spoleczno-artystycznych uwarunkowan.
Watpliwoéei czytelnicze budza si¢ dopiero
czasemn w zwigzku z lokalizacja gatunkows
poszczegolnych dziel, choé wing za to ponosi
nie tyle autor, co znane trudnodci dotyczace
klasyfikacji odmian powiesciowych, dokony-
wanej na podstawie réznych kryteriow, o czym
przekonuje kazdy slownik czy podrecznik
teorii literatury, Fakt ten jest odbiciem Zy-
wiolowego formowania sie odmian powiesei,
wechlaniajacych w siebie osobliwodci struktu-
ralne innych gatunkéw, obejrmujacych coraz
wigksze obszary tematvczne i czasowe, adre-
sowanych do réznych czytelnikéw, rozpo-
wszechnionych wreszcie za pomocg réinych
s§rodkéw przekazu. Nic wiec dziwnego, iz
w tej istniejgcej faktycznie rodZnorodnosei
kryteriow dla klasyfikacji odmian gatunko-
wych, Hrabdk obral konstante niewatpliwa:
podstawe ideowo-tematyczng utworu czvli
rodzaj zawarte] w nim informacji.

Innego rodzaju watpliwosei wywolaé¢ moze
uzanie linii przeciwstawiajgcej sie klasycznemu
modelowi powiesci realistycznej za linie malo
produktywna, wlasciwie élepg uliczke kryzysu
autorskiej Swiadomosci. Przeczy temu stwier-
dzenie jej osiagnigé formalnych, na ktére
Hrabak sam wskazuje, Fakt ten Idoci sig row-
niez z Hrabdkowska formula gatunku jako
poptymalna forma dla wyrazenia okreélonych
tresci”. Nasuwa si¢ tu pytanie pod adresem
badacza, ktére mozna by sformulowaé za
Irzykowskim: czemui to ,,obserwacia feno-
menu ludzkiego w przejawach i glebinach
Jego namigtnosci, szalenstwa, okrucienstwa,

horror, powiesé

walk wewnetrznych i bledow”, czemuZz uka=
zanie pewnych sytuacji egzystencjalnych i bez-
radnosci ludzkiej wobec nich mialoby byé
oceniane mmniej pozytywnie mz ukazanie
jednostki w jej stosunkach z innymi ludémi?
Sa to przecieZz rowniei fenomeny Zveia spo-
lecznego, tyle tylko, Ze uchwycone w wymiarze
psychologii indywidualnej. I ta linia rozwoju
powiesci wiec przynosi satysfakcje poznawcze.
To, co sie wydaje pozornie ucieczka przed
poznaniem, ucieczka w dziedzine formy mozna
przecie? uznaé — zndéw za Irzykowskim — za
ucieczke od banalizujacych sie tresci ku nowym
obszarom rozszerzajacym horyzont kulturalny,
powiekszajagcym zas6b przezyé czlowieka, za
poszukiwanie — byé moze — drogi ku nowej
syntezie. JakZeZz inaczej uzna¢ powiesé za
gatunek otwarty, wyzwalajacy sig nieustannie —
co Hrabdk sam ukazuje — od szablonéw,
uswieconych tematdéw i zamknietych hierarchii
wartosci ?

Krystyna Kardyni-Pelikdnovd, Brno

E. Pifer, NABOKOV AND THE NOVEL.
Harvard University Press, Cambridge, Mas-
sachusetts 1980, ss. 197.

Jakkolwiek juz wczesniejszy okres przynidst
pokazna ilodé szkicdw, artykuléw i recenzji
dotyczacych Vladimira Nabokova, przelo-
mowym momentem dla jego krytycznoliterac-
kiej reputacji byly niewatpliwie lata 1966—67.
Ukazaly sie woéwezas aZ trzy poswigcone mu
w calodci pozycje ksiazkowe: P. Stegner przed-
stawil pierwsze kompleksowe opracowanie
angielskojezycznych powiedci pisarza (Escape
Into Aesthetics. The Art of Viadimir Nabokov)
dostarczajgece w swym tytule hasta, ktore do
dzi$ jest dla wielu badaczy synonimem naj-
istotniejszych wartodci prozy Nabokova, A.
Field opublikowal monumentalna monografie
Nabokov. His Life in Art, wreszcie L. 5. Dembe
wydal tom esejow Nabokov. The Man and
His Work. Od tego czasu daje sig zauwazyc
staly wzrost zainteresowania tworczodcia Na-
bokova, tym bardziej, Ze w ostatnicj fazie
zycia (zmarl w 1977 roku) zdazyl on jeszcze
wzbogacié i tak imponujacy dorobek. Wymow-
nym potwierdzeniem powyiszej tendencji jest
chocby fakt powstania kilka lat temu w Sta-
nach Zjednoczonych specjalistycznego perio-
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dyku ,,The Vladimir Nabokov Research News-
letter””. W ten oto sposéb Nabokov stal sie
obecnie nieomal obrostym w mity klasykiem,
a jego nazwisko bywa wymieniane jednym
tchem z Borgesem i Beckettem w poszukiwaniu
zrodel 1 tozsamoscel fikeji postmodernistyczne;.
Ciekawostka moze tu byé popularna literacka
anegdota, jakoby J. P. Sartre juz w 1948 roku
mial okresli¢ estetykg Nabokova mianem
pantypowiesci”. Ostatnio natomiast, by po-
sluzyé si¢ bardziej konkretnym przykladem,
R. Alter wyodrebniajge w swej znanej pracy
Partial Magic. The Novel as a Self-Conscious
Genre powiesé¢ samoswiadomosci artystycznej
jako odmiang genologiczna, dostrzegl wlasnie
w Nabokovie jej najwybitniejszego wspolczes-
nego przedstawiciela. Jest to o tyle znaczgce,
iz charakteryzujaca ja dyspozycja tworcza
okazala si¢ by¢ jedna z dominujgeych orien-
tacji w prozie amerykanskiej minionego dzie-
sieciolecia,

Ze zrozumialy ciekawoscia siega si¢ wigc po
opatrzona frapujgcym tytulem, aczkolwiek
skromna objetosciowo, ksigzke Ellen Pifer
Nabokov and the Novel. Trzeba jednak od
razu zaznaczyé, iz w stosunku do tego, co
sugeruje tytul (w dokladnym tlumaczeniu —
Nabokov a powies¢ jako gatunek) praca przynosi
niejakie rozczarowanie, Oczekujemy bowiemn

definitywne) rozprawy z co najmniej pogranicza

teorii literatury, otrzymujemy zas zbiér szkicéw
eksponujacych przede wszystkim warstwe fa-
bularna utworéw Nabokova. Takie, a nie inne
rozwigzanie postawioneégo tematu wynika z doéé
jednostronnej definicji gatunku przyjetej przez
autorke. W centrum jej uwagi znajduje si¢ co
prawda naczelne dla powiedci zagadnienie
relacji swiata przedstawionego wobec rzeczy-
wistosci empirycznej, lecz Pifer zaweia je
w praktyce do kwestii funkcji poznawczych
i ogélnie pojmowanego humanistycznego prze-
slania przekazu literackiego. Trudno oczy-
wiscie w tym konteksécie wyrokowad o adekwat-
nosci tytulu, moZna natomiast przynajmniej
postulowaé, iz w trosce o wlasciwy obieg
czytelniczy ksigice przydalby- sig podtytul
kwalifikujacy jej zakres problemowy. Jest to
bowiem pozycja z cala pewnoscia godna po-
lecenia; wystarczy powiedzied, Ze zgloszona
tu refleksja, cho¢ sygnalizuje watpliwosci
zasadniczej mnatury, jest jedynym istotnym
zastrzeZzeniermn jakie mozna wysunaé¢ pod jej
adresem.

Nabokov and the Novel sklada sie z oémiu
razdzialéw, starannie opracowanych przy-
pisow oraz indeksu nazwisk; calo$¢ poprzedza
krotki wstep wytyczajacy obszar badawczy,
cele i metodologi¢ pracy. Pifer stara si¢ w pier-
wszym rzedzie obalié szeroke rozpowszech-
niony poglad, iz powiesci Nabokova pozba-
wione sa tradycyjnej glebi psychologicznej
i donioglejszego wymiaru etyczno-moralnego,
a co za tym idzie maja bardzo odlegle tylko
odniesienie do kondycji ludzkiej i rzeczywistosci
jako takiej. W swej wymowie ksigzka stanowi
reakcje przeciwko istniejacemu, zdaniem ba-
daczki, przerostowli podejscia estetyczno-for-
malnego do tworczosci autora Ady i Pale Fire.
Wrybor tekstow podyktowany
jest ambicjy przeprowadzenia gléwnej tezy
rozprawy na gruncie opornego temu — wyda-
waloby si¢ — materialu, tj. w oparciu o po-
zycje odznaczajgce si¢ najwyzszym stopniem
deklarowanej $wiadomodei swego artes poeticae.
W sumie Pifer analizuje osiem utwordw, obej-
mujgeych kluczowe dla sylwetki artystycznej
pisarza lata 1928—69,

Punktem wyjscia jest proba ustalenia po-
ziomu ,,wiarygodnodei” (,,claim to reality’)
bohateréw Nabokova, jako elementu decyduja-
cego o stosunku tworzonego $wiata powiescio=
wego do rzeczywistosci pozajezykowej, W cala-
ksztalt problematyki wprowadza nas rozdziat [
zatytulowany ,,Zagadnienie postaci literackiej”
(,,The Question of Character”). Nawigzujac
do tej tendencji w krytyce, ktora akcentuje
dwuwymiarowosé postaci Nabokova 1 ich
calkowite podporzadkowanie natretnemu de-
miurgizmowi autora, badaczka podkresla, ze
jakkolwiek nie podpadaja one bezposérednio
pod kryterium prawdopodobiefistwa spolecz-
nego, ich wewnetrzna spéjnosé i prawdziwosé
beletrystyczna sy niepodwazalne. Zwracajge
dalej uwage na znamienny fakt, iz przy calym
swym zamilowaniu do stylizacji, autoironii
i wymyslnych zabiegdw metaliterackich Nabo-
kov gleboko cenil autentyzm dynamicznych,
animizujgeych atrybutéw procesu kreacyjnego
(,,the emphasis here is not on the more exotic
delights of word formation but on the abso-
lute vitality of literary creation', s. 6) oraz
zakladajgc, Ze relacja miedzy fikcjg a swiatem
zewnetrznym jest zawsze obrazem metafo-
rycznym  (s. 13), Pifer formuluje wniosek
o mozliwosci wydobycia z tworczosci pisarza
swoistej analogii bytu realnego. Temu wiasnie

omawianych
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celowi podporzgdkowana jest gléwna anali-
tyczna czedé pracy skladajaca sie¢ z czterech
rozdzialéw. Trzy kolejne z nich podajg szcze-
gélowe) interpretacji, odpowiednio, King,
Queen, Knave, Invitation to a Beheading,
Bend Sinister. Czwarty esej przynosi bardziej
pobiezne opracowanie kilku utworéw, m. in.
notorycznej Lolity i Pale Fire. Szczegblnie
cieszy znaczgca obecnosé w pracy pierwszej
2z wymienionych wyzej pozycji, podnoszgca
te nieslusznie niedoceniang powies¢ do rangi
najwartosciowszych osiggnieé autora. Poszcze-
golne szkice maja duig sil¢ przekonywajacyg
i, cho¢ sg zasadniczo od siebie niezalezne, ukla-
dajg sie w zwartg calos¢. Zgodnie z orientacjg
ksigzki, nadwietlaja one roZnorakie aspekty
psychologiczne, moralne i epistemologiczne
prozy Nabokova. Nalezy przy tym zaznaczyé,
iz Pifer nie odrzuca calkowicie dotycheczaso-
wego dorobku badan, zestawiajagc humanis-
tyczne wartoéci analizowanego pisarstwa
z jego specyficznymi wlasciwosciami formal-
nymi zmuszajgcymi czytelnika do mozolnego
poszukiwania prawdy pod powierzchnig przed-
stawianych zdarzen. Z drugiej strony, autorka
nie odwoluje sie zbyt czesto do faktow bio-
grafii i cech osobowosci pisarza, co wobec
nagminnego i nuZacego juz przywolywania
ich przez krytyke odnotowaé moina jako do-
datkowy walor pracy.

Najkrétszy w calej ksigZee rozdziat VI pod-
nosi w charakterystycznej dla niej konwencji
popularnonaukowej (,,in an informal rather
theoretical manner’’) zagadnienie realizmu
(,,The Question of Realism'). Uznajgc ezo-
teryzm 1 unikalnoé¢ Nabokovskiej koncepcji
rzeczywistosei, autorka mimo wszystko postu-
luje — co jest najbardziej kontrowersyjnym
dezyderatem rozprawy — wlaczenie jej do
tradycyjnego nurtu TrOZwWoOjOWEgo powiesci.
Formule sankcjonujgcq ostatecznie mimesis
literackiego s$wiata pisarza stanowi, wedhg
Pifer, tzw. realizm filozoficzny, Wprowadzone
przez 1. Watta, niniejsze pojecie okredla este-
tyke twoéreza, ktéra — mimo iz krytyczna,
niech¢tna uznanym normom 1 innowacyjna
(,,critical, anti-traditional and innovating’,
s. 121) — ukierunkowana jest na autentyzm
opisu Zycia jednostki (,,truth to individual
experience’”, s. 122) przez pryzmat zindy-
widualizowanej percepcji (,,commitment to the
singularity of human perception”, s. 120).
Aczkolwiek zaprezentowana definicja realizmu

filozoficznego jest nieco mglista, bez trudu
zauwazamy, ze zwlaszcza dopelniajgca jg za-
sada bezblednie koreluje z czesto cytowang
konstatacjg samego Nabokova, iZ rzeczywistodé
to ,,nieskoniczony cigg pozioméw percepcji’’.

Ostatnia cze$é rozprawy sluZy dalszemu
zilustrowaniu i uzasadnieniu wczeéniej wy-
pracowanych wnioskéw, podejmujac przy tym
émialg prébe przewartoéciowania z punktu
przyjetych zaloZen gloénej koncepcji ,,este-
tycznej ekstazy’ (aesthetic bliss), ktorej — jak
sie okazuje — nie sposéb pomingé w rozwaza-
niach nad recenzowanym tematem. Na szcze-
gblng uwage zastluguje tu najciekawszy w kon-
tekécie cale] zreszty ksigzki szkic podwigcony
Adzie, kulminacyjnemu — jak sugeruje chyba
nie bez racji autorka — dzielu Nabokova, Prace
zamyka krotki rozdzial zatytulowany ,,Hu-
manizm Nabokova', ktéry oprécz kofico-
wych spostrzezeni i refleksji przynosi réwniei
omoéwienie wczesniejszej powiesci Laughter
in the Dark.

W sumie, choé nie jest to przelomowe stu-
dium o wybitnych walorach naukowych,
Nabokov and the Novel istotnie wnosi oZywczg
korekte do dotychczasowego wizerunku pi=
sarza, sklaniajac do zrewidowania obiego-
wych opinii, iz kwestionuje on autentyczno$c¢
kazdego z kreowanych ¢$wiatéw oraz ze
w jego przekonaniu literatura byla nade
wszystko ukladem siéw, rozgrywanym prze-
ciwko czytelnikowi. Jezeli chodzi o strong
formalna ksiazki, nalezy dodaé, iz jest ona
rzeczowa i dobrze udokumentowana. Z uzna-
niem trzeba tez podkresli¢ oszczedne opero-
wanie slowem przez autorke, co w amerykan-
skich pracach krytycznoliterackich nie jest
zjawiskiem zbyt czestym.

Janusz Semrau, Poznah

Jolanta FLugowska, LUDOWA BAJKA
MAGICZNA JAKO TWORZYWO LITE-

RATURY (MAGIC FOLK FABLE AS
LITERARY MATERIAL), Wroclaw 1981,
ss. 180.

The subject under consideration in J. Lu-
gowska's paper is connected with transfor-
mation of texts. The author is concerned
mainly with ny formal-type modifications
of the folk material, their classification and



