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Zestaw hasel w biezgcym zeszycie grupuje gatunki dramatyczno-widowiskowe
z réznych epok historycznych. Wszystkie nalezaly do teatru popularnego, a ich
nazwy majg do$¢ czesto charakter obrazowy, ale nie zawsze $cisle definiujgcy
dany gatunek. Stad zjawisko przenoszenia nazw po uplywie nieraz dlugiego czasu
na gatunek w innym kraju, ktéry ma stosunkowo niewiele z nim wspdlnego.
Czytelnik latwo przedledzi to zjawisko na przykladzie comedia de capa y espada
i cloak-and-sword play. Podobnie, mimo pewnych podobiefistw miedzy fran-
cuska opera comique i angiclskg comic opera, te zjawiska artystyczne nalezg do
odrebnych rozdzialéw historii kultury. Rowniez angielska ballad opera i comic
opera dzieli prawie sto lat i odrebno$¢ inspiracji, laczy zas$ podobny narodowy

stosunek do opery w ogdle.

BALLAD OPERA: (ang. opera balladowa)
nazwa okreélajaca angielska odmiane opery
popularnej w XVIII w. o tresci romantycznej
lub — czedciej — satyrycznej, odnoszjce]
si¢ do biezgcych zdarzen i1 zjawisk spolecznych
i politycznych. W ballad opera wloskie
recitativo zostalo zastgpione méwionym dia-
logiem, a teksty épiewane dorabiano do istnie-
jacych znanych melodii piosenek 1 ballad
(stgd nazwa tego gatunku). W niektérych
jednak lekkich operach tego rodzaju, kompo-
nowano muzyke oryginalng.

Poczatek tej angielskiej odmiany operowej
dat poeta John Gay (1685—1732) wspédl-
pracujgc z kompozytorem Johnem Christo-
pherem Pepuschem (1667—1752) nad The
Beggar's Opera (Opera zebraczg a wladciwie
Operq zebraka, 1728), ktéra nazwano Newgate
pastoral — sielanky z wigzienia Newgate.
Opera zebracza byla satyra na operg wlosks,
a jednoczeénie satvrg ukazujaca londynski
gwiat przestepczy 2z insynuacjg, Ze jest to
dwiat Owczesnych kol rzadzgcych Anglia.

Redakcja

Opera #ebracza spotkala sie¢ z tak wielkim
powodzeniem, Ze Gay natychmiast napisal
Polly (1729) jej dalszy cigg, ktéry jednak
nie mogl ukazaé si¢ na scenie wskutek zakazu
cenzury teatralnej, ale byl rozchwytywany
w formie druku. Energia, dowcip i spoleczna
prawda satyry sprawily, Ze dzielo Gaya prze-
trwalo wieki i doczekalo si¢ m. in. przer6bki
B. Brechta na Dreigroschen Oper (1928),
ktora bardzo odbiega od oryginalu sensem
i ktérej podkiad muzyeczny stanowi nowoczesna
muzyka jazzowa.

Wspélczesnie z Gayem dzialat jako twérea
ballad opera, znany péiniej glownie jako po-
wiedciopisarz Henry Fielding (1707—1754).
Jego Welsh Opera, or the Grey Mare the Better
Horse (Opera walijska czyli siwa kobyla lep-
szym koniem, 1731) byla atakiem na angiclskie
partie polityczne i wprowadzila na sceng w przej-
rzystym przebraniu krélewsks rodzinge. Opera
ta, jak 1 satyryczne komedie Fieldinga spo-
wodowala reakcje ze strony wladz. W 1737 r.
wyszla ustawa Licensing Act, ktoéra zamknela
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wszystkie teatry, z wyjgtkiem Drury Lane
1 Covent Garden.

Ballad opera miala jeszcze dwoch tworcow —
— slawnego aktora, reiysera i przerabiacza
sztuk Dawida Garricka (1717—1779) i rownie
slawnego komediopisarza, aktora i posla do
parlamentu, Richarda
(1751—1816), ktéry napisal opere komiczna
w konwencji ballad opera — The Duenna
(1775). Ballad gpera przygotowala w Anglii
droge dla comic epera (zob.) z konca XIX
wieku.

Bibliografia: P. Hartnoll, The Ox-
Sord Companion to the Theatre, London 1967;
J. R. Taylor, The Penguin Dictionary of
the Theatre, Harmondsworth, 1966; A. C.
Baugh (red.) A Literary History of England
III The Restoration and the Eighteenth Cen-
tury, London 1967.

Brinsley Sheridana

Witold Ostrowwshi

CLOAK-AND-DAGGER PLAY: zob. CLOAK-
AND-SWORD PLAY

CLOAK-AND-SWORD PLAY: ang. odpo-
wiednik bardziej jezykowy niZz rodzajowy,
hiszpanskiej comedia de capa y espada (zob.)
uzywany jako okreslenie sztuki o cechach
nieco innych niZ hiszpanski pierwowzor. W ro-
zumieniu  angielskim  cloak-and-sword  play
albo cloak-and-dagger play (komedia plaszcza
i sstyletu) jest romantyczna komedig, ktorej
najwazniejszymi skladnikami sg: intrygi, mi-
togé i przygody. Spiski, zasadzki, przebrania
lub nieporozumienia co do toiZsamosci lub
wartosci moralnej pewnych os6b, wynikajace
z tego komplikacje, ucieczki, pojedynki i szcze-
dliwe rozwigzania sercowych spraw charak-
teryzuja ten moelodramatyczny gatunek tea-
tralny. Tlem akcji angielskiej cloak-and-sword
play jest najczesciej Francja XVII lub XVIII w.,
postacie wywodza sie z arystokracji, fabula
za$ zostala zapoZyczona z powiesci.

Historia angielskiej komedii plaszcza i szpady
jest dcidle zwigzana z popularnodciy melo-
dramatu w XIX w. krélujacego w teatrze
niemal do ostatniej dekady stulecia. Przyciggali
do niego najwybitniejsi aktorzy, nieprawdo-
podobnie wymyélne efekty sceniczne 1 czgsto
sensacyjna akcja sztuk.

Do wezesnych tworcow komedii plaszeza
i szpady naleiy powieéciopisarz Edward Lyt-

ton Bulwer (1803—1873), autor The Lady
of Lyons or Love and Pride (Dama = Lyonu
exyvli milosé i duma, 1839) i Richelieu, or the
Conspiracy (Richeliew cz2yli spisek, 1839).
Doskonalym wyczuciem i znajomoscig teatru
wyrdznial sie inny autor sztuk tego rodzaju,
Dion Boucicault (1822—1890), aktor i przera-
biacz powieéci na scene, dzialajgey najpierw
w Anglii, a péZniej w Stanach Zjednoczo=
nych. Boucicault wprowadzit na scene an-
gielska, sztuki oparte na utworach A. Dumasa
ojea—Pauline i The Corsican Brothers (Korsy-
karniscy bracia, 1848) oraz stawna The Colleen
Bawn (Pigkna dziewezyna, 1859), oparta na
powiesci Geralda Griffina The Collegians
(1829).

The Prisoner of Zenda (Wiezien w Zendxie,
1894), powieé¢ Anthony Hope'a (1863—1933)
przerobiona na cloak-and-sword play pod
patronatem wybitnego aktora-managera Sir
George'a Alexandra (1858—1918), w koficu
stulecia zyskala na scenie rozglos dzigki §wietnej
grze Sir George’a w dwoch rolach jednoczes-
nie — Rudolfa Rassendyla i kréla Rurytanii.

W Ameryce kontynuatorem tradyeji cloak-
-and-sword play byt Booth Tarkington (1869—
—1946), ktéry wraz z Mrs. E. G. Sutherland
przerobil swoja powies¢ Monsieur Beaucaire
(1900) na komedi¢ pod tym samym tytulem,
przekomponowana poéiniej przez F. Lons-
dale’a i A. Mersagera na operetke wystawiong
w Londynie w 1919 roku.

Bibliografia: P. Hartnoll (red.), The
xford Companion to the Theatre, London,
1967 (hasla: Boucicault, Cloak-And-Sword
Play, Melodrama, Alexander); J. R. Taylor,
The Penguin Dictionary of the Theatre, Har-
mondsworth, 1966; P. Harvey (red.) The
Oxford Companion to English Literature, Ox-
ford, 1958; A, Nicoll, Dzieje dramatu, War-
szawa 1962,

Witold Ostrotwski

COMEDIA DE CAPA Y ESPADA: (hiszp.
»komedia plaszeza 1 szpady” lub czasami
takze , komedia oponczy i szpady’, po ang.
cape-and-sword comedy lub, czgdcicj, cloak-
-and-dagger comedy, po franc. comedie de
cape et d'épée, po ros. Komemus mmama
#u mmaru#) — nazwa gatunku dramatyczno-
-teatralnego, ktoéry narodzil sig¢ i rozwijal
w Hiszpanii w XVII w.
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Dla wiclu badaczy zajmujgcych sig tym
gatunkiem, komedia plaszcza i szpady stanowi
jeden z wielu gatunkdéw komediowych, jakie
rozwijaly sic w Hiszpanii w okresie Zlotego
Wicku i stanowi jeden z wariantow tzw.
komedii hiszpanskicj. Diccionario de literatura
espanola (Madrid 1972) kwalifikuje komedie
plaszeza i szpady jake jeden z czterech pod-
stawowych gatunkéw komedii hiszpanskiego
Zlotego Wieku, obok komedii intrygi (de
enredo), komedii charakterbw (de cardcter)
i komedii, w ktérej satyra doprowadzona
jest az do karvkatury (de figurén). Wedlug
tego samepgo slownika ,,nazywa si¢ komediami
plaszcza i szpady te, ktorych akcja rozgrywa
sic miedzy osobami, ktore nie wvchodza poza
sfere szlachty i rycerstwa jak w El acero de
Madrid (Zelaziste wody Madrytu) Lopego de
Vega”. Tak sformulowana definicja nie od-
daje rzeczywistych cech gatunkowvch komedii
plaszcza i1 szpady, chyba, Ze przyjmie sie, i
jest jedynie specyficznym podgatunkiem czy
odmiana gatunkows tzw. komedii hiszpan-
skiej, ktérej cechy charakterystyczne wyra-
zataby suma definicji wymienionych wviej
wszystkich czterech typow komedii. Wiekszosc
jednak piszacych o komedii plaszcza i szpady
widzi w niej samodzielny i specyficznie hisz-
paniski gatunek dramatyczno-teatralny, Juz
zreszta wspdlczeéni operowali nazwa comedia
de capa v espada jako nazwa gatunku teatral-
nego, wyodrebnionego spodrdd innyeh komedii.
Francisco Benes Candamo pisze pod koniec
XVII w., ze komediami plaszcza i szpady sa
»te, ktoryeh postaciami sg wyjatkowi rycerze
jak Don Juan czy Don Diego, itp., zas zda-
rzenia sprowadzaja si¢ do pojedynkéw, zaz-
drodci, ukrywania sie kochanka (galdn), za-
slaniania sie demy, a w koficu — do zdarzen
raczej codziennvch zwigzanych z zalotami'.

W opinii badaczy XX wieku, ale i zdaniem
wielu wczedniejszvch rowniez — komedia
plaszcza 1 szpady jest komedia obyczajowa
(de costumbres) i miejska (género wurbano),
odzwierciedla bowiem obyeczajowosdé codzienna
miast hiszpaniskich — przede wszystkim Madry-
tu, choé takze Walencji 1 Sewilli. We wszyst-
kich tez studiach nad komedig plaszcza i szpady
podkreéla sie konwencjonalny charakter tego
gatunku, ktory rodzi sie z inspiracji réwnie
skonwencjonalizowanej rzeczywistodci.

Zdarzenia dramatyczne koncentruja si¢ tu
wok6l jednej postaci, najczeSciej kobiece)

(w przypadku Lopego de Vega) a dwéch —
damy i zakochanego w niej mlodzieica (ga-
ldn) — u Calderona, Intryga objete sa mie-
zmiennie przynajmniej jeszcze dwie postacie —
starzec, ktory jest ojcem jednej z dwu zako-
chanych postaci, albo opiekunem osieroconci
damy i — wesolek (el gracioso), ktéry naj-
czedciej jest shuzacym zalecajacego sie kawalera.
Pojawia sie¢ zazwyczaj réwniez druga para
zakochanych i posta¢ pokojéowki lub przyja-
cibtki-powiernicy damy, ktéra moze byé
zefiskim odpowiednikiem wesolka. Schemat
komedii plaszeza i szpady wymagal wigc co
najmniej pieciu — do szedciu postaci, czasami
jednak liczba postaci dochodzi az do dzie-
sieciu,

Komedia plaszcza 1 szpady pojawia si¢ w te-
atrze hiszpanskim w okresie, w ktérym wraz
z twoérezoscia Lopego de Vega i jego Arte
nuevo de hacer comedias en este tiempo (1609)
dokonuje sie radykalna reforma w zakresie
sztuki dramatyczno-teatralnej. Lope de Vega
burzy bowiem klasyczny porzadek i proponuje
nowy, oparty na pewnej elastycznodci i do-
wolnoéci formy, dajgc tym samym podstawy
teatrowi hiszpanskiego baroku. Lope zrywa
z jednoscia miejsca i czasu — rozciggajgc
czas zdarzen scenicznych i1 przenoszac akcje
z miejsca na miejsce. Zmienia réwniez zasady
konstrukeji dramatu, ograniczajac jego budowe
do trzech czesci-aktow (jornadas)., Zdaniem
Lopego de Vega naleZy dostosowal wiersz
do tematu, pokazywaé w teatrze obyczaje
i postepowanie ludzi, tworzyl dla przyjem-
noéei publicznodel tak, by jg zabawié z inwencja
i fantazja dowcipnym pomystem lub wzruszyé
konfliktami namietnoéci i honoru. Jesli idzie
o komedi¢ plaszcza i szpady, to w twérezosel
Lopego de Vega daje si¢ zauwazy¢ zaintereso-
wanie z jednej strony komedia oparty na intry-
dze, jak w EI acero de Madrid (Zelaziste wody
Madrytu), Amar sin saber a quien (Kochad
nie wiedzac kogo), El anzuelo de Fenisa (Wedka
Feniksany) itp., z drugiej za$é komedia oparta
na psychologii postaci jak w La dama boba
(Glupia panna), Los melindres de Belisa (Kap-
rysy Belisy), itp. Gatunck komedii plaszcza
i szpady rozwijaja kontynuatorzy Lopego
de Vega — Tirso de Molina, w zakresie psy=-
chologii postaci i Ruiz de Alarcén — nadajac
komedii charakter moralizatorski. NajwyZsze
osiagniecia w omawianym gatunku przynosi
tworczosé Calderona de la Barca. W opinii
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wspolezesnych jak i péZniejszych krytvkéw,
Calderon okazal sie prawdziwym mistrzem
komedii plaszcza i szpady; za utwory naj-
wybitniejsze uznaje sie jego La dama duende
(Dama-chochlik), Casa con dos puertas mala
es de guardar (Nielatwo strzec domu o dwéch
drawiach), Guardete del agua mansa (Wy-
strzegaj ste cichej wody), No hay cosa como
callar (Nic lepszego nad milezenie), itp. Cal-
deron w widoczny wprawdzie sposéb korzysta
z doswiadczenn poprzednikéw, zapozycza od
Lopego de Vega tytuly sztuk i pomysly na
intrygi, wzorem Tirsy de Molina poglebia
rysunek psychologiczny postaci i nadaje ton
moralizatorski akeji dramatu podobnie, jak
to zainicjowal Ruiz de Alarcén, wprowadza
jednakie szereg innowacji w stosunku do
Lopego; zmniejsza np. liczbe § dlugoéé epi-
zoddw, redukuje epicki charakter sztuk, ujed-
nolica akcje. Angel Valbuena Prat wyrdznia
trzy zasadnicze typy komedii plaszcza i szpady
w twoérczodci Calderona: komedie obyczajowe,
traktujace przede wszystkim o milodci i po-
kazujace caly konwencjonalizm milosnych gier,
umizgéw, figlarnych przekomarzan i intryg,
przebierania si¢ (kobiety w meskim prze-
braniu, galant przebrany za widmo, dama-
-duch, itp.), zakrywanie twarzy oporicza-pla-
szczem w czasic nocnych schadzek zakocha-
nych i wynikajace z tego pomylki i pojedynki
(w El galdn fantasma i La dama duende);
komedie literackie, ktérych Zrddel szukaé naleiy
we wloskiej narracji renesansowej, w legendach
i basniach, np. Hado y divisa de Lednido
y Marfisa (Les i znak Leonida i Marfisy);
komedie moralizatorskie, nieliczne wprawdzie,
ale czesto za to o charakterze satyrycznym
(np. Gudrdate del agua mansa). Istotnym ele-
mentem komedii plaszcza i szpady jest humor,
tak u Lopego jak i u Calderona, graniczacy
niekiedy z kpina, wynikajacg z krytycznego
czy nawet satyrycznego nastawienia do rzeczy-
wistosci wspdlczesnej. Humor objawia sie
w strukturze zdarzed scenicznych ale jego
nosnikiem jest nieustannie posta¢ wesolka —
el graciosso — sprytnego, o duZej Zywotnosci
i trzeZwodci spojrzenia na rzeczywistosé,
ktérej brak jego panu. Inaczej niZ jego pan,
el gracioso nie jest krepowany zadnymi nor-
mami spolecznymi, obce s3 mu konwenanse
i dlatego moze pozwoli¢ sobie na najbardziej
nawet lotrzykowskie pomysty.

Konwencja komedii plaszcza i szpady po-

zwalala na przerysowanie obrazu rzeczywistodci
pozateatralnej, przejaskrawienie jej poprzez
spietrzenie zdarzeri i skomplikowanie intrygi,
wprowadzenie elementéw fantastycznych, w
czym widoczna jest, zwlaszcza u Calderona,
ironia i przymruzZenie oka. NiezaleZnie jednak
od indywidualnego charakteru twérczosci kai-
dego z autoréw komedii plaszcza i szpady
jak 1 zréinicowanego charakteru poszeze-
gélnych utworéw — we wszystkich komediach
hiszpariskiego Zlotego Wieku znajdziemy sla-
dy ideowych zaloZen epoki, wyraZajgeych sie
miedzy innymi w wiernosci religii katolickiej
i w wiernosei krélowi, tak jak w zakresie norm
postepowania migdzyludzkiego przestrzega sie
zasady wynikajgcej z poczucia honoru. Kwestia
honoru, podejmowana w specjalizujgcym sie
w tym dramacie honoru, pojawia si¢ takie
w komedii plaszcza i szpady, z ta jednak réz-
nicg, ze dramat honoru traktuje o losie i od-
powiedzialnodei postaci zwigzanych wezlem
malZeniskim, zaé komedia plaszcza i szpady —
o losie tych, ktérzy daza do zawarcia mal-
zefistwa. I jakkolwiek kwestia milodci pojawia
si¢ we wspomnianych gatunkach w dwéch
odmiennych wariantach, to — zdaniem B. W.
Wardroppera — zazdroéé i podejrzenie o zdrade
wynikaja z tego samego poczucia honoru.
Konsekwencje czynow nierozsadnych i pla-
migcych honor w przypadku postaci mal-
zonkéw sa w dramacie honoru — tragiczne;
w przypadku komedii plaszcza i szpady zawsze
nastepuje szczefliwe rozwigzanie, mimo bo-
wiem czyndéw nierozsadnych intencje zako-
chanych sa wspélne i wyrazajg si¢ daZeniem
do zawarcia malZzefistwa.

W $wietle przeprowadzonych badafd ke-
media plaszeza i szpady daje sie zdefiniowad
jako utwér dramatyczny o charakterze ko-
mediowym, ktérego struktura dramatyczna
opiera si¢ gléwnie na dramatycznej intrydze.
Komedia plaszcza i szpady ma charakter ko-
medii obyczajowej i czerpie tematyke z hisz-
pariskiej rzeczywistoéci epoki Zlotego Wieku,
a konkretnie z konwencji zycia miejskiego
i spolecznoéci ,,wysoko urodzonych’ — szlachty
i rycerstwa i kregéw zblizonych do krélew-
skiego dworu. Struktura zdarzed scenicznych
opiera sie na grze z nieznanym, niewidocznym
czy nierozpoznawalnym, co w konsekwencji
przynosi niespodzianke i zaskoczenie dla widza
i pozwala na utrzymanie go W napigciu przez
caly czas trwania widowiska,
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Az do XVIII w., podkredla Valbuena Prat,
komedia plaszeza i szpady byla w Hiszpanii
gatunkiem teatralnym najlepiej przez publicz-
noéé rozumianym. Zatracila popularnoéé wraz
z nadejéciem romantyzmu, i nawet pomimo
zrecznych imitacji Rivesa, Zorrilli i Gareii
Gutiereza przestala bvé gatunkiem Zywym.

Bibliografia: Ch. V. Aubrun. La
comédie espagnole (1600—1680), Paris 1966;
Z. Czerny, Komedia opoiiczy i szpady, [w:]
Pedro Calderon de la Barca, Dramaty,
Krakéw 1975; Diccionario de literatura espa-
fiola, Revista de Oeccidente, Madrid 1972,
haslo Comedia de capa v espada ; A. del Rio,
Historia literatury hisxpaviskiej, 'T. 1, War-
szawa 1970; F. Ruiz Ramén, Historia
del teairo espaiiol (desde sus origenes hasta
1900), Madrid 1979; A, Valbuena Briones,
Inmtroduccion [w:] Pedro Calderén de la
Barca, La dama duende, Madrid 1976; Prologo
[w:] Calderon de la Barca, Comedias de
capa v espada, Madrid 1968; A. Valbuena
Prat, Historia de la literatura espafiola, Bar-
celoma 1937; El teatro espajiol en su Siglo
de Oro, Barcelona 1969; B. W. Wardropper,
La comedia espaiiola del Siglo de Oro; E. Ol-
son, Teoria de la comedia, Barcelona—Cara-
cas—México 1978; B. W, Wardropper,
El problema de la responsebilidad en la comedia
de capa y espada de Calderén, [w:] M. Du-
rian, R Gonzilez Echevarria, Calderon
¥ la critiza : Historia y antologia, Madrid 1976.

Urszula Aszyk

COMIC OPERA: (ang. ,,opera komiczna")
angielska odmiana lekkiej opery wypracowana
w ostatnich trzech dekadach XIX w. przez
tworce librett Sir Williama Schenck Gilberta
(1836—111) i kompozytora sir Arthura Sul-
livana (1842—1900), zwana tez The Savoy opera
od teatru v Londynie (gdzie wigkszoéé tych ut-
wordw wrstawiano) lub operetta czyli operetka,

Angielsia opera komiczna jest przedstawie-
niem, kterego romantyczna lub komiczna
fabula roswija sie poprzez staranng gre aktor
skq, méwieny dialog, sSpiew i tafice, a po kazdym
akeie nastepuje rodzaj finalu. Technika spiewu
jest angidska i wymaga bardzo wyraZnej
i naturalrej dykcji, a muzyke cechuje melo-
dyjnoéé. Gilbert wzbogacil t¢ opere w fantas-
tyezny humor, liryzm i dowcipng satyre,

Comic opera Gilberta i Sullivana byla reakeja
na bohaterski dramat muzyczny R. Wagnera,
podobnie jak opéra bouffe ]. Offenbacha we
Francji i wiedenskie operetki J. Straussa
w Austrii. Pierwsza prébg Gilberta i Sulli-
vana byt Thespis or the Gods Grown Old (Thes-
pis eayli bogowie starzejq sie, 1871), utwor
nazwany an operatic exiravaganza — cks-
trawagancja operowa; pierwsza w pelni roz-
winieta nowa odmiang operowa byl Trial by
Fury (Sqd przysieglych, 1875), po ktérym
w 1878 nastgpily: The Sorcerer (Czarotvnik),
HMS Pinafore (Okret Jej Krilewskiej Mosci
. Fartuszek’) — lekka satyra na marynarke
brytyjsks, a w 1879 r. The Pirates of Penzance
(Piraci =z Penzance). Patience (Cierpliwoic,
1881) byla dowcipng burlesky angielskiego
ruchu estetyzujgcego z Oscarem Wilde’m
na czele. Princess Ida (Ksiginiczka Ida, 1884),
oparta na Zartobliwym poemacie A. Tennysona
The Princess, opowiada o wojnie miedzy ko-
bietami i meZczyznami o prawo do wyZszego
wyksztalcenia, The Mikado (1885), zwany
na kontynencie operetka uzyskal slawe swia-
towa jako satyra na dyplomacje i biurokracje,
Ruddigore (1887), The Yeomen of the Guard
(Stara Guwardia, 1888) z elementami tra-
gicznymi i The Gondoliers (Gondolierzy,
1889) zamykajg liste The Savoy operas. Tworcy
ich poklécili sie, a kiedy pdZniej zaczeli od
nowa wspolpracowaé, ich Utopia Limited (Uto-
pia = ograniczonq odpowiedzialnoSciq, 1893) i
The Grand Duke (Wielki Ksiqse, 1896) nie
mialy juz tego wziecia, co ich dawniejsze
opery komiczne.

Angielska comic opera jest zjawiskiem artys-
tycznym réwnie odizolowonym jak ballad
opera Johna Gaya w XVIII w., ale ma pewne
cechy wspélne z nia — opozycje w stosunku
do opery zagranicznej, lekkosé i tendencje
do aktualnej satyry. Miala ona wielkie powo-
dzenie w Stanach Zjednoczonych i w pewnej
mierze wplynela na ksztaltowanie sie musical
comedy.

Bibliografia: P. Hartnoell, The Oxford
Companion to the Theatre, London 1967;
J. R. Taylor, The Penguin Dictionary of the
Theatre, Harmondsworth, 1966; P. Harvey,
The Oxford Companion to English Literature,
London 1958; A. C. Baugh (red.) A Literary
History of England IV The Ninetenth Cen-
tury and After, London 1967; J. W. Cousin,
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Comic opera — Kitschen-sink drama — Murder play

D. C. Browning, Everyman's Dictionavy of
Lsterary Biography, London 1960,
Witold Ostrowski

DOMESTIC TRAGEDY: zob. MURDER
PLAY

KITSCHEN-SINK DRAMA: (ang. ,,dra-
mat kuchennego zlewu'’) okreélenie zwykle
trochg pogardliwe, ktére weszlo w uiycie
w Anglii okolo roku 1955 na oznaczenie po-
wstajgcego wowczas realistycznego dramatu
o problematyce spolecznej, ktérego pierwsza
zapowiedzia stala si¢ sztuka Johna Osborne’a
Look Back in Anger (Milofé i gniew, 1956).
Nazwa powstala w zwiazku z naturalistycznym
tlem niektérych sztuk, na ktérym ich autorzy
ukazywali #ycie klasy robotniczej lub margi-
nesu spolecznego, uzywajac przy tym naturalis-
tycznego, reportersko wiernego dialogu.

Cala akcja sztuki Arnolda Weskera The
Kitchen (Kuchmia, 1959) odbywala sie w re-
stauracyjnej kuchni, a czynnosei fizyczne pole-
galy na przygotowywaniu potraw. Jego inna
sztuka Chicken Soup with Barley (Rosél
=z kury z kaszq jeczmienng, 1960) zaczyna sig
w zydowskiej suterenie w East End przed II
wojng $wiatows. Telewizyjne sztuki Aluna
Owena, jak No Trams to Lime Street (Nie ma
tramwajéw do Lime Street, 1959), przyblizyly
milionom widzéw wnetrza najubozszych miesz-
kani Liverpoolu. Jego Progress to the Park
(Wedréwka do parku, 1959) réwniez ma za
tlo proletariackie $4rodowisko tego miasta.
Sztuka Henry Livingsa Stop It, Whoever
You Are (Kimkolwiek jeste$ przestain!, 1961)
zaczyna si¢ i ciggnie przez pewien czas w fa-
brycznym ustepie, a jej gléwna postacia jest
jego dozorca. Akcja Live Like Pigs (Zyjcie
jak swinie, 1958) Johna Ardena rozwija sig
w nowym domu, do ktérego wladze miejskie
przymusowo wprowadzaja grupe bezdomnych
wlbczegédw — m. in. barbarzyriskiego sie-
demdziesiecioletniego kapitana i rodzing pél-
-cyganéw. Nieprzyzwyczajeni do cywilizacji
nowi lokatorzy wkrétce dewastuja dom i og-
radek i zatruwajg Zycie innym, nieco bardziej
cywilizowanym mieszkaficom, a# dochodzi
do starcia z policja i przygotowaniem nakazu
eksmisji.

Okreélenie kitchen-sink drama odnosi sie
tylko w bardzo ogélny sposéb do pewnych,
mozZe nie najbardziej istotnych cech gatun-
kowych dramatu, ktéry powstal, wraz z od-

powiadajaca mu powiedcia z inicjatywy tzw.
,,mlodych gniewnych ludzi”. Stanowi on nie-
oddzielng czeéé tego, co nazwano New English.
Drama albo New British Drama. Cechami
podstawowymi tego dramatu sq: sprowadzenie
fizycznej akeji do widowiska lub pozbawio-
nego znaczenia epizodu; naturalistyczne tlo
i postacie; urywany naturalistyczny dialog,
ktéry nabiera Zycia dopiero w scenicznej in-
terpretacji aktoréw i ktéry przekazuje psy-
chiczng akcje lub psychiczng tredé sztuki.
Te cechy nowego dramatu angielskiego od-
cinajg go nie tylko od tradycji Scribe’a, Sardou
i Wilde'a, lecz takie od gléwnego nurtu calej
tradycji teatru europejskiego. W tych nowych:
sztukach przewaznie nie ma morahu lub puenty,
czesto nie ma nawet tematu, lecz tylko prze-
kazanie pewnego stanu rzeczy i ludzi lub ich
postaw i mastrojéw charakteryzujacych wspél-
czesne Zycie.

Bibliografia: J. Russell Taylor, The
Penguin Dictionary of the Theatre, Harmond-
sworth 1966; Anger and After, A Guide to
the New British Drama, Harmondsworth
1963; teksty: seria New English. Dramatists
1—13 z wyjatkiem sztuk na tematy historyczne.

Witold -Ostrowski

LIGHT OPERA: zob. COMIC OPERA

MURDER PLAY: (ang: ,sztuka osnuta
na morderstwie”’) renesansowa tragedia do-
mowa oparta na prawdziwym zabdjstwie.
Dlatego jeden z anonimowych autoréw takiej
sztuki nazwal jg true and home-born tragedy
— ,,prawdziwa i zrodzona w domu tragedig”.
W przeciwieristwie do tragedii rozgrywajacych
sie¢ na krolewskich dworach, najczescie] w in-
nych czasach lub w odleglych krajach, murder
play przedstawiala zbrodnie dokonywaze w do-
mach angielskiej szlachty lub mieszzafistwa
w XVI lub na poczatku XVII w. Mimo ich
popularnodci, zaledwie kilka z tych nielicz-
nych zreszta sztuk, zachowalo si¢ jalo teksty.

Najweczeéniejsza z nich byla The Limentable
and True Tragedy of Master Arden 3f Fever-
sham in Kent, Who Was Most Wickedly Murde-
red by the Means of His Disloyal an! Wanton
Wife (Zalosna i prawdziwa tragelia pana
Ardena = Feversham w hrabstwie Kent, naj-
nikczemniej zamordowanego = przyemyny jego
niewiernej i prdine malionki), wystawiona
w 1585 a drukowana w 1592 r.
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Z tekstu tej sztuki wynika, Ze morderstwo
bylo wynikiem spisku kilku oséb, wéréd kté-
rych rej wodzili inicjatorzy — pani Alice
Feversham i jej kochanek Mosbie, ale wéréd
ktérych nie brakowalo dwéch mordercéw
najetych w Londynie. Spiskowcy probuja
kilkakrotnie, na réine sposoby bezskutecznie
pozbawié Zycia pana Ardena, czlowieka trud-
nego w stosunkach z ludZmi i nielubianego
za cheiwosé. Nieudane préby 1 rzekome pojed-
nania tworzg narastajgce napiecie, af osta-
teczna zasadzka i atak przy stole na bezbron-
nego szlachcica stajas si¢  kulminacyjnym
punktem akcji. PéZniej nastepuje zacieranic
dladéw, wykryeie i kara. Dramat jest calko-
wicie realistyczny i troche ciezki, ale przy-
pisywano go Szekspirowi. Mord, ktory przed-
stawia, zostal dokomany 15 lutego 1550 r.

Thomas Yarrington lub Robert Yarington
jest wymieniany jako autor Two Lamentable
Tragedies (Dwdch Zalosnych tragedii) wystawio-
nych w 1594 r. kiedy to w Londynie zostal
zamordowany pewien kupiec. Te murder
play drukowano w 1601.

Podobne do Ardena z Feversham zabéjstwo
dokonane na innym kupcu londyaskim, Ge-
orge'u Saundersie, w 1573 r. stalo si¢ tematem
sztuki A Warning for Fair Women (Ostrzesenie
dla pigknych niewiast) nieznanego autora,
wystawionej w 1599 r, przez kompanie aktorska
do ktérej nalezal Szekspir.

W tym samym roku Kompania Lorda Ad-
mirala wystawila zaginiong murder play Tho-
masa Dekkera i Ben Jonsona Page of Ply-
mouth (Pan Page = Plymouth), ktérej tresé
znamy z broszury opisujgcej jak Zona, ktérg
zmuszono do zaflubienia Page’a i jej kochanek
udusili ofiare chustkg i zlamali jej kark o brzeg
loza dla upozorowania $mierci we énie. Zo-
stali skazani na dmieré,

Dochowal sie, natomiast, tekst anonimowej,
ale réwniez przypisywanej kiedyé Szckspirowi
sztuki A Yorkshire Tragedy Not So New
As Lamentable and True (Tragedia Yorska,
nie tak nowa, jak Zalosna i prawdziwa) napi-
sanej w 1606 lub 1607 r., a opartej na wyda-
rzeniach w Calverly Hall w 1605 r, Ziemianin
Walter Calverly, utracjusz i hazardowy gracz
bije Zone, zneca si¢ nad dzieémi, nie chee przy-
ja¢ posady na dworze, ktéra pozwolilaby mu
splaci¢ dlugi i doprowadza tym wlasnego
brata do uwiezienia za dlugi. W pewnej chwili
dostrzega jakby swojg wing, ale wpada w szal

zZniszczenia i stara sie wymordowaé rodzine.
Padaja jego mali synowie, Zona i slhuga zostajg
ranni, Zabdjca schwytany w drodze do dru-
giego domu, w ktérym zamierzal zabi¢ naj-
mlodsze ze swoich dzieci — jeszeze niemowle
— zostaje uwieziony. Po widzeniu z oddang,
a krzywdzong Zong, odchodzi na sad.

Ta murder play stanowi psychologiczna
zagadke, do ktdrej klucz stanowi inna zupelnie
sztuka innego autora, George'a Wilkinsa
The Miseries of Enforced Marriage (Nedze
malgesnistwa =z praymusu, 1605), przedstawia-
jaca prehistori¢ zabdjcy z Yorkshire. Wynika
z niej, ze Calverly zostal zmuszony do mal-
zenistwa przez rodzicéw, co doprowadzilo
jego ukochana do samobéjstwa. Musialo to
wywola¢ uraz psychiczny, wyraZajgey sie
w napadach szalu nienawisci do wilasnej ro-
dziny i w szukaniu zapomnienia w grze ha-
zardowej.

Ostatnig murder play — zaginiong — napisali
wspdlnie T. Dekker, W. Rowley, ]J. Ford
i J. Webster w 1624, Nosila tytul The Late
Murder in Whitechapel (Niedawny mord w
Whitechapel).

Murder play tak malo réznila sie od innych
tragedii renesansowej Anglii tematyka i po-
ziomem artystycznym (widaé to po nazwiskach
autoréw i przypisywaniu niektérych sztuk
Szekspirowi, ktorego Otello stanowil podobna
tragedie domowg, tylko oparty na utworze
literackim), Ze nie rozwinela si¢ w odrebng
odmiang sztuki teatralnej stanowisca odrebng
konwencje.

Bibliografia: A. C. Baugh (red.), 4 Li-
terary History of England, II The Renaissance,
London 1967; F. E. Halliday, A Shakes-
peare Companion 1564—1964, Harmonds-
worth 1964; K. J. Holzknecht, Outlines
of Tudor and Stuart Plays 1547—1642, Lon-
don 1947; W. Ostrowski, Zbrodnia jako
temat tragedii czaséw Szekspira, [w:] Acta
Universitatis Lodziensis, Folia Litteraria 2,
1981; Arden of Feversham [w:] Five Eli-

zabethan Tragedies, London 1957; Arden
z Feversham, przel. Maciej Sltomczyniski,
Krakéw 1977,

Witold Ostrowski

NEW ENGLISH DRAMA: zob. KITSCHEN-
-SINK DRAMA
THE SAVOY OPERA: zob. COMIC OPERA



