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TimoTiusanen, O'NEILL’S SCENIC IMA-
GES, Princeton University Press, 1968, ss. 388,

Timo Tiusanen reprezentuje dwie dziedziny
tworcze: artystyczna i naukowa. Jako rezyser
teatru w Helsinkach ma na swoim koncie kilka
cickawie inscenizowanych sztuk, a jako mitosnik
dramatéw O’Neilla rezyserowal w 1965 r. pierw-
szy raz wystawiany w Finlandii dramat Long
Day’s Journey into Night.

Tworcza wyobraZnia artysty i rezysera w po-
laczeniu z ogromna wiedza teoretyczng i histo-
ryczna z zakresu teatrologii dala $wietne rezul-
taty: rozpraweg habilitacyjna pt. O’Neill’s Scenic
Images przedstawiona na Wydziale Historyczno-
Filozoficznym Uniwersytetu w  Helsinkach
w grudniu 1968 r.

* W chronologii prac z zakresu dramatow
O'Neilla jest dysertacja Tiusanena dzielem
najnowszym i najéwiezszym poza zasygnalizo-
wanym przez niego studium Knuta Dorna
Die Erlosungsthematik bei Eugen O’Neill. Eine
Analyse der Strukturen im Spitwerk (Heidel-
berg 1968). Chodzi jednakZe tu nie tylko o no-
wos¢ w sensie daty. Praca Tiusanena jest zna-
komitym przykladem interpretacji tekstu dra-
matycznego z teatralnego punktu widzenia —
polaczeniem pracy dramaturga ,,praktyka’
i dramaturga ,,teoretyka” zglgbiajacego w swo-
isty sposob rézne struktury dramatow O’Neilla.
Rdzeniem tych struktur, a zarazem punktem
wyjéciowym, jest ,,obraz sceniczny” — scenic
image, W stosowaniu tej metody postawil sobie
autor dwa zadania: 1. poszukiwanie ogélnych
narzedzi badawczych — odnalezienie klucza
postulowanej metody, 2. zastosowanie teorii
do praktyki, tj. analizy i oceny dramatow
O'Neilla z aspektu ,.teatralnej metody badaw-
czej” pojete] w jak najszerszym i najglebszym
znaczeniu. W tym celu przebadat wszystkie
dostepne wersje dramatyczne znajdujace sig
w archiwum Uniwersytetu Yale (z wyjatkiem
pism zastrzezonych), olbrzymia bibliografig
opracowan i studidw, ktérych przez kilka
dziesigcioleci nagromadzila sig liczba ogromna.

Teoretyczne zalozenia swej metody badaw-
czej wylozyl w sposdb nader precyzyjny we
wstepie do pracy. We wprowadzeniu do jej
pierwszej czesci okreélit zaplecze teatralne USA
tuz po pierwszej wojnie Swiatowej, aby na tym

tle pokaza¢ rozwdj i znaczenie O’Neilla, kto-
rego okreslono jednoglosnie w historii i krytyce
amerykarnskiej jako pioniera nowoczesnej sztuki
teatralnej i jako tworce, ktory nadal tej sztuce
Swiatowa range i Swiatowy rozglos. Skok
w historycznym rozwoju ogromny! O’Neill
zadal cios staremu, konwencjonalnemu teatrowi
amerykanskiemu, tworzyl jeszcze w okresie
prowadzenia Provincetown Players zrgby te-
atru artystycznego.

Niweczac ostatecznie sensacyjny melodramat
amerykanski, sam nie mogt w pierwszej fazie
swego pisarstwa catkowicie si¢ od niego wyzwo-
lié. Nasuwa sie tu nicodparta refleksja, Ze jest
to w ogdle na terenie Ameryki forma chyba
niezniszczalna. Melodramat przeszedt ze sceny
ze wszystkimi swoimi motywami, postaciami
i strukturami do filmu i wciaz $wieci triumfy
jako western.

W zapéznionym zyciu kulturalnym Stanbow
spotkaly sig pod koniec XIX i w pierwszych
latach XX w. wszystkie nurty dawne i nowe —
od zapo6znionego romantyzmu poprzez Ibsena,
Strindberga, Shawa, naturalizmu i symbolizmu
az do impresjonizmu wilacznie. I cho¢ O’Neill
zastrzegal sie przed wszelkimi wplywami nie-
mieckiego teatru, wplyw ten jest faktem bez-
spornym. Z tych wszystkich elementow, jak
w doskonalym tyglu, powstat w tworcze] wy-
obrazni wielkiego dramaturga szlachetny stop —
nowa wizja teatru amerykanskiego. Wszystkie
te sprawy rozpatruje Tiusanen w interesuja-
cym rozdziale ksiazki The Man and his Back-
ground.

Zawartosé treSciowa swej ksiazki podzielil
zgodnie z przebadanym materialem na trzy
czeSci odpowiadajace rozwojowi form i tema-
téw. Stosujac te metode badan i teorig obrazow
scenicznych pokusit si¢ o wuporzadkowanie
olbrzymiego materialu dramatycznego i zawart
go w trzech czesciach ksiazki: I. Realism mixed
with melodrama, II. Exploring the stage, I11. The
final synthesis — dynamic realism.

W czeSci I przedstawil autor trzy okresy
»lat nauki”, ktoére ostatecznie zakofczyt
O’Neill na granicy lat 1918—1920. Ze sztuki
O’Neilla Beyond the Horizon zaczerpnat Tiu-
sanen charakterystyczny tytul rozdziatu Passing
the Horizon. Lata 1918—1920 to istotny prze-
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fom w tworczosci dramatopisarza, ktory po la-
tach terminowania stal si¢ niemal od razu czo-
lowym dramatopisarzem USA i uzyskal w se-
zonie 1920/1921 nagrode Pulitzera. W wywia-
dzie udzielonym z okazji swego wyrdznienia
scharakteryzowal metaforyczno$é swojej kon-
strukcji dramatycznej, pokazujac akcje zewnatrz
domu i w jego wnetrzu. (Beyond the Horizon,
Desire Under the Elms, Mourning Becomes
Electra i in.). Pewne stale zabiegi scenogra-
ficzne reguluja jakby rytm'i ruch sceniczny.
Szeroko, a nieraz nadmiernie rozbudowane di-
daskalia, scenografia, rekwizyt, dialog i specy-
ficznie potraktowany monolog tworza nieroze-
rwalna calo$é znaczeniowa i kompozycyjna.
Analizujac z tego teatralnego punktu widzenia
dramaty O’Neilla nadaje poszczegélnym roz-
dzialom swej ksiazki charakterystyczne tytuly,
jak np. w czesci Il — Walls (Desire Under the
Elms, Dynamo); Behind the Marks (From the
Ancient Mariner to Days without End) lub w cze-
§ci nastepnej: Composition for Solos and Chorus
(The Icenan Cometh), lub Through the Fog into
Monologue (Long Days Journey into the Night),
Virgin and Son in the Moonlight (A Moon for
Misbegotten). Przykladowo przytoczone tytuly
rozdzialow charakteryzuja sceniczno-obrazowy
punkt widzenia dokonywanych przez autora
interpretacji. Nie wyczerpuja oczywiscie ca-
osci zadan i zagadniefn przedstawionych przez
autora. Tiusanen powolujac si¢ na najbardziej
reprezentatywne przyklady ogarnia oczywiscie
caloéé tworczosci O'Neilla opublikowanej w cia-
gu lat trzydziestu (1913—1943). Czerpie rOwniez
z nie opublikowanej za zycia spuscizny, z dostep-
nych mu notatek i planéw autora. Wykazuje,
jak od jednoaktbéwek, niejako ,,jednokomérkow-
cow”, buduje O’Neill pelnospektaklowe drama-
ty z ciaglym rozwijaniem mieszczacych sie
juz w zalazku struktur.

W pierwszej jednoaktowce wystawionej przez
Provincetown Players — Bound East for Cardiff
(1916), funkcja monologu zawier awszystkie ele-
menty tresciowe i dramaturgiczne. W niestycha-
nie plodnym okresie O’Neilla (1919—1925) po-
wstaly najbardziej znane i réznorodne pod wzgle-
dem struktur sztuki (Emperor Jone, Great God
Brown, Hairy Ape, Desire Under the Elms),
ktére jednak podobnie do innych skompono-
wane sa w ksztalcie zamknigtego kola, a para-

doksy i antynomie tworza zasadniczy konflikt
sceniczny i wyznaczajg wraz z innymi elementami
kompozycje scenicznych obrazow.

W latach trzydziestych osiagnal O’Neill
dostateczny w jego mniemaniu poziom tech-
niczny, aby moéc skomponowaé trylogie. Po-
wstal wtedy jego kapitalny dramat Zaloba
przystoi Elektrze. O'Neilla pasjonowalo zagad-
nienie przeznaczenia i tragicznej ironii z punktu
widzenia wspblczesnej psychologii. Sceny z Aga-
gemnona i Ofiarnic jako jadro scenicznego obra-
zu rozwingly sig w szeroki tok wizualnie ujetych
konflikiéw wewnetrznych, wybuchajacych po-
przez monologi, dialektyke dialogéw i dzialan
scenicznych, metaforyke scenografii i komen-
tarze choréw otwierajacych kazda czesé trylogii.
W ostatnich latach swej tworczosci skreélit
plan jedenastu kronik dramatycznych, ktérych
tlem miaty by¢ dzieje USA od polowy XVIII w.
az po lata trzydzieste. A wiec od jednoaktoéwek
az do zakrojonego na wielka skal¢ drama-
tycznego serialu.

W uwspolczesnionej wersji tragedii Atrydow,
w tym wypadku purytariskiego rodu Manno-
néw, poglebil i rozszerzyl wszystkie charakte-
rystyczne struktury, jak przede wszystkim role
didaskaliéw, zmodyfikowanego monologu, ch6-
ru i motywu muzycznego (,,Oh, Shenan doah,
I long to hear You...”), nadalt wyraZny, meta-
foryczny charakter architekturze domu, na
ktérego schodach grupuje postacie sceniczne.
Wszystko tu jest ,,gra”. Graja wlasnie schody,
portyk, wejscia, kolory, $wiatla i cienie, faktura
muréw, sosna przed domem i jej ciemny pien —
wszystko jest pelne scenicznego, teatralnego
a jednocze$nie ideowego znaczenia. Twarze
aktoréw przypominaja chwilami stezala maske
(Krystyna i Lawinia, czyli Klitajmestra i Elek-
tra), Orin (Orestes) i Adam Brant (Ajgistos).
Kazdy szczegél scenicznego obrazu ma swoje
filozoficzno-moralne, ideowe, psychologiczne
znaczenie ujete w forme scenicznych jednostek,
ciagbw 1 ukladéw. Charakterystyka calosci
utworu zostala w pracy Tiusanena dokonana
na miarg arcydziela, jakim jest w gruncie rze-
czy trylogia dramatyczna Zaloba przystoi Elek-
trze. Z wrazliwoscia artystyczng rezysera po-
traktowal ten pigkny utwoér i pokazal, w jakiej
mierze O'Neill wydoskonalit to wszystko, co
bylo dla niego rdzeniem i istota dramatycznej
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kompozycji. W przejrzysty sposéb odtworzyl
wymowe sceniczna nieuchwytnych szczegolow
i rzezbe calosci. Dopomoglo mu w tym nie-
watpliwie zzycie sig ze sceng, wyobraznia i prak-
tyka rezysera odczytujacego w lot partyture dra-
matycznego zapisu. Niebagatelng role odegraly
tu sugestywne didaskalia, ktére u O’Neilla nie
pozostawiaja scenografowi i aktorom pelnej
tworczej swobody.

Tiusanen, idac za wskazéwkami O’Neilla,
wysnul z nich nie tylko swe spostrzezenia i wnios-
ki w sprawie ,,scenicznego obrazu”, ale wlasciwie
i swa teori¢ scenic images.

Teorii tej poswiecit wstep i zakoriczenie swego
studium. Rozpatrzyl stosunek amerykariskich
krytykow lat trzydziestych do ich owczesnego
czolowego dramaturga i podobnie jak Gassner
doszedl do wniosku, Zze zaden z krytykOw ame-
rykafiskich nie zbadal dramatéw O'Neilla
z punktu widzenia sceny i teatru. Jedynym kry-
tykiem, ktory spojrzal wowczas na dzielo O’Neil-
la pod tym katem widzenia, byl Niemiec, Otto
Koischwitz (O'Neill 1938), skadinad zupelnie
w USA nie znany. W krajach anglosaskich
przewazalo literackie spojrzenie na dramat,
poza oczywiscie Granville-Bakerem i nieliczny-
mi szekspirologami., Obrazowi literackiemu
(Caroline Spurgeon) przeciwstawia Tiusanen
,,obraz sceniczny”, ujety jednak w zupehie in-
nym znaczeniu niz niemiecki  Bithnenbild.
Obraz sceniczny — scenic image — tkwi w party-
turze dramatycznej. U historykow teatru uzywa
sig tego okreslenia przewaznie w stosunku do
samego spektaklu z punktu widzenia jego
wszystkich elementow.

Inaczej przedstawia si¢ ta sprawa w teore-
tycznych zalozeniach Tiusanena. Ma on na
uwadze przede wszystkim sam dramat, jego
interpretacje, oceng, analize zapisu, teatralnos$é
tekstu, ktoéry ma poprzez wszystkie komponenty
w spos6b sobie wladciwy zagra¢ na scenie.
Ten aspekt uwaza Tiusanen za jedynie sluszny
punkt wyjScia w szukaniu kryteribw oceny,
co wiecej, w poszukiwaniu metody i narzedzi
badawczych. Dlatego jego interesujaca praca
moze byé czym$ w rodzaju ,,rozprawy o meto-
dzie” zastosowanej wobec tworczego dziela
O'Neilla. Czy moze byé stosowana generalnie?
Tiusanen nie daje na to autorytatywnej odpo-
wiedzi, ma pewne watpliwoéci. W pouczajacym

wstepie swej pracy pokazuje rozne aspekty kry-
tyki teatralnej w USA, a wiec metode biogra-
ficzna, psychologiczna, socjologiczna, literacka.
Zwlaszcza w stosunku do O’Neilla postugiwano
sie czesto psychologia glebi. Tiusanen nie traci
tych aspektéw z pola widzenia, ale uwaza, Ze
choé sa one nader wazne, musza w ostatecznym
wyniku byé podporzadkowane elementom tea-
tralnym dziela, gdyZ inaczej nie tlumacza dra-
matu, nie tworza kryteribw oceny.

Jednakze w poszukiwaniu jednolitej metody
czy teorii badawczej nasuwaja si¢ trudnosci na-
tury ogdlnej, z ktérej autor zdaje sobie dosko-
nale sprawe: ,,The paradox of every art theory
is that it must fulfill two conflicting criteria:
first coherence and clarity, second elasticity and
comprehensiveness” (s. 8). Poszukujac tej sto-
sownej a jednoczeénie elastycznej teorii odnaj-
duje ja w pracach Harolda Peacocka, a przede
wszystkim w jego studium The Arts of the Drama
(1957). Peacock uwalnia w pewien spos6b
angielski termin imagery od jego znaczen
obrazowo-werbalnych, ponadto méwi o prze-
nikaniu réznorodnych elementéw i ich wzajem-
nym oddzialywaniu. W tym wlasnie znaczeniu
uzywa sléw interaction, interstructure, inter-
texture. Dotyczy to i zalozefi ogblnych. Bardziej
szczegblowy charakter nadaje terminowi ,,obraz’
Rudolf Stann. Cickawie podszedt do tego za-
gadnienia réwniez Arthur Kutscher: ,,What do
the words give to the performence”. Uchwycenie
tego skomplikowanego zagadnienia stalo sig
jednym z czolowych zaloZefi wspolczesnych
teorii dramatu. Tiusanen stara sig je rozwiazac
poprzez komponenty, ktore nazwal scenic ima-
ges w rozroznieniu od stage images, na co w jg-
zyku polskim nie ma odpowiednika. Obraz sce-
niczny moze byé w tym sensie terminem wielo-
znacznym. Tiusanen nadaje jednakze swoim
okredleniom sens dokladny i wyrazisty. Pod
tym katem widzenia rozpatruje i konstrukcje
slowne: dialog i monolog. Jak okresla autor
blizej swe scenic images? Sa to jego zdaniem
krotkie scenki, w ktdrych réine érodki scenicz-
nej ekspresji osiagaja swoj zamierzony ladunek
tematyczny (,,Achieve an effect charged with
thematic significance” (s. 12). Okreslenie to
wywi6dl Tiusanen w nastepstwie przebadanego
materialu. Uzywa go z kolei jako narzedzie
analizy roboczej. Obrazy te ztozone s3 z pewnych
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czastek — jednostek (Units). Taka jednostka-
-czasteczka moze by¢ najdrobniejszy element
badanej struktury. Swiadomo$é tych struktur
jest zarbwno wazna dla krytyka teatralnego,
teoretyka dramatu, jak i dla rezysera. Struktury
wyodrebnione przez Tiusanena dotycza wszyst-
kich elementow dziela i ich dramatycznej funkcji.
Z tego punktu widzenia okre$la dialog i cha-
rakterystyczny dla O'Neilla zmodyfikowany
monolog, ktory nie jest wlasciwa replika stowna,
lecz wynurza sig¢ niejako spontanicznie z glebi
psychiki i uczué postaci scenicznych.

Teoria i krytyczne uwagi Tiusanena weryfi-
kuja si¢ catkowicie w stosunku do dramatow
O’Neilla. W jakiej mierze moze byé ta metoda
przydatna jako narzedzie badawcze wobec auto-
row wspolczesnych lub dawniejszych — to
jeszcze wedlug autora sprawa otwarta, Zastrzega
si¢ rOwniez, Ze nie tworzy norm i metodologicz-
nych schematéw. Niezaleznie od zastrzezen
i watpliwosci autora jest jego metoda badawcza
interesujacym etapem w ogdélnym procesie roz-
woju krytyki i teorii dramatu.

Wanda Lipiec, L.6dz



