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TECNICAS NARRATIVAS DE MARIO VARGAS LLOSA 

La faceta mas conocida de Mario Vargas Llosa es indudablemente la de 
novelista. Sin embargo. no podemos olvidar que existe tambićn un Llosa- 
-critico, autor de varias obras sobre Garcia Marquez, Flaubert, Martotell, 
Bataille y otros: un Llosa-dramaturgo, periodista, reportero y hasta hombre 
politico (recordemos su candidatura al puesto del presidente de la Republica 
Peruana en 1990). Este escritor incansable viaja. da conferencias, preside 
concursos y organizaciones (en 1976) fue elegido Presidente de PEN Club 
Internacional), recibe premios, pero. sobre todo, escribe. En su mundo 
novelesco abundan personajes y acontecimientos, en sus *"libros torrenciales 
y frondosos, densos y licidos ... cabe todo Peru, y a veces inclusive la 
inmensidad de Brasil" '. 

El mismo se declara como escritor publico. "'fundamentalmente realista”, 
agitador de la opinión de su €poca al estilo de Victor Hugo o Jean-Paul Sartre. 
El material sobre el cual trabaja es ła realidad; el novelista, segun Mario 
Vargas Llosa, debe transformarla gracias a su imaginación, hacerla mas 
verosimil afin de revelar sus ocultos significados. En el contexto literario 
peruano Llosa se coloca en la linea de la generación 50. el llamado realismo 
naturalista, que trata la literatura como un arma de denuncia social y cuyos 
temas preferidos son el cxamen critico de la sociedad peruana y, sobre todo. 
Lima, la capital, como ejemplo de la crisis, de la descomposición general del 
pais (realismo o neorrealismo critico). 

Sin embargo Llosa, como su gran maestro Joanot Martorell. escritor 
catalan deł siglo XV, autor de Tirant lo Blanc, "el mejor libro del mundo” segun 
Cervantes: "no pretende demostrar nada, sólo quiere mostrar”*. Siguiendo el 
ejemplo de Martorell, Llosa aspira a la creación de una "novela totalizadora 
que ambiciona abrazar una realidad en todas sus fases, en todas sus manifesta- 
ciones” *: guiere presentar los multiples planos de la actividad humana. los 

"A. Caballero. El sindrome de Victor Hugo, „Cambio 16”. nium.840 (1988), pag. 86. 
*M. Vargas Lllosa, Carta de batalla por « Tirant lo blanc ». prólogo a: Tirant lo Blanc. 

Madrid 1969, vol. I, pag. 23. 
*L. Harss. Mario Vargas Hosa, o los rasos comunicanies, cn: Los nuestros, Buenos Aires 1966. 

pag. 440. 
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differentes puntos de vista. El mejor modelo de esta "novelu completa” es 
Tirant lo Blanc, el unico libro de caballeria en el que no intervicnen elementos 
sobrehumanos ni ło maravilloso. Lo que interesa a Mario Vargas Llosa es 
"capturar la realidad a todos los niveles" ". penetrar hasta en łos lugares mas 
escondidos y oscuros. sacar lo posible v. sobre todo. deshacerse de todos los 
"demonios": sociales. politicos. culturales. personales. que acechan al escritor. 

Toda literatura nace del desacucrdo del autor con el mundo que lo rodea: 
escribiendo una novela el escritor hace una especie de strip-tease v se nos 
muestra "exorcizado" v "desnudo" . 

Otro de los grandes maestros de Mario Vargas Llosa es Gustave Flaubert. 
escritor francćs del siglo XIX. cuya obra se caracteriza por la objetividad. la 
imparcialidad del narrador frente a los personajes v los hechos presentados. 
Incluso en su metodo de trabajo Llosa pretende ser flaubertiano. 

Tirant lo Blanc v Madame Borary son dos libros que dejaron muchas 
huellas en la obra del escritor peruano. Sin embargo. las influencias ajenas son 
multiples: desde la novela de caballeri espańola v los *maudits" franceses del 
siglo XVIII. hasta los autores latinoamericanos contemporaneos. pasando por 
la novela rusa. la escuela norteamericana v el nouvcau roman” francćs. Entre 
sus "demonios literarios" Llosa cnumera a Faulkner. Joyce. Tolstoi. Azorin. 
Valle-Inclan. Sade. Bataille. Kafka. Freud. Jung y muchos otros. Pero las raices 
mas profundas de su obra estdn en la realidad peruana que toma por fuente de 
inspiración v. al mismo tempo. por blanco de sus duras criticas. 

Como Balzac en su Comedie humaine, Llosa quiere cseribir la "historia 
privada” de su pais, crear un universo falscado que conduzca «a la realidad. 
Tiene en cuenta la muluplicidad cultural del Peró que "no es « espańol >. 
ni « indio », sino esas dos cosas v. ademas, otras” ". como la cultura africana 
y oriental. Somete a un cxamen detallado la sociedad peruana contemporanea 
con todas sus clases yv razas: la lite criolla. la upica burguesia limeńa. el 
humillado lumpen mestizo v los indios primitivos de la selva amazónica. 

El conjunto de su obra es un viaje continuo a travćs de la historia. cultura 
y geografi del pais. con ćl conocemos la capital y los mas apartados rincones 
del Peru. llegando hasta el sertón brasileńno. Varias novelas transcurren en 
Lima (o mas exactamente. en el barrio burgućs de Miraflores). otras tienen por 
escenario la provincia a la zona amazónica. lugares rcales yv perfectamente 
localizables (La Casa Ferde va acompańada de un mapa de la region de Piura). 
En su afin de documentación Llosa levó practicamente toda la literatura 
existente sobre el tema indigena. Sus novelas sorprenden por la cantidad de 
datos zoológicos. botanicos. etnograficos. folklóricos. etc. AT saber literario 

 

* F. Dauster. Pantaleón v lirant: puntoś de contucto, en. |. M. Oviedo ted). Mario Largas Hosa. 
El escritor vy ła critica, Madrid 1Y8], pap 2. 

Ś*kscribir una novela cs un strip-tease inverlido Yv todos los novelistas son diseretos 
cexhibicionistas” (M. WVaryas Llosa, Historia sećreta de una norcła, Barcelona 1971. pas. ML. 

*J. Roy. Reiteración vy noredad de lu narratira de bargas Hosa cen Pantalcon v las 
visitadoras —«. en. LM. Owedo ted. op. cit. pas 225 
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yv enciclopćdico se unen las experiencias personales del autor: Łlosa vivió en 
Lima v otras ciudades cen las cuales situa sus novelas. emprendió tambićn 
varios viajes a la selva peruana y at Norte del Brasil . Para esceribir su 
Conrersación en la Catedral, una crónica de la dictadura de Odria 
(1948 — 1956), se preparó lcvendo los discursos del presidente-dictador. los 
textos legales y periodisticos. hasta sostuvo charlas con los personajes 
sobrevivientes deł odriismo, Sin embargo. Conrersación en la Catedral no es un 
puro testimonio politico. Como en todal łas novelas de Mario Llosa, aqui 
tambićn coexisten los tres clementos basicos: fantasia - recuerdo — experien- 
cia viva *. 

A veses los gćrmenes de una obra parten de un articulo leido en la prensa 
(un "fait divers": un nińa emasculado por un perro en los cachorros). Entre sus 
inspiraciones gran importancia tiene tambićn su biografia: la vida familtal. su 
infancia, estudios en el colcgio militar de Leoncio Prado (La ciudad y los 
perros”) y en la Universidad de San Marcos (Conrersación en la Catedral). su 
trabajo periodistico (Conrersación ch la Catedral. La tia Julia y el escribidor, El 
Hablador). Ła tia Julia y el escribidor, en la que cucenta la historia de su 
matrimonio con Julia Urquidi. cs una especie de "educación sentimental 
y profesional” como si se tratase de una autobiografia e incluso de una 
autoparodia. 

Mario Vargas Llosa empieza su carrera lIieraria en 1959. con una 
collección de cuentos. Łos jefes. donde va aparecen los temas v los motivos mas 
importantes de su obra. desarrolados mas tarde en sus novelas'”: 
machismo. la brutalidad y violencia, tas jerarquias., ła superioridad v subor- 
dinación, la rivalidad, el contraste entre los sentimentos puros y afectuosos 

el 

y las fuerzas instintivas. las reacciones animales Y perversas. En estos 
embriones de las futuras obras el autor intenta aplicar tambićn algunos 
cxperimentos tćcnicos y procedimientos estilistico-estructurales que describira 
en sus escritos teóricos y criticos "|. 

La lectura de las novelas de Mario Vargas Llosa no es facił. La dificultad 
no reside cxclusivamente en la lengua utilizada por el escritor: abundanies 

"En 1958 Llosa acompano a su amigo. antropólowo Juan Comas. en su viaje de tres semanas 
por el Alto Marańón. De esa cxperiencia nació su esensi Cromca de un riaje a la selra. 

* Vcasc: J. M. Oviedo. Mario Vargas Llosa. Ła intención de una rcalidad, Barcelona 1977. pags. 
157 158. 

"La novcla fue interpretada como una critica feroz de uma institución nacional s las 
autoridades del colegio qucmaron unos mil cjemplares de la primera edición cn el patio de la 
cscucla como "castigo" simbólico”. 

I" En una entrevista, M. Vargas Llosa dice: Yo crco que todos mis cuentos. empezando por 
Łos jefes. son tentativas frustradas de novelas” (l. Pinto. Irece preguntas a Mario Vargas Hosa, 
„kxpreso”, Lima. junio 10 (1966). pag. 11. 

"LG. Garcia Marqucz y M. Vargas Llosa. La norela eh Amćrica Latina: dialogo. Lima 1968. 
M. Vargas Llosa. Carta de baralla por + Tiram lo Blanc =. prólogo at Tiran le Blanc. Madrid. 
1969: Historia secreta de una norela, Barcctona 1971: Garcia Madrqucz: hbtoria de um deicidio, 
Barcelona 1971: Garcia Marquez v la probłematica de la norela, Bucnos Aires 1973: Ła orgia 
perpetua. Flauhert vy © Madame Borary =. Madrid 1975 
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regionalismos (peruanismos y limeńismos), jerga juvenil o militar.. lenguaje 
periodistico o juridico, jerga deł lumpen y de los delincuentes. indigenismos 
e incluso el portugućs del Brasil '*. En uno de sus relatos cortos, Los cachorros. 
mantenido en la convención de los comics. Llosa va hasta imitar el lenguaje 
infantil con diminutivos, onomatopeyas y grafismos. Otro experimentio 
interesante en la misma obra es la introducción de una voz narradora doble en 
plural: "nosotros” ; *ellos" y la supresión de los tradicionales nexos verbales en 
los dialogos '*. 

Todas aquellas innovaciones vuelven la lectura de la obra de Llosa muy 
dificil, sin embargo la dificultad principal consiste en la compleja estructura de 
las novelas vargasllosanas. A primera vista parecen mas bien un laberinto Sin 
salida, un magma de palabras, una aglomeración casual de hechos sin relación 
alguna, hasta parecer el resultado de la escritura *automatica" utilizada por los 
surrealistas. El lector acostumbrado a la nararación tradicional. con un 
personaje principal y los acontecimientos organizados segun el principio de 
causa y efecto, conservando el orden cronológico, se pierde en el mundo 
novelesco de Mario Vargas Llosa. Fiel a la concepción de la „novela total”, el 
escritor utiliza la "tecnica pluridimensional" que facilita la presentación de los 
multiples puntos de vista. No solamente mezżcla varias historias distintas, 
cambia de tiempo o de lugar, sino tambićn renuncia a escoger un protagonista 
principal en favor de un grupo de protagonistas, incluso atribuye a sus 
personajes mascaras o identidades dobles '*. 

Uno de sus procedimientos narrativos preferidos es el llamado "principio 
de los vasos comunicantes” que consiste en "asociar, dentro de una unidad 
narrativa, episodios que ocurren en tiempo o/y espacio diferentes, o que son de 
naturaleza distinta, de modo que las tensiones y emociones particulares a cada 
episodio pasen de uno a otro. illuminandose, esclareciendo mutuamente, para 
que de estas mezclas brote la vivencia” '”, recurso utilizado ya por Martorell. 
Muy a menudo la narración se desarrolla mediante un montaje de dos a mąs 

'* Manuel Pedro Gonzalez descalificó a La ciudad y los perros como una *proterria tediosa del 
lóxico de letrinas y lupanares. El lenguaje zafio de los palurdos, las mancebias y los cuarteles ... un 
abuso del lexico escabroso” (M. P. Gonzalez. Impresión de « La ciudad y los perros >. en: 
Coloquio sobre la norela hispanoamericana, Mexico 1967. pag. 104). 

13 "[...] sacaba su pufalito y chas chas ło sońaba, deslonjaba y enterrabaaaaauuuu, mirando 
al cielo, uuuuuuuaaauuuu, las dos manos en la boca, auauauauauuuu: -guć tal gritaba Tarzan” (M. 
Vargas Llosa. Los cachorros, Barcelona 1985, pag. 116). "Todavia Ilcvaban cl pantalón corto cse 
ańo, aln no fumabamos. entre todos los deportes preferian el futbol y cstibamos aprendiendo 
a correr olas, a zambullirnos, desde el segundo trampolin del « Terrazas ». y eran traviesos” 
(ibid.. pag. 115). 

'*En La Casa Verde, Lituma, et Inconquistable de Piura se metamorfosca en la selva en el 
Sargento; Bonifacia pupila de la Misión de las religiosas cen Santa Maria se convierte en la 
Selvatica, prostituta de la « Casa Verde ». En La ciudad X los perros, la identidad de dos 
narradores en primera persona, Boa y Jaguar, no cs rcvelada hasta el epilogo. En El Habłador. 
Mascarita, estudiante de origen judio, resulta ser el misterioso "hoblador". quia espiritual de los 
machiguengas. 

'*M. Vargas Llosa. Carta de batalla.... pags. 35— 36. 
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dialogos (las "ondas dialógicas”: warios personajes hablan en momentos 
y lugares distintos y sus conversaciones se superponen. se entremezclan '") 
o mediante la tecnica de *caja china” (historias que se cuentan entre los 
personajes de la ficción). La trama complicada de La Casa Verde abarca las 
vidas de unos treinta personajes (ninguno de ellos pasa a ser el protagonista 
principal), los acontecimientos contados se dispersan a lo largo de la primera 
mitad del siglo XX y occuren dos lugares diferentes: la costra semiurbana 
(Piura) y la selva, sin contar el rio Santiago, el tercer escenario móvil de la 
novela. Uno de los innumerables recursos tecnicos de los de que se vale Llosa 
en esta novela son *"sucesos en conversación-espejo”: Aquilino y Fushia 
recuerdan el pasado navegando por el rio. Esta tecnica nos have pensar en los 
"flash-backs” de las pełiculas de vanguardia (Eisenstein). La narración se divide 
en secuencias, en cortes — como las escenas rodadas con una camara escondida 
en el cine—, piezas de un rompecabezas cuya reconstrucción pertenece al 
lector. 

En la tecnica de yuxtaposición y montaje Llosa llega a la perfección: gestos. 
palabras y pensamientos de los personajes diferentes se hunden en una sola 
corriente, como en las obras surrealistas '”. 

Todos aquellos factores (innovaciones tecnicas, fragmentación del heroe. 
espacio, tiempo y foco narrativo, experimentos lingiiisticos, etc.) no facilitan la 
tarea al lector. Hay quienes critican los metodos del escritor. Luis Harss. por 
ejemplo, se queja de que "Vargas Llosa tiene la mala costumbre ... de querer 
intrigar al lector -y en cambio lo confunde— ocultandole datos essenciales ... 
nos despista injustamente, nos niega todo indicio que pudiera orientarnos. y al 
final nos sentimos engafados" '*. 

Sin lugar a dudas, Llosa exige a un lector experimentodo. atento. paciente 
e inteligente. Como Cortazar, invita a jugar a la rayuela, a colaborar en la 
creación del producto final, de una "novela total”. $olamente de esta manera el 
lector accedera a la verdadera imagen de la realidad-fuente de la obra y el 
escritor llevara al cabo su *katarsis" espiritual, venciendo todos sus *demo- 
nios”. 

Por todas estas razones es muy dificił clasificar las novelas de Mario Vargas 
Llosa segun el tradicional esquema de los generos novelescos. Conrersación en 
la Catedral, calificada frecuentemente de novela sobre la dictadura es al mismo 
tiempo una novela policiaca con elementos de melodrama. La Casa Verde, 

'e"El esquema basico de Conversación es una suma de ondas que se superponen y cxpanden 
concentricamente. Esas ondas son los dialogos que los personajes sostienen en la novela: y csa 
totalidad dialógica es la sustancia misma del libro” (J. M. Oviedo. Mario Vargas Llosa. La 
invención..., pag. 248). En el capitulo VII de la primera parte de esta nowela al menos ocho 
diferentes dialogos se entrecruzan con gran vivacidad. 

'"*Ella estaba saliendo de la casa con su maleta y encontró as don Fermin. „quieres que te 
coloque en el laboratorio?, y ella claro que si, don Fermin, donde sca. Y entonces ćl llamó al nińo 
Chispas y le dijo telefonea a Carrillo y que le dć trabajo: quć papelón. pensó Popeye" 
(Conversación en la Catedral, Barcelona 1983, pag. 48). 

'81L. Harss, op. cit, pag. 436. 
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principalmente novela de aventuras. por sus escenarios exóticos se acerca a la 
novela indigenista. tan popular en la literatura latinoamericana en el sigło 
XIX... Tambićn en esta materia es evidente la "aspiración totalizadora” del 
escritor. No debe de extrańarnos entonces que Llosa se haya interesado por la 
obra de Gabriel Garcia Marquez. el autor de Cien ańos de soledad, libro 
Ilamado *la Biblia de Amćrica Latina”. Tanto en las novelas de ambos autores 
como en el Libro Sagrado del cristianismo, "todo es posible”... 

Incluso si en el mundo literario de Mario Vargas Llosa no cabe "lo 
maravilloso” no "lo mągico”. la diversidad de tćcnicas y procedimientos 
novelescos y la amplia tematica de su obra son razones suficientes para que su 
producción mereżca el nombre de "novela completa y total” y el escritor el 
titulo de cronista de la sociedad peruana contemporanea. 

TECHNIKI NARRACYJNE MARIO VARGASA LLOSY 

STRESZCZENIE 

Twórczość powieściowa Mario Vargasa Llosy charakteryzuje się nie tylko dużą objętościa 
i bogactwem tematycznym, lecz także różnorodnością technik narracyjnych. Opierając się na 
przykładzie Tiranta lo Blanc. powieści rycerskiej autorstwa XV-wiecznego pisarza katalońskiego. 
Joanota Martorella. Llosa aspiruje do stworzenia „powieści kompletnej”, „totalnej”. pozwalającej 
na przedstawienie rzeczywistości peruwiańskiej. której jest obserwatorem, krytykiem i kronika- 
rzem, w pełniejszym świetle i z różnych perspektyw. Celowi temu służy między innymi technika 
„połaczonych naczyń”, polegająca na nakładaniu na siebie wydarzeń i dialogów mających miejsce 
w różnym czasie o różnej scenerii i przypominająca następujące po sobie filmowe sekwencje. 
Oprócz skomplikowanej fabuły lekturę powieści Llosy utrudniają eksperymenty w krcowaniu 
postaci, a także język pełen regionalizmów i kolikwializmów. Dlatego też autor ten wymaga 
czytelnika wytrwałego, doświadczonego. gotowego do współpracy przy tworzeniu literackiego 
dzieła, które ma być prawdziwym i głębokim odkrywaniem otaczającej rzeczywistości. 

Beata Zakęs 


