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Powiesc¢ dziennikarska

— ang. journalist novel (nonfictional novel), fr. le roman journalistique (journalisme nar-
rative, roman documentaire) — spoleczno-dokumentalna odmiana powiesci o walorze
aktualno$ciowym (stad czgste opatrywanie powiesci dziennikarskich podtytutem ,,po-
wie$¢ wspdlczesna”), a nierzadko réwniez funkeji interwencyjnej (wedtug definicji Jana
Kolbuszewskiego: ,,szybko, acz powierzchownie reagujaca na wydarzenia wspdlczesne
i dajaca jasna, coz z tego, ze oczywiscie uproszczong ich wykladnie”). Przetworzenie
dokumentu (dziennikarskiego konkretu, newsa) w powie§¢ — literackie opracowanie
taktow (,,powies¢ faktograficzna”), ktorych selekcja i hierarchizacja ustalana bywa na
podstawie wynikow reporterskiego researchu (zbieranie informacji w terenie — kom-
pletowanie ich i weryfikowanie, rekonstruowanie porzadku zdarzen). Lub odwrotnie
— reportaz skazony elementem kreacji. W takim rozumieniu powie$¢ dziennikarska to
zaréwno ,,powies¢ faktu”, jak i ,reportaz literacki” (,,powie$¢-reportaz”, ,,reportaz po-
wiesciowy”, ,,mozaika faktograficzna”), odmiana ,literackiego dziennikarstwa” — lite-
rary journalism — charakteryzujacego si¢ stosowaniem w przekazach niefikcjonalnych
technik literackich (np. strumienia $wiadomosci), czy elastycznym podejéciem do praw-
dy (nonfictional novel).

Dwubiegunowos¢ odmiany gatunkowej (jej ciazenie ku literaturze lub ku dziennikar-
stwu) implikuje problemy definicyjne. Nie chodzi nawet o wspélne korzenie nowoczes-
nej powiesdci (realistycznej, w przeciwienstwie do idealistycznego romansu) i wzajem-
ne wplywy rozwijajacego sie w tym samym okresie pisarstwa faktograficznego, w tym
dziennikarstwa. Klopotliwa jest juz niejednoznacznoé¢ okredlenia ,dziennikarska”.
Wskazujac na zwigzek powiesci z prasowymi gatunkami informacyjnymi, uwypukla sie
takie jej cechy, jak obiektywno$¢, cigzenie ku faktom, newsowos¢ (podazanie za aktual-
nosciy), sensacyjnos¢, a takze (lub) postugiwanie sie w beletrystyce stylem dziennikar-
skim (w jego odmianie funkcjonalnej, sformalizowanej, zmierzajacej do uproszczenia,
potocznoscii ekspresji). W wariancie publicystycznym wazniejsze bedzie komentowanie
spraw biezacych, ocenianie na gorgco waznych dla wspolczesnego czytelnika zdarzen
(co nasuwa na mys$l zwigzek powiesci dziennikarskiej z powiescig tendencyjna; kon-
cepcja dziennikarstwa jako czwartej wladzy wiaze sie rowniez z modelem literatury za-
angazowanej). Powinowactwo powiesci dziennikarskiej z rozbudowanym reportazem
sprawia, ze w przypadku niektérych tekstéw nie wiadomo, czy zakwalifikowac¢ je jako
powies¢ (odmiang powiesci dziennikarskiej bytaby powies¢ reportazowa), czy jako re-
portaz (ktory przeciez w swej istocie jest gatunkiem pogranicznym, rozpietym pomiedzy
literaturg a dziennikarstwem; Jacek Maziarski w Anatomii reportazu zauwaza: ,prawie
kazdy reportaz zawiera takie czy inne, $wiadome lub nie§wiadome uchybienie w sto-
sunku do rygorystycznie pojmowanego autentyzmu, znieksztalcenie w odbiciu obiek-
tywnej rzeczywistos$ci wynikajace z obiektywnych trudnosci wiernej transpozycji zy-
ciowych realiéw i ich wzajemnych powigzan z odrebng sferg Zycia literackiego)”. Nazwa
gatunkowa naprowadza réwniez na drugi (obok literackiego) fach autora — od czaséw
Daniela Defoe pisarze bywali takze zurnalistami, a do§wiadczenie dziennikarskie prze-
kladalo si¢ u nich na np. przeprowadzanie researchu réwniez dla celow powiesciowych
(celem uprawdopodobnienia fabuly), czy wyczucie w odnajdywaniu ,,chwytliwych”,
porywajacych czytelnika tematéw literackich (story). Problemy definicyjne nastrecza
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powinowactwo powiesci dziennikarskiej z powiescig $rodowiskowg (cechy wspodlne:
naturalistyczne proweniencje, metoda etnograficzna, zamitowanie do przedstawiania
nizin spofecznych, koncepcja powiesci jako dokumentu spotecznego), czy powiescia po-
lityczng (aktualnosé, publicystycznosé, apelowanie do opinii publiczne;j).

Definiujac powie$¢ dziennikarska, nie sposob nie uwzgledni¢ uwarunkowan spotecz-
nych i etapu rozwojowego dziennikarstwa. W swoich odmianach czasowych historyczne
warianty powiesci dziennikarskich znacznie si¢ od siebie roznity. Nie bez znaczenia jest
fakt, ze u zZrédet tej odmiany powie$ciowej — w wieku XVIII, kiedy zrodzilo si¢ regular-
ne czasopi$miennictwo — nie bylo wyraznego rozgraniczenia na pisarstwo beletrystycz-
ne i uzytkowe. Wprowadzenie faktu w obreb fikcji miato wymiar praktyczny — stuzyto
budowaniu iluzji prawdopodobienstwa. Dziennikarskos¢ literatury tamtych czaséw to
interwencyjnosé¢ i eksploatowanie aktualnych probleméw spotecznych. W wieku XIX,
kiedy dokonato si¢ umasowienie dziennikarstwa i zaczal si¢ krystalizowa¢ zawdd zurna-
listy, powstalo pojecie stylu dziennikarskiego — powszechnie zrozumialego, najblizsze-
go potocznemu, przezroczystego. Poprzez powies¢ dziennikarska zaczal on przenikac
do literatury popularnej. Gusta masowej publicznosci literackiej zaspokajano sensa-
cyjnymi tre$ciami, ktdre niewyrobiony czytelnik znatl z prasy groszowej. Do pitawaloéw
(sprawozdan z glo$nych proceséw sadowych) i prasowych kronik kryminalnych odwo-
tuje sie i powie$¢ zeszytowa (np. historia oblgkanej Barbary Ubryk przetrzymywanej
w krakowskim klasztorze karmelitanek bosych, ktérg rozwinat i opublikowal pod pseu-
donimem Georg F. Born niemiecki powiesciopisarz Georg Fullborn — Barbara Ubryk
czyli tajemnice klasztoru karmelitow) i felietonowa, drukowana w gazetach (pojawiaja sie
w niej czeste odwotania do wydarzen elektryzujacych opinie publiczng). W wieku XX
powies¢ dziennikarska wpisuje si¢ w przerdzne programy literatury faktu, majacej odpo-
wiada¢ na problemy spofeczne czy spetnia¢ oczekiwania ideologiczne. W dwudziestole-
ciu miedzywojennym ku faktowi (i przeciwko jego artystycznej deformacji) zwrécili sie
m.in. przedstawiciele niemieckiej ,Nowej Rzeczowo$ci”, radzieckiego ,,Lefu” i polskiego
Zespotu Literackiego ,,Przedmiescie”, we Francji rozwijala sie , literatura $wiadectwa”.
W latach 60. W zmienionej formule koncepcja ta powrdcita w nurcie Nowego Dzienni-
karstwa (ktory zasygnalizowata miedzywojenna i wojenna dziatalno$¢ reporterska m.in.
Ernesta Hemingwaya, Johna Steinbecka czy Johna dos Passosa); punktem wyjscia staje
sie sprzeciw wobec falszywego obiektywizmu i skostnialym regutom kompozycyjnym
(np. tzw. ,zasadzie odwrdconej piramidy”, nakazujgcej rozpoczynaé prasowe teksty in-
formacyjne od udzielenia odpowiedzi na podstawowe pytania: kto, co, gdzie, kiedy, jak,
dlaczego; strukturyzacja danych od ogétu do szczegdtu ma utatwic prace redaktora, kto-
ry — jesli musi tekst skroci¢ — moze to zrobi¢ mechanicznie, usuwajac ostatnie zdania
lub akapity). Wspolczesnie nie problematyzuje sie raczej relacji pomiedzy forma powies-
ciowg a gatunkami dziennikarskimi. Nie sprzyja takiej refleksji wszechobecna kreoliza-
cja gatunkowa, zachwianie podziatu na literature fikcjonalng i niefikcjonalng (pigkna/
faktu). ,Nieuchwytna fuzja faktu i fikcji stata si¢ matryca dzisiejszego doswiadczenia”
— napisal Mas’ud Zavarzadeh (The Mythopoetic Reality, 1976). Sygnatem tych przemian
jest oksymoron, ktérym Zbigniew Bauer w ksigzce Antymedialny reportaz nazwal pi-
sarstwo Kapuscinskiego: ,faktografizm magiczny”. W literaturoznawstwie amerykan-
skim w odniesieniu do dziennikarsko-literackich hybryd uzywa sie okreslenia journalit,
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creative nonfiction, literary nonfiction, nonfictional novel, art-Journalism (np. Ronald
Weber o pisarstwie Ernesta Hemingwaya), transfikcja (Mas'ud Zavarzadeh) a materiat
dziennikarski podlega takim samym obrébkom, jak fakty w powiesciach historycznych.
Znaczenia nabralo natomiast okreélenie ,kreatywne dziennikarstwo” w odniesieniu
do inkrustowania tekstow prasowych wytworami fantazji i naduzywania czytelnicze-
go zaufania wynikajacego z zawigzanego paktu faktograficznego (okreslenie Zbigniewa
Bauera). Glosnymi aferami zwigzanymi z nieetycznoscig dziennikarzy byly na poczatku
XXIw. sprawy Jacka Kelleya z ,,USA Today” i Jasona Blaira z ,,New York Timesa” — obaj
zostali zwolnieni z redakcji za fabrykowanie newséw i wlaczanie fikcji w obreb relacji
prasowej; w Polsce glosny byt spor wokot ksigzki Artura Domostawskiego Kapusciriski
non-fiction (2010), odbrazawiajacej sylwetke reportazysty i pokazujacej, jak manipulo-
wal on faktami.

Historia powiesci dziennikarskiej rozpoczyna sie¢ wraz z poczgtkami dziennikar-
stwa. Kiedy w Anglii zaczynaja si¢ ukazywac ,Tatler” i ,,Spectator”, a pézniej inne gaze-
ty, wielu cenionych literatéw staje sie zurnalistami. Dziennikarzami byli Daniel Defoe,
Alexander Pope, Eliza Haywood, Henry Fielding, Samuel Richardson, Samuel Johnson
i Oliver Goldsmith. Poeta Samuel Taylor Coleridge pisywat dla ,The Morning Post”
i ,Watchman”, a William Hazlitt wspélpracowal z ,The Morning Chronicle”, ,,Edin-
burgh Review”, ,The London Magazine”, ,,The Times”. Jason Solinger (Eighteenth-Cen-
tury Journalism) zwraca uwage, ze pierwsi pisarze-dziennikarze nie réznicowali swojej
tworczoéci na literacka i uzytkowg (eseje, polityczne polemiki). Oczywiscie nie zawsze
przygoda z dziennikarstwem odciskata pietno na beletrystyce. Na pewno stato si¢ tak
w przypadku Daniela Defoe — zdaniem Solingera, piszgc dla ,,Review” (1704-1713) wy-
pracowal on literacka zasade prawdopodobienstwa (ktdra stanowita dominujacg norme
w powiesci okresu; nawet Henry Fielding, ktdry nie stylizowal Historii zycia Toma Jo-
nesa na dokument i ironicznie podkreslal fikcyjnos¢ opowiesci, pisal: , Trzeba tworzy¢
wzorujgc sie na rzeczywisto$ci. Prawdziwg znajomo$¢ $wiata mozna zdoby¢ tylko do-
$wiadczeniem, a obyczaje kazdej klasy spotecznej trzeba zna¢ samemu, azeby je wlas-
ciwie oceni¢” — przel. Anna Bidwell). We wstepie do wydania Plagi w serii Penguin
Books, Anthony Burgess skonstatowal: ,Defoe was our first great novelist because he
was our first great journalist (Defoe byl naszym pierwszym wybitnym pisarzem, ponie-
waz byl pierwszym $wietnym dziennikarzem)”. Przemystaw Mroczkowski pisze o Defoe:
»fenomenalne tempo pracy, zmyst wypatrzenia tematéw ,,bioracych” z kazdej dziedziny,
zwlaszcza takich, jak historie z duchami, odkrycia naukowe, pikanteria obyczajowa, eg-
zotyczne podrdze. Kojarzymy to wszystko z amerykanskimi redakcjami XX w.”. Sam zy-
ciorys autora Robinsona Crusoe bylby dobrym tematem na reportaz — Defoe byl tajnym
agentem rzagdowym, dzialat w konspiracji, a wigkszo$¢ swoich dziel wydat anonimowo
ijako oparte na faktach (w podtytule Dziennika roku zarazy napisal: Written by a Citizen
Who Continued All the While in London), lub ukrywajac autorstwo pod maskg wydawcy
autentycznego dokumentu (mimetyzm formalny) — czym trafit w gust czytelnika pu-
rytanskiego (réwniez Richardson przedstawial si¢ publiczno$ci literackiej jako wydawca
yautentycznych” listow Pameli).

The Storm Defoe (1704 r.) uwaza si¢ za pierwszg angielska ksigzke dziennikarska. Fa-
bularnym punktem wyjécia jest Wielki Sztorm — katastrofa naturalna z 1703 r., ktéra
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ozywila dwczesne dziennikarstwo. Sztorm zabral od 8 do 15 tys. ofiar. Defoe poprzedzit
pisanie reporterskim researchem — zamie$cil w prasie apel z pro$ba o kontakt $wiad-
kow zdarzen. O ile przywotane w The Storm zdarzenia dotyczyly faktéw wspotczesnych
autorowi, o tyle opublikowany w 1722 roku Dziennik roku zarazy (Journal of a Plague
Year) nie opisywal juz wydarzen, w ktérych autor mdgl swiadomie uczestniczy¢ (miat
wtedy raptem pie¢ lat). Tematem fabularyzowanego raportu jest epidemia dzumy, ktéra
zdziesigtkowala ludno$¢ Londynu w 1665 r., a uwieczniona zostata m.in. W dzienniku Sa-
muela Pepysa. Defoe opierat sie prawdopodobnie na zapiskach wuja Henry’ego Foe, ktory
w czasie epidemii postanowil zosta¢ w Londynie. Zrobil réwniez uzytek z dokumentéw
— Bills of Mortality (rubryk $miertelno$ci), beznamietne chronologiczne sprawozdanie
z rozwoju zarazy uzupelniajac o tabele zestawiajace rosngca liczbe ofiar. Narracja pierw-
szoosobowa prowadzona jest z pozycji $wiadka (fikcyjnej postaci — H.F., samotnego ry-
marza handlujacego z kupcami zaopatrujacymi angielskie kolonie w Ameryce). ,,Z praw-
dziwg satysfakcja dla mnie, autora, jak réwniez dla moich czytelnikéw moge zapewnic, ze
wszystko, co tu figuruje, zamieszczone zostato z umiarem i raczej ponizej rzeczywistoéci
nizli w przesadnych cyfrach” — konstatuje narrator (przet. J. Dmochowska).

Roéwniez fabule swojej najbardziej znanej powiesci — The Life and Strange Surprising
Adventures of Robinson Crusoe of York, Mariner (1719 r.) oparl Defoe na prawdziwej hi-
storii Alexandra Selkirka (ur. W 1676 r. W Szkocji), przedstawionej w ksiazce Woodesa
Rogersa a Cruising Voyage Round the World (1712). Na przetomie XVIII i XIX wieku
utrwalilo sie przekonanie, ze Defoe ukradl rekopis Selkirka pod pozorem poprawienia
go i oddania do druku (ten watek Zerowania Defoe na cudzej historii eksploatuje wspot-
czes$nie J. M. Coetzee w powiesci Foe). Defoe mogt zna¢ historie z artykutu Richarda
Steele’a opublikowanego w ,,The Englishman” w grudniu 1713 roku.

W pierwszej prasie kobiecej pisywata Eliza Haywood — pisarka, ttumaczka, dzien-
nikarka i aktorka, ktorej literacki debiut, Love in Excess, or The Fatal Enquiry byl, przed
wydaniem Pameli Richardsona, jedna z trzech najpopularniejszych powiesci okresu
(obok Robinsona Crusoe Defoe i Podrézy Gullivera Jonathana Swifta). W miesieczniku
»The Female Spectator” (1744-46) Haywood podejmowala wazne spolecznie kwestie,
jak malzenstwo, rodzicielstwo, edukacja, czytelnictwo. Wspolpracowala tez z ,The La-
dies’ Mercury”. Feministyczne zacigcie widaé w Various Effects of Love (1726; tematem
jest podwojny standard seksualny — inny dla mezczyzn, inny dla kobiet) i The Wife and
The Husband (1756). Jej Mary Stuart, Queen of Scots (1725) Mary Ann Schofield (Quiet
Rebellion. The Fictional Heroines of Eliza Fowler Haywood) nazwala literacka hybryda,
zwracajac uwage na to, ze tekst niefikcjonalny napisany zostal z uzyciem literackich
technik narracyjnych.

W XIX w. po fakt, gazetowy konkret siegat chetnie Charles Dickens. Piszac o przygo-
dach Oliwera Twista inspirowat sie rzekomo do$wiadczeniami Roberta Blincoe’a. Histo-
ria osieroconego dziecka pracujacego w bawelnianym mlynie, spisana zostata w The Me-
moirs of Robert Blincoe, opublikowanych w 1828 r. W radykalnym dzienniku ,,The Lion”.
Autentycznos¢ opowiesci podkresdla Dickens w przedmowie do Przygéd Oliwera Twista,
wyznajac: ,Nie ma tu ktusowania po wrzosowiskach oblanych ksiezycowg poswiatg, nie
ma wesotych biesiad w zacisznych jaskiniach, nie ma zadnych atrakgeji stroju (...) celem
tej ksigzki byto przedstawienie nagiej prawdy” (przel. A. Glinczanka). Upodobanie do
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opowiesci z zycia wigze sie z dziennikarskimi do$wiadczeniami Dickensa, ktory roz-
poczat pisarskg kariere jako sprawozdawca parlamentarny i sagdowy, uprzednio si¢ do
petnienia tej funkcji przygotowawszy — sztuki stenogramowania (niezbednego w pra-
cy sprawozdawcy szybkiego pisania) uczyt si¢ z podrecznika Thomasa Gurneya (Bra-
chygraphy or an Easy and Compedious Short Hand). Slady tego do$wiadczenia zawart
w Dawidzie Copperfieldzie. ,,Styszalem, ze wielu znakomitych ludzi zaczynato kariere od
pisania sprawozdan z posiedzen Parlamentu (..)” — donosi w rozdziale XXXVIII nar-
rator. ,,Nabylem za cene sze$ciu penséw praktyczng metode stenografii i zatopilem si¢
w badaniu jej tajemnic (...) Udalto mi si¢ wreszcie przenikna¢ tajniki stenografii i podwo-
i¢ moje dochody. Wyrobitem sobie nawet pewne imi¢ w tej galezi i uczeszczatem stale
do Parlamentu w celu zasilania «Porannego Dziennika»” (przet. W. Zyndram-Ko$cial-
kowska). Z ,,The Mirror of Parliament” (gazetg donoszaca z obrad parlamentu) Dickens
zaczat wspolpracowaé w 1831 roku. Rok pdzniej zatrudnil go ,,True Sun”, a w 1843 r.
— »Morning Chronicle”. Pierwszy tekst literacki — a Dinner at Poplar Walk — opubli-
kowat Dickens w ,,Monthly Magazine” w grudniu 1833 r. Zostal on p6zniej wlaczony do
kolekeji szkicoéw fizjologicznych Szkice Boza (Sketches by Boz), ktére byly potaczeniem
doniesien dziennikarskich z obrazkami z zycia codziennego Londynu, zwlaszcza dol-
nych warstw spolecznych (drukowane w dziennikach i innych periodykach pomiedzy
1833 a 1836 rokiem). W 1850 roku Dickens zaczat wydawa¢ swéj wlasny tygodnik, ,Hou-
sehold Words”, w ktérym publikowali m.in. Wilkie Collins, Elizabeth Barrett Browning
i Elisabeth Gaskell; w 1859 r. — ,,All the Year Round” (tam drukowat szkice pod tytutem
Uncommercial Traveller — nasycone detalem obrazki z londynskich ulic). Przez czter-
dziesci lat pracy dziennikarskiej Dickens napisal ok. 350 tekstow prasowych: doniesien,
szkicow, satyr, wspomnien, recenzji, artykutéw wstepnych, na aktualne tematy, takie,
jak np. reforma wieziennictwa.

Dziennikarzem byl réwniez Rudyard Kipling, odrzucany przez dekadentéw za wul-
garno$¢ i ,dziennikarski realizm” (tak o Gawedach spod Himalajow — Plain Tales from
the Hills, 1888 r. — napisal Oscar Wilde); zaczynal w redakcji ,,Civil and Military Gazet-
te” w Lahore, wspotpracowat tez z ,,The Pioneer” i jako korespondent tego pisma zwie-
dzit m.in. Japonie, Australi¢, Nowa Zelandie, Cejlon i Potudniowg Afryke.

We Francji dzieje powieéci dziennikarskiej rozpoczynaja si¢ w wieku XIX. Dzien-
nikarzami byli m.in. Honoré de Balzac i Guy de Maupassant, co pozostawito slady
w ich twodrczosci. Bohater Straconych ztudzen Balzaca, mlody poeta z prowincji Lucien
de Rubempre, probuje podbi¢ Paryz wlasnie jako zurnalista i szybko dowiaduje sie, jak
skorumpowane i upolitycznione jest srodowisko dziennikarzy. W Pigknym panu (Bel-
-Ami, 1885 r.) krytykuje je rowniez Maupassant. Wyraznie z dziennikarstwem wigze sie
technika naturalistyczna, zwlaszcza Emila Zoli z jego koncepcja ,powiesci dokumentu”.
Grunt dla tego wariantu powiesci dziennikarskiej stworzyta walka o realizm i postu-
lat ,bezosobistosci” (impresonnalité) — powstaje wzorzec powieéci opartej na rzetelnej
obserwacji, w ktorej brak miejsca na dydaktyzm. Jak pisat Zola, ,,Powiesciopisarz natu-
ralistyczny usituje znikngé bez $ladu za wydarzeniami, ktore opowiada. Jest ukrytym
rezyserem dramatu. Nigdy nie zdradza miedzy wierszami swojej obecnosci” (rowniez
Champfleury zalecal na tamach ,Le Figaro™ ,Powieéciopisarz nie sadzi, nie potepia,
nie wybacza. Ukazuje fakty”). Zalozenia wspolgrajg z metodg. Obraz epoki wytaniajacy



236 Powies¢ dziennikarska

sie z powiesci autora cyklu o Rougon-Maquartach jest konsekwencja wieloletniej pra-
cy dziennikarskiej (feature, kolumny plotkarskie, przeglady ksigzek, krytyka teatralna)
i spolecznych zainteresowan autora. Reporterskie doswiadczenia przelozyly si¢ na me-
tode kompletowania materiatu, ktéra Henri Mitterand nazwat ,,etnograficzng”. Jej kom-
ponentami sg: przeprowadzanie researchu w terenie, koncentracja na zjawiskach cha-
rakterystycznych dla okreslonych grup spotecznych oraz porzadkowanie i analizowanie
dostrzezonych zjawisk, co prowadzi do opracowania dokumentacji i dokonania synte-
zy. Sporzadzane ,w terenie” notatki sa nastepnie opracowywane literacko. Jak dowodzi
Danuta Knysz Rudzka, przed napisaniem powiesci srodowiskowej Bestia ludzka Zola
przeczytal m.in. dokumentacje dwoch spraw sadowych dotyczacych zabojstwa w po-
ciaggu, dwie prace naukowe o francuskich liniach kolejowych, wiele wycinkéw z prasy
o katastrofach kolejowych. Fabule powiesci inkrustowal opowiesciami zaczerpnietymi
z gazet codziennych; opracowal literacko sprawy kryminalne: dotyczace rodziny Fey-
narou (zona zdradzala meza z pracownikiem apteki, po wyjsciu sprawy na jaw zostata
zmuszona przez meza do pomocy w zamordowaniu kochanka) i morderstwa prefekta
Baréme’a oraz polityka Poinsota.

Kontynuacja rozpoznan naturalistow byly wczesnodwudziestowieczne eksperymen-
ty prozatorskie eksploatujace ,,dokument” spoteczny, poszukujace ,autentyzmu” i po-
sitkujace sie metoda reportazowg. W latach 20. W Rosji o prawde w literaturze i doku-
mentowanie zycia spolecznego upominajg sie tworcy ,,Lefu”. W Niemczech rozwija sie
kierunek Nowa Rzeczowo$é (Neue Sachlichkeit, m.in. Alfred Doblin i Erich Késtner).
W powiesci Berlin Alexanderplatz (1929 r.) Doblin stworzyl wierny obraz wielkomiejski
przy pomocy nowatorskich technik literackich (strumien $wiadomo$ci, symultanizm).
Pézniej, w latach 60. Reinhard Baumgart w eseju Aussichten des Romans oder Hat die Li-
teratur Zukunft? (1968) pisze o ,literaturze dokumentalnej” wymierzonej w manipulacje
»przemystu kulturowego”.

W Stanach Zjednoczonych tradycje pisarstwa niefikcjonalnego wytyczaja w XX w.
miedzywojennymi i wojennymi reportazami oraz powie$ciami reportazowymi m.in.
Ernest Hemingway, John Dos Passos, John Steinbeck, Erskine Caldwell. Hemingway,
ktéry zaczal zawodowo zajmowac sie dziennikarstwem w redakeji niedzielnego wyda-
nia wychodzacej w Kansas gazety ,,Star” (jak podaje Jézef Chalasinski, jednej z sze$ciu
najwiekszych gazet amerykanskich) jest autorem pieciu niefikcji — Smierci po potudniu
— Death in the Afternoon z 1932 r., Zielonych wzgérz Afryki — Green Hills of Africa
z 1935 r., Niebezpiecznego lata — The Dangerous Summer z 1985 r., Ruchomego $wieta
— a Moveable Feast z 1964 r. oraz Under Kilimanjaro opublikowanego w 2005 r. Cechy
reportazu maja np. Grona gniewu Steinbecka (Grapes of Wrath, 1939 r., nagroda Pu-
litzera). W latach 60. XX wieku zacze¢lo sie rozwija¢ Nowe Dziennikarstwo. Do nurtu
zalicza si¢ m.in. tworczo$¢ Trumana Capote’a, Toma Wolfe’a, Huntera S. Thompsona
i Normana Mailera. Charakteryzowalo ja polaczenie tematéw i metod dziennikarskich
z technikami literackimi (Wolfe w opracowanej przez siebie antologii The New Journa-
lism 2 1973 r. poroéwnywal przedstawicieli Nowego Dziennikarstwa do Balzaka i Thacke-
raya). Poszukiwanie nowego jezyka wymusily wazne wydarzenia tego okresu — wojna
w Wietnamie, powstanie hippisowskiej subkultury, studenckie protesty z 1968 r. I re-
wolucja seksualna. Zdaniem Johna Hellmana (Fables of Fact: The New Journalism as
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New Fiction), reporterzy byli zmeczeni narzucanymi im w redakcjach kompozycyjnymi
i stylistycznymi wytycznymi, ktére nie pozwalaly dotknaé¢ sedna opisywanych zdarzen.
I tak Wolfe, ktéry byl kronikarzem subkultury hipiséw, w zbiorze reportazy i esejow
The Kandy-Kolored Tangerine-Flake Streamline Baby (1965) zastosowal liczne $rodki
stylistyczne, zmienial perspektywe narracyjng i wprowadzit elementy techniki stru-
mienia §wiadomosci. W Probie kwasu w elektrycznej oranzadzie (The Electric Kool-Aid
Acid Test, 1995) opowiedzial historie m.in. Kena Keseya (autora Lotu nad kukutczym
gniazdem), w sposob dostosowany do tematu, czyli uzywajac stylu najlepiej przedstawia-
jacego eksperymenty narkotykowe bohater6w. Norman Mailer wzigt na warsztat m.in.
CIA i $mier¢ Johna Kennedy'ego. W The Armies of the Night (1968 r., nagroda Pulitze-
ra) opisal antywojenny marsz na Pentagon; a byla to, o czym informuje w przedmowie:
osobista historia, ktéra cho¢ napisana jak powies¢, jest wedlug najlepszej pamieci autora
skrupulatna wobec faktéw. Podobnie wypowiada si¢ (tym razem w postowiu) o Piesni
kata (1979 r.): ,historii z Zycia wzietej”, dotyczacej prawdziwych postaci i prawdziwych
miejsc — [sporzadzonej] tak, jakby pisalo si¢ powies¢ (przet. B. Jankowiak). Rekonstru-
uje w niej mozolnie, na podstawie wywiadéw, dokumentéw, stenograméw rozpraw sa-
dowych (i z pomocg asystenta researchera) historie Gary’ego Gilmore’a oczekujacego
na skazanie w celi $mierci za zabojstwo mormonéw. Ta jedna z najglosniejszych spraw
kryminalnych w latach 70. skomentowana zostala literacko réwniez przez innego dzien-
nikarza — Mikaela Gilmorea z ,,Rolling Stone”, brata mordercy. Trumana Capote do
napisania Z zimng krwig (podtytul: Prawdziwa relacja o zbiorowym morderstwie i jego
nastepstwach, 1966 r.) zainspirowata krotka notatka prasowa o okrutnej $mierci rodziny
z Kansas: Herberta Cluttera, jego Zony Bonnie i dwojga dzieci. W towarzystwie Nelle
Harper Lee (autorki Zabié drozda) pojechal na miejsce zdarzenia, by zbiera¢ materialy.
Brat udzial w konferencjach prasowych, konsultowal si¢ m.in. z psychiatrami zeby le-
piej zrozumie¢ i opisa¢ psychike mordercéw. Z dopisaniem puenty do powiesci musial
poczekaé na wyrok sagdowy, a potem egzekucje sprawcéw. Do tego czasu maszynopi-
sy zamkniete byly w redakcyjnym sejfie , The New Yorkera”. Po publikacji odcinkowej
w prasie (1965 r.) powie$¢ wydana zostata w formie ksigzkowej (styczen 1966). O sukce-
sie pisze w Karafce La Fontaine’a Melchior Wankowicz: Najpierw — przepuszcza tekst
przez szereg numeréw ,, The New Yorker”, ktorego naktad dzigki temu roénie z dnia na
tydzien. Nastepnie , The American Library” ptaci p6t miliona dolaréw za prawo rozpo-
rzadzania prasowymi przedrukami. Columbia Pictures ptaci 400 000 dolaréw za prawa
tilmowe. Wreszcie Z zimng krwig ukazuje si¢ jako kieszonkowiec — pierwszy naktad od
razu w stu tysigcach egzemplarzy.

Literacko$¢ oznaczata dla przedstawicieli ,,Nowego Dziennikarstwa” np. opowie-
dzenie si¢ przeciwko zasadzie odwrdconej piramidy. ,,Przedstawiciele nowego rodza-
ju dziennikarstwa nie ograniczali si¢ (...) do odpowiedzi na podstawowe pytania typu:
»kto?”, ,,gdzie?” i ,kiedy?”, ale jednoczesnie wyjasniali szczegélowo geneze przedstawio-
nych faktow, starali sie ustali¢ motywacje dzialan bohateréw, a takze obszernie informo-
wali o kulisach opisywanych zdarzen” — pisze Jerzy Durczak (Nowe Dziennikarstwo).
Emocjonalnos¢ przekazu osiggnieta zostala na kilka sposobéw. Tom Wolfe wymienia:
1) konstrukcje scena po scenie; 2) uzycie dialogu; 3) trzecioosobowy punkt widzenia; 4)
uzycie symboli statusu spotecznego. John Hollowell dodaje dwie metody zaczerpniete
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z pisarstwa fikcjonalnego: 1) zastosowanie monologu wewnetrznego i przedstawianie
mysli bohateréw; 2) zlozona, wielowarstwowg charakterystyke bohateréw (poprzez
prezentacje ich zachowan). Henryk Markiewicz zauwaza, Ze sami teoretycy powiesci
dziennikarskiej tamtego okresu nie byli zgodni co do jej definicji — zdaniem Capote’a
narrator powinien by¢ nieujawniony i obiektywny, idealem Mailera bylo dziennikarstwo
spersonalizowane. ,, Ten nowy gatunek opiera sie¢ na wykorzystaniu wielu metod, ktére
definiowaly teren powie$ciopisarza: napiecie, symbol, intonacja, ironia, prozodia, wy-
obraznia” — pisze Jack Newtfield (cyt. za: Zbigniew Bauer, Dziennikarstwo ,gonzo”, [w:]
Dziennikarstwo a literatura w XX i XXI wieku).

Z pojeciem ,,Nowego Dziennikarstwa”, a zwlaszcza tworczo$cig Huntera S. Thomp-
sona, zwigzane jest okreslenie ,dziennikarstwo gonzo”. Bill Cardoso, redaktor ,,Boston
Globe”, okreslit tak reportaz Thompsona The Kentucky Derby is Decadent and Depraved
(1970 r.) — zbiér luznych osobistych zapiskéw. Thompson angazowal si¢ w opisywane
wydarzenia (m.in. eksperymentujac z narkotykami; kiedy przygotowywat ksiazke o klu-
bie Hells Angels nauczyt si¢ jezdzi¢ na motocyklu), byt aktywista, ale na obiektywizm sie
nie silit. Zbigniew Bauer przyréwnuje jego pisarstwo do dziennikarstwa tabloidowego,
a kontynuacje modelu ,,gonzo” dostrzega m. in. w reportazu uczestniczacym i wywoty-
waniu faktéw przy pomocy prowokacji dziennikarskiej. Z ,Nowym Dziennikarstwem”
kojarzone sa réowniez takie okredlenia jak muckraking (odkrywanie afer) i crusading
(krucjaty prasowe). Tendencje te kontynuowane s w nurcie ,,nowego nowego dzienni-
karstwa” (New New Journalism), ktérego przedstawicielami sa m. in. Adrian LeBlanc,
Michael Lewis, Eric Schlosser, Lawrence Weschler, Ted Conover. ,,Mechanizmy narracji,
utrwalone w literaturze, pozwalajg thumaczy¢ $wiat znacznie precyzyjniej niz oko kamery”
— zauwaza Zbigniew Bauer (Dziennikarstwo ,gonzo”).

Powieéci pisywane przez dziennikarzy cechuje czesto wrazliwo$¢ spoleczna. Stieg
Larsson, autor trylogii Millenium (2005, 2006 1 2007; gléwnym bohaterem cyklu jest Mi-
kael Blomkvist, nieugiety dziennikarz-aktywista) pracowal w redakeji antyfaszystow-
skiego pisma ,,Expo”, dla ,Searchlight” i TT. ,,Nie przypadkiem jego kryminaly zawiera-
ja ostra krytyke spoteczng. Stieg angazowal sie politycznie. Byl antyfaszystg” — napisat
Mikael Ekman, z ktérym Larsson wspotpracowat w ,, Expo”, w stowie wstepnym do bio-
grafii pisarza autorstwa Jana-Erika Petterssona (przel. A. Weglenska).

W Polsce literaci pracowali w pismach juz od XVIII w. (Ignacy Krasicki — redaktor
»Monitora”, Franciszek Bohomolec, Adam Naruszewicz). Na ich tamach prezentowano
matle formy prozatorskie. W XIX w. ,,kroniki”, ,mieszaniny”, miejskie felietony pisywali
Jan Lam we Lwowie, Michat Batucki w Krakowie, Henryk Sienkiewicz i Bolestaw Prus
w Warszawie. Sienkiewicz swoje doniesienia o codziennym Zyciu stolicy — odpowiednik
Szkicow Boza Dickensa — podpisywal w ,,Gazecie Polskiej” pod pseudonimem Litwos;
jego dziennikarskie poczatki byly trudne. Jak podaje Julian Krzyzanowski, Jozef Sikor-
ski, 6wczesny redaktor tej gazety, powsciagal literackie zakusy Sienkiewicza stowami: ,,Ja
chce faktéw! Prosze o fakta!” Sienkiewicz byl korespondentem z Ameryki, Francji, Gali-
cji, Wloch; publikowat m.in. Listy z podrozy. Pdzniej objat redakcje ,,Stowa”, gdzie dru-
kowal recenzje muzyczne, teatralne i literackie, sprawozdania z wystaw plastycznych,
a nastepnie Trylogie. Prus w Kronice tygodniowej na tamach ,,Kuriera Codziennego” pi-
sywal np. o wymianie nawierzchni na Nowym Swiecie, otwarciu ogrodu zoologicznego
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czy postawieniu elektrycznych lamp na ul. Marszatkowskiej. Jan Detko (Warszawa na-
turalistéw) wywodzi z tej drobiazgowosci panoramicznos$¢ Lalki, jej spoteczng i topo-
graficzng doktadnos¢ (,W jej wielowarstwowym nurcie przedstawiane sa: dzieje sklepu,
historia kamienicy, spotka handlowa, wys$cigi konne, kantor lichwiarza, proces sadowy;
ze zjawisk miejskich: nedza, prostytucja, rauty i zabawy arystokracji, tendencje socjali-
styczne”). W redakcjach prasowych pracowali réwniez naturalisci — Adolf Dygasinski
i Gabriela Zapolska (co znajduje odzwierciedlenie w sporzadzaniu ,,w terenie” notatek do
fabuly; materiaty do Kaski Kariatydy Zapolska zbierala m. in. w prosektorium, rozma-
wiala z policjantami, odwiedzata — jak to ujeta — ,,obrzydliwe nory”). Dla ,,Tygodnika”
reportaze pisywal Reymont (np. Pielgrzymka na Jasng Gore).

Nazwa gatunkowa ,,powies¢ dziennikarska” zaczyna by¢ stosowana w odniesieniu do
literatury polskiej od konca XIX wieku — na oznaczenie odmiany popularnej, czesto
opatrzonej podtytulem ,powies$¢ wspolczesna”. Dominantami modernistycznej powie-
$ci dziennikarskiej byly aktualnos¢ tematu/problemu i szybkie reagowanie na wazne
wspolczesne wydarzenia. Wilhelm Feldman (Wspdfczesna literatura polska) ocenia ja
negatywnie, piszac, ze pisarze-dziennikarze ,staja przed pytaniem: surowa sztuka i —
nedza, czy poplatny Kuryerek, a popelniajac mezalians z prasa, obnizaja literacki po-
ziom, cho¢ mozna byto sie wiecej spodziewac”. Jako przyklad podaje tworczosé Wolody
Skiby (Wladystawa Sabowskiego, Nad poziomy — 1887), Stanistawa Grudzinskiego, Ma-
riana Gawalewicza (Mechesy, Synowie Laokoona), Marii Rodziewiczéwny, Wincentego
Kosiakiewicza i Alfreda Nossiga. Gawalewicz byl wspoétpracownikiem ,,Kuriera War-
szawskiego” i ,,Gazety Polskiej”, gdzie zajmowal si¢ m.in. sprawozdaniami teatralnymi.
Aleksander Kraushar w Neocyganerii warszawskiej pisze o nim: ,,Byt wzorowym i su-
miennym kronikarzem wypadkéw biezacych, byt sprawozdawca dziet literackich, kry-
tykiem, poeta i nowelista, sfowem przedstawial typ literata wszechstronnego i z tego
wzgledu poszukiwany byt chetnie przez wydawcéw pism periodycznych”. Podejmowal
tematyke aktualng — w Drugim pokoleniu zajal sie stosunkami pomiedzy robotnikami
a fabrykantami, w Mechesach i Szubrawcach — kwestig zydowska, interesowal go réw-
niez temat spdtek handlowych.

W powiesciach Artura Gruszeckiego (Krety — 1896 r., Hutnik — 1897 1., Szaraticza
— 1898 r., Nad Wartg — 1904 r.) wyrazne sg inspiracje naturalistyczne. W Wigkszoscig
(1902) Gruszecki pisze o wtargnieciu polityki na wies, powstaniu Stronnictwa Ludowe-
go w Galicji i wyborach galicyjskich. Zdaniem Haliny Tchoérzewskiej-Kabaty ,,nad Gru-
szeckim-pisarzem goérowat Gruszecki-dziennikarz i spolecznik, dla ktérego wazniejsze
byto postawienie istotnego problemu spotecznego od jego literackiej egzemplifikacji”.

Nastawienie na czytelnika masowego skutkowalo skandalizujagcym charakterem
niektorych powiesci dziennikarskich tego okresu. W fabute wplatano $miale sceny ero-
tyczne (np. W Jaskofce Gustawa Danilowskiego o ruchu rewolucyjnym). Postugiwano
sie tez modelem powiesci z kluczem (w ,,$laskich” powiesciach Gruszeckiego sportre-
towani zostali polscy dzialacze narodowi, np. Konstanty Damrot, a w Pod Czerwonym
Wirchem z 1909 r. autor uwiecznil Kazimierza Przerwe-Tetmajera; powiescig z kluczem
jest tez antysemicka powies¢ Antoniego Jozefa Miecznika Cztery dni z 1903 1., w ktorej
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zaatakowane zostalo srodowisko warszawskiej zydowskiej finansjery). O lokowaniu tych
tekstow w obrebie literatury popularnej decydowala m.in. stereotypizacja postaci (np.
Niemca w Dwdch zywiotach Anny z Bardzkich Karwatowej) i wykorzystanie schematu
romansu.

Inny charakter mial zwigzek literatury z dziennikarstwem w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym. Zwrot do realizmu i neonaturalizmu w latach 30. zwigzany byt ze spo-
fecznikowskim zacigciem pisarzy. Zalozenia literatury faktu realizowali cztonkowie
Zespotu Literackiego ,,Przedmiescie”, dziatajacego od 1933 r. Grupie literackiej przy-
$wiecaly cele dokumentacyjne (analiza i dokumentacja spoteczna, dokonywana $rod-
kami artystycznymi — jak piszg w deklaracji wskrzeszajgcej dziatalnos¢ pod koniec
lat 50.) i postulat ,,psychicznego zaangazowania”. Zalozyciele — Helena Boguszewska
i Jerzy Kornacki — pisywali o robotnikach fabrycznych, miejskich nizinach spotecz-
nych, losie dzieci. Byli dziennikarzami; Boguszewska publikowata w ,,Bluszczu”, Tygo-
dniku Ilustrowanym”, ,, Kobiecie Wspolczesnej”; interesowal ja los dziecka, stuzba zdro-
wia, edukacja. Byla autorka reportazy o zakladzie dla ociemniatych dzieci w Laskach
(Laski, Swiat po niewidomemu, Dzieci znikgd z lat 1933-37). Kornacki wypowiadat sie
publicznie na tamach ,,Epoki” i ,,Kobiety Wspotczesnej”. Ci ludzie Boguszewskiej oraz
pisane wspolnie z Kornackim Jadg wozy z ceglg i Wista nazywane bywaja powiesciami
reportazowymi, a Boguszewska ,,kronikarka zycia podwarszawskiej biedoty”, ktéra osia
konstrukcyjng utworéw czynita ,autentyczny «przekaz zrédlowy» o doli «szarych lu-
dzi»” (jak to ujat Kazimierz Ptak). Poswiecong srodowisku wodniakéw Wiste zalozyciele
Zespotu Literackiego ,,Przedmiescie” napisali po miesigcu obserwacji, w trakcie ktdrej
zbierali egzotyczne i fachowe stownictwo, by potem zda¢ relacje nasycong obyczajowym
konkretem. Fakty (m.in. strajk $laskich hutnikéw) opracowuje Boguszewska literacko
w Czerwonych wezach, autentyzm relacji podkreslajac pierwszoosobowymi ,,zobaczy-
tam”, ,rozmawiatam” Dzialaczkg spoteczng i dziennikarka byla réwniez zwigzana
z ,Przedmie$ciem” Halina Krahelska. W powie$ci reportazowej Polski strajk (wydanie
z 1936 r. zostalo skonfiskowane, ksigzke wznowiono w 1958 r.) przedstawita wydarzenia,
ktére miaty miejsce w krakowskich Zakladach Gumowych ,,Semperit”. W marcu 1936
r. policja zaczeta strzela¢ do protestujgcych przeciwko sttumieniu strajku robotnicze-
go; kilku pracownikéw fabryki zginefo. Tym wydarzeniom poswiecil powies¢ Mfodosci
Spiewaj réwniez Jalu Kurek, zmieniajac nazwe przedsiebiorstwa ze wzgledéw cenzural-
nych na ,,Blachit” (1939 r., wspolpracowat z ,,Glosem Narodu”, ,,Ilustrowanym Kurierem
Codziennym” i ,IKC”). Grypa szaleje w Naprawie Kurka byla jedna z najglosniejszych
powiesci lat 30. Charakteryzuje ja technika reportazowa i operowanie epizodem (jeden
z krytykéw wspodlczesnych nazwal Grype mechaniczng sktadankg opisow, obserwacji
z zycia na surowo; sam Kurek w Moim Krakowie wyznaje: ,Powies¢ nie byta sktamana
w niczym, je$li chodzito o tto dokumentalno-spoleczne. Oczywiscie wystepujacy w niej
ludzie, jak i konstrukeja ich loséw w powiesci sa zbudowane na zasadzie artystycznej
fikcji. Powie$¢ jest przeciez dzielem sztuki).” W powiesci Woda wyzej (1935 r.) Kurek
drobiazgowo opisal powddz z 1934 r. i akcje ratownicza, ktérg — jako wystannik ,,IKC”
— mogt ogladaé na wlasne oczy.

O powiesci dziennikarskiej mozna mowi¢ réwniez w odniesieniu do literatury wojen-
nej — przyktadem Dywizjon 303 Arkadego Fiedlera. W tej pojemnej kategorii mieszcza
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sie rowniez rozmaite socrealistyczne, produkcyjne parareportazowe powiesci z tezg (np.
Tadeusza Konwickiego Przy budowie czy Traktory zdobedg wiosne Witolda Zalewskie-
go — obie z 1950 r.). W kontekscie wspomnianego ,Nowego Dziennikarstwa” pisze sie
np. o tworczosci Ryszarda Kapusdciniskiego — Cesarz ukazal sie w Niemczech w 1984 r.
z podtytutem Pewna parabola wladzy, co sugerowato czytelnikowi odpowiedni (wycho-
dzacy poza reporterski konkret) tryb lektury; na literacko$¢ tego reportazu wskazuje
réwniez XVII-wieczna stylizacja jezykowa. Zdaniem Zbigniewa Bauera, literackos¢ re-
portazy Kapuscinskiego (np. Imperium) stanowi ,,«rame», dzieki ktérej «patchworkowa»
struktura narracji nie rozsypuje si¢ na niespdjne fragmenty” (Antymedialny reportaz).
Warto przy tej okazji (nawiazujac tez do ksiazki Domostawskiego Kapusciriski non-fic-
tion) przypomniec¢ glo$na sprawe z poczatku lat 60., kiedy to autor Wojny futbolowej
oskarzyt Bohdana Drozdowskiego o splagiatowanie reportazu Sztywny (tekstu napisa-
nego dla ,,Polityki”, ktory zostal pézniej wlaczony do zbioru Busz po polsku) w dramacie
Kondukt. Drozdowski argumentowal, ze fakty nie moga by¢ przedmiotem praw autor-
skich. Kapuscinski — ze Sztywny to tekst literacki.

Genologiczng relacje pomiedzy powiescig faktograficzng a reportazem badal Mel-
chior Wankowicz, poswiecajac jej obszerne fragmenty Karafki La Fontaine’a. Wylozyt
w niej koncept ,techniki mozaikowej”, polegajacej na umiejetnym montazu faktéw,
»poszerzeniu konwencji reportazu” i np. wykorzystywaniu chwytéw literackich, ,,réow-
nouprawnienia doznan z dokumentacjg”, operowaniem uogdlnieniem czy typizacjg, co
wplywa pozytywnie na konstrukcje tekstu. Przyznal, ze bohaterowie powiesci reporta-
zowej Drogg do Urzedowa sa ,posklejani z réznych prototypdw, ale [podkreslal] z pro-
totypow istniejacych; takze w Tworzywie uzyl powiesciowego kleju”. Do takiej mozaiki
faktograficznej nawiagzuje réwniez opowies¢ o Hannie i Gabrielu Rechowiczach spisana
przez dziennikarza Maxa Cegielskiego; réwniez tytutem, ktéry wskazuje nie tylko na
charakterystyczne dla PRL-u dekoracje nascienne produkowane przez opisywanych ar-
tystow. Mozaika (2011 r.) zbudowana zostata z fragmentéw — rozméw z Hanng Recho-
wicz, wspomnien innych osob, cytatow i omowien z PRL-owskiej prasy, ale i osobistych
wynurzen Cegielskiego (ktory uaktywnia si¢ w tekscie, co jest chwytem charaktery-
stycznym dla reportazu uczestniczacego). ,Nie chce oszukiwad, strojac sie w falszywe
piorka pozoréw prozy reporterskiej. Fikcja i tak zwycieza, poniewaz najwiecej zalezy od
narratora. Fakty sg jak pomniki stawiane na cze$¢ rzeczywistosci, jak skamieliny, kosci
dinozaura, trylobity odci$niete na papierze. Fakty sa nudne” — pisze Cegielski.

Powie$¢ dziennikarska to bardzo pojemna kategoria genologiczna. Wracajac do za-
sygnalizowanych we wstepie tej definicji zastrzezen, warto raz jeszcze podkresli¢ wat-
pliwosci wynikajace z dokonywania rozréznien pomiedzy tymi dwoma rodzajami pis-
miennictwa — literackim i dziennikarskim. W czasach zamazania granic pomiedzy
fikcja a literatura niewystarczajace jest przyjecie za kryterium stosunku do rzeczywisto-
$ci (kwestii pozatekstowego odniesienia). Nie satysfakcjonuje tez podkreslenie odmien-
nosci spotecznej funkcji pisarza (koncepcji dziennikarstwa jako czwartej wladzy i inter-
wencyjnosci — bo przeciez i literatura nie jest od tego wolna, o czym $wiadczy chocby
wymieniana przez Stefana Zotkiewskiego w Kulturze literackiej 1918-1939 wsréd funk-
cji pisarskich rola ,,dziatacza” i ,,pisarza na ustugach” co wigcej i funkcje dziennikarzy
sie zmieniaja w obliczu dominacji modelu infotainment, czyli skrzyzowania informacji
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z rozrywka). O odmiennosci tekstu literackiego od np. reportazu nie decyduje nawet
$rodek przekazu — bo czy reportaz prasowy staje si¢ literaturg jesli opublikowany jest
w formie ksigzkowej? Z drugiej strony prasa byla przeciez przestrzenia umozliwiajaca
umasowienie literatury, o czym $wiadczy kariera powies$ci w odcinkach i np. ,manufak-
tura powiesci” Aleksandra Dumasa. Zalezno$ci sg obustronne; Jerzy Jastrzebski (Dzien-
nikarstwo jako literatura XX wieku) dostrzega ,literacko$¢” dziennikarstwa w opero-
waniu skandalem medialnym (ktérego celem jest wywotanie katharsis u czytelnika),
wykorzystujacym i modyfikujacym konwencje tragedii, kryminalu, thrillera, powiesci
sensacyjnej i przygodowej. Z drugiej strony, Wankowicz w Karafce La Fontaine’a pisze
o Stendhalu: ,,przeczytawszy Czerwone i czarne zastanawialem sie, czy nie jest to przy-
padkiem raczej reporter. Ta powie$¢ zabrzmiala kontrastowo, bo autor zaczyna zdarze-
niem prawdziwym, przechodzi na malarstwo, a konczy mozaikowym kamyczkiem —
autentyczna scena zgilotynowania”.
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Powies¢ filologiczna

— (ros. filotogiczeskij roman) gatunek pisarstwa literaturoznawczego okreslany czesto
mianem ,gatunku przejsciowego” (promiezutocznyj zanr) (L. Ginzburg), ,,niepochwyt-
nego” (nieprojawlennyj zanr) (A. Achmatowa) lub ,,syntetycznego” ze wzgledu na szcze-
golne usytuowanie na pograniczu dyskurséw naukowego i artystycznego, hybrydyzacje
cech dokumentu historycznego, kroniki, dziennika, beletryzowanej (auto)biografii, li-
stu, eseju, rozprawy naukowej, parodii i pastiszu, operowanie sygnatami réznych obie-
goéw kulturowych oraz permanentny stan krystalizacji formuly gatunkowej. Powies¢
filologiczna, ktéra splata elementy powiesci eseistycznej, ideowej, $rodowiskowej



