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In the trap of plaas. Postcolonial rewriting of the South African farm novel

Abstract

The article contains a generic analysis of a traditional South African farm novel (plaasroman)
including current reception of this genre within contemporary post-colonial fiction. A classic
plaasroman was based on social values such as nationalism, racism and patriarchalism,
which constituted a sense of national identity of the Boers, but also became the basis of
the institutionalized racial discrimination. For this reason, the main narrative theme of
plaasroman has been critically rewritten by the writers who contested colonial authority.
These reinterpretations are being discussed based on three examples — Life and Times of
Michael K. by J. M. Coetzee, The grass is singing by Dortis Lessing and The Conservationist by
Nadine Gordimer.
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Wprowadzenie do plaasroman

Urbanizacja, dynamiczny rozwdj technologiczny, a przede wszystkim idace za nimi prze-
miany spoleczne schylku XIX wieku sprawily, Zze w literaturze europejskiej coraz silniej wy-
brzmiewata nostalgia za wiejskim zyciem, che¢ powrotu do korzeni i pragnienie ponownego
zjednoczenia z natura. Popularnoscia zaczela cieszy¢ si¢ proza, ktéra klimatem nawiazywala
do tradyciji idylli, a zwlaszcza tzw. powies¢ farmerska, zwana inaczej regionalna czy wiejska.
Po rewolucji przemystowej, w latach 1880—1939 w Anglii dynamicznie rozwijala si¢ regional
novel, a w innych krajach Europy Zachodniej pojawialy si¢ kolejne narodowe odmiany tego
gatunku, chocby holenderska streekroman (od holenderskiego streek ‘region’) i flamandzka bo-
erenroman (nazwa pochodzaca od stowa boeren “farmerzy’) (Koch 2008: 203—204). Gléwnie za
ich sprawa powies¢ farmerska szybko wyszla poza granice Starego Kontynentu i dotarla az
do Afryki Potudniowej, gdzie ewoluowala w specyficzna, lokalna odmiane, zwang plaasroman.

Poludniowoafrykanska powies¢ regionalna, rozwijana przez Buréw gléwnie na terenach
obecnej RPA, przezywala swoj rozkwit miedzy rokiem 1927 a 1941, kiedy to, po pierw-
szych zapowiedziach gatunku (Catharina, die dogter van die advokaat | Katargyna, cirka adwo-
kata Caspera Petera Hoogenhouta czy Martjje Jana Francois Celliersa) jego najwybitniejszy
przedstawiciel — Christiaan Maurits van den Heever stworzyl dzieta Op die plaas (Na farmie),
Droogte (Susza), Grooei (Dojrzewanie), Somer (Iato), Laat vrugte (Pdgne owoce) oraz Gister (Wezoray).
Wlasnie wtedy, mniej wigcej w latach 1920—1950, w Poludniowej Afryce miata miejsce in-
tensywna cksploatacja kopalni diamentow ze zt6z odkrytych w dorzeczu rzek Oranje i Vaal,
a tym samym masowy odplyw ludnosci ze wsi do miast i powstanie znacznych podzialdéw
spotecznych. Podczas gdy pewna grupa Afrykaneréw wzbogacila si¢ na handlu diamenta-
mi, niewyksztalcona i nieposiadajaca ziemi czeg$¢ spoleczenistwa znacznie zubozala. Tzw.
bywoners, ktorzy dotychcezas pomieszkiwali katem u posiadaczy ziemskich jako prywatna po-
moc militarna i niewykwalifikowani pracownicy (np. wozacy), w tamtym okresie przestali by¢
potrzebni. To wlasnie ta grupa pozostawionych bez §rodkéw do zycia ,,biednych biatych”
w najwickszym stopniu przejawiala nieche¢¢ do urbanizacii i tesknita za starym porzadkiem.

Ich nostalgia za minionymi czasami oraz tendencja do idealizowania wsi przy jedno-
czesnym demonizowaniu miasta (szczegolnie jawiacego si¢ jako apogeum kapitalistyczne-
go zepsucia Johannesburga) legla u podstaw konstrukeji plaasroman. Warto zauwazyé, ze
ta potudniowoafrykaniska odmiana powiesci wiejskiej, podobnie jak chocby Heimatroman
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i Banernroman (Koch 2008), przezywajace rozkwit w nazistowskich Niemczech lat 30.,
przywoluje wartosci typowe dla ideologii B/ut und Boden (niem. ‘krew i gleba’) — nacjo-
nalizm, wyzszo$¢ rasowa 1 przywigzanie do ziemi. W centrum fabuly znajduje si¢ postac
syna marnotrawnego, z urodzenia farmera, ktoéry porzucit wiejskie Zycie na rzecz luksusow
wielkiego miasta. Po latach, zmeczony jalowoscia zycia w metropolii, powraca na ziemig
ojca, by tam zalozy¢ rodzing i ostatecznie odnalez¢ zagubiony sens. Jak pisze Jerzy Koch,
protagonista plaasroman czerpie ze zmieniajacej si¢ w rytmie por roku natury zapomniane
wartosci religijne 1 patriarchalne, co podnosi farme do rangi communitas ladzi, przestrzeni
iich wzajemnych relacji (2008: 208).

Farma jest nie tylko miejscem akcji plaasroman, ale rowniez jej gléwna bohaterka. Inaczej
niz zimny poludniowoafrykanski step (zwany z afrikaans veldem), przedstawiany w poezji
Roya Campbella jako miejsce catkowitej nieobecnosci Boga, farma jest oaza, gdzie opatrz-
nos¢ czuwa nad powodzeniem wszystkich ludzkich planow. Choc¢ bohater sielanki zmuszony
jest do ciaglej wojny z nieprzychylna natura, jest to walka szlachetna i uwznioslajaca. W swo-
ich szczelnych granicach plaas stanowi ostoj¢ patriarchalnego porzadku. Matka, pisze Jerzy
Koch, zajmuje tu miejsce przy pudelku z robétkami recznymi, posta¢ cérki portretowana
jest, kiedy przynosi ojcu kawe na werande lub pole, z kolei postaci wlasciciela ziemskiego
przypisuje si¢ takie atrybuty, jak ,,wyglad budzacy respekt”; méwi si¢ o nim — ,,patriarchalna
glowa, ktora wszystko widzi” (2008: 163). Dom na farmie to przestrzen niemal sakralna,
poniewaz jego wnetrze jest szczelnie wypelnione duchem rodziny. Obrazy przodkéw, ktore
zdobig jego Sciany, zamieniaja to miejsce w straznice, ktora sprawuje piecz¢ nad duchem
rodziny. Jednoczesnie, w mysl teorii Homiego Bhabhy, ktéry organizacje przestrzeni domo-
wej widzi jako jedng ze strategii wspélczesnej wiadzy i porzadku publicznego, dom staje si¢
takze ostoja normatywizujacego porzadku. Wszystkie te elementy, wyroste z naznaczonego
rasizmem, europocentryzmem i patriarchalizmem porzadku, zastygly w ksztalt potudniowo-
afrykanskiej sielanki, ktora miala ocali¢ odchodzacy w niebyt mit Afrykanera.

Znaczenie ziemi w kulturze Burow

Zeby zrozumieé istote plaasroman, nalezy zadaé sobie pytanie, czym dla kultury Poludnio-
wej Afryki jest plaas (afr.! ‘farma’). Pojeciem tym zwykle okresla si¢ potaé ziemi rolniczego
przeznaczenia, o powierzchni od 1000 do 30 000 ha, choé¢ sprowadzi¢ farme poludniowo-
afrykanska do tego opisu, to odebraé jej zlozony symbolizm, utrwalony wlasnie w lokal-
nej odmianie powiesci farmerskiej. Dla Buréw (nid. Boer ‘chlop’), europejskich osiedlefcéw
na terenach afrykatniskiego Przyladka Burz ziemia miata znaczenie oczywiste jako gléwne
zrédlo utrzymania, jednak na ksztalt ich farmerskiej tozsamosci wplyneto kilka czynnikow.
Ludnosé, ktéra naptywala z Europy na te tereny, czyli tzw. Trekboerowie (afr. ‘chlopi-emi-
granci’) w wickszosci byli wyznania protestanckiego. Holenderscy kalwinisci, niemieccy lute-
ranie i uciekajacy przed przesladowaniami francuscy hugenoci, naptywali do Afryki skuszeni
obietnica rozdawanej za darmo ziemi, ktéra dla nich miala posmak biblijnej Ziemi Obieca-
nej. Zeby zrealizowaé swoj afrykaniski sen, imigrantom potrzebne byly tylko dwie rzeczy —
zyzna gleba i wsparcie spolecznosci. Poniewaz w surowych warunkach afrykanskiego veldn
obie byly raczej trudno dostepne, szczegdlng role zaczela dla nich odgrywaé rodzina. Sta-
tystyczny Bur mial okolo tuzina potomstwa, a sam legendarny prezydent Republiki Trans-

! Skrét afr. w niniejszej pracy oznacza jezyk afrikaans.
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waalu, Paulus Kruger, splodzil az siedem cérek i dziesigciu synéw. Dla przecigtnego Bura
ziemia oznaczala mozliwo$¢ zatozenia rodziny, a rodzina z kolei dawata pewnos¢, ze grunt
pozostanie w rekach kolejnych pokolen.

Ten pierwszy okres osadnictwa na Czarnym Ladzie, jeszcze przed wkroczeniem na te
ziemie Brytyjczykow, nazywany jest przez Burow tesknie legker lewe (afr. ‘dobre Zycie’):

[...] czas, kiedy ziemi¢ mozna bylo sobie braé, kiedy trawa na veldzze rosta wysoko, kiedy
wodotryski nigdy nie zawodzily, a zwierzyna biegala w nieprzeliczalnych stadach. Czasy, kiedy
mezczyzni byli silni i bogobojni, ich kobiety sprawiedliwe i odwazne, a Kaft znal swoje miejsce.
Czasy, kiedy Bur mégt Zy¢, pozostawiony samemu sobie, w ciszy, wolny i niengkany podatkami.
(Paterson 2004: 239)

Sielanka ,,dobrego zycia” zakonczyla si¢ ostatecznie wraz z przybyciem na tereny Kraju Przy-
ladkowego Brytyjczykow, ktorzy do roku 1806 calkowicie go opanowali. W zwigzku z utratg
wigkszosci przywilejow — zwlaszcza wolnego dostepu do ziemi i taniej sity roboczej — Bu-
rowie masowo spakowali swoj dobytek i okolo roku 1836 rozpoczeli Wielki Trek — migracje
z Kolonii Przyladkowej na pétnoc kontynentu — ktory stal si¢ formacyjnym przezyciem dla
calej burskiej spotecznosci. ,,W naszych sercach unosit si¢ duch, ktérego sami nie moglismy
zrozumieé. Po prostu opuscilismy farmy i wyruszylismy na pétnocny zachéd w poszukiwa-
niu nowego domu” (Ransford 1974: 54—55), pisal jeden z Vortrekkerdw (afr. “‘wedrowcow-
-pionieréw’), ktérzy w Wielkim Treku widzieli analogie do biblijnego wyjscia Zydéw z Egip-
tu. Burska filozofia swobodnego poszukiwania wolnosci i ziemi zakrzepta w formujacy mit
burskiej spotecznosci, ktory uksztattowal nie tylko tamtejsza odmiang powiesci farmerskiej,
ale 1 cala pézniejsza kulture afrykanerska.

Postkolonialne reinterpretacje powiesci farmerskiej

Wiele dekad pézniej sielanka potudniowoafrykanska, ktéra miata uchroni¢ zagrozone na
skutek urbanizacji burskie idealy, postuzyla za poreczny obiekt kulturowego recyclingn litera-
tom z kregu krytyki kolonializmu. Za jedna z pierwszych udanych préb dokonania literackiej
trawestacji plaasroman uwazana jest powie$¢ Etienne’a Leroux Sewe dae by die Silbersteins (Siedem
dni u Silbersteindw) z roku 1962. Zapoczatkowala ona fale postkolonialnych reinterpretacii
gatunku, ktéra w latach 70 i 80 przeksztalcila si¢ w zauwazalny trend bialej prozy potudnio-
woafrykanskiej”. Wielcy biali pisarze postkolonialni, zwiazani z Afryka Poludniowa, masowo
zaczeli wowcezas siegaé po schemat plaasroman, by cytowac go w swoich dzietach, dokonujac
przewrotnej reinterpretaciji. Pisarze tacy, jak Andre Brink, John Maxwell Coetzee, Nadine
Gordimer czy Doris Lessing wykorzystywali tradycyjna sielanke, by ,,przerobi¢ kanoniczna
narracj¢ z innych pozycji ideologicznych” (Kucata 2003), zadajac ktam kolonialnemu mitowi
Bura — boskiego wybrarica i wstrzasajac fundamentem calej kultury europejskiej w Afryce.

Do analizy motywéw poruszanych przez tych autoréw, wybratam trzy powiesci, z kto-
rych kazda burzy inny filar poludniowoafrykanskiej sielanki. Powiest Zycie i czasy Michaela K.
J. M. Coetzeego obnaza utopijnos¢ sielankowego bohatera i pokazuje, jakie mechanizmy
opresji go legitymizuja. Trawa spiewa D. Lessing, obok chocby W sercu kraju J. M. Coetzeego,
tematyzuje kobieca nicobecno$¢ w plaasroman, a tym samym i w krajobrazie spolecznym

2 Warto wspomnie¢, ze w tym kontekscie pomijana jest wydana jeszcze w roku 1950 powies¢ Doris Lessing Trawa

Spiewa, ktora, cho¢ fabularnie zakorzeniona nie w RPA, a w Rodezji Poludniowej, stanowi jedna z najdoskonal-
szych trawestacji gatunku.
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Poludniowej Afryki. Natomiast Zachowaé swdj swiat N. Gordimer dobitnie pokazuje upadek
idealéw bialych na Czarnym Ladzie i afrykanskiego snu o potedze (podobne watki fabularne
znalez¢ mozna takze w Hasibie ]. M. Coetzeego oraz powiesci Rumwonrs of Rain Andre Brinka).

Farma jako antyutopia

Powies¢ Zycie i czasy Michaela K. juz samym tytulem nawiazuje do klasycznej powiesci Zycie
7 mysli JW Pana Tristrama Shandy Laurence’a Sterne’a. Analogie na tym si¢ jednak nie koficza.
Podobnie jak bohater Zycia i mysh... nie byl par excellence ,,Jasnie Wielmoznym Panem”, tak
bohater nawiazujacej do tego klasycznego dzieta powiesci Zycie i czasy Michaela K. nie przypo-
mina typowego sielankowego protagonisty, co powoduje wyrazne przesuniecia w zaadapto-
wanej tu strukturze powiesci farmerskiej. Niebohaterski bohater utworu Coetzeego rozbija
schemat sielanki, sprawiajac, ze tradycyjna sielankowa utopia przeksztalca si¢ w antyutopie.

Szkieletem fabularnym utworu jest podréz gléwnego bohatera, ktéry postanawia przedo-
stac si¢ z ogarnictego wojna Kapsztadu na dawna farme swojej rodziny. Ucieczka na wies ma
by¢ ratunkiem przed wojenna zawieruchg dla schorowanej matki bohatera, ktérej jednak nie
udaje si¢ przezy¢ podrézy. Mimo to Michael K. kontynuuje wyprawe, by ztozy¢ prochy matki na
farmie, a przy okazji znalez¢ tam swoj jedyny w zyciu azyl. Juz ten krétki opis zdradza wyrazne
podobienstwa do plaasroman. W tradycyijnej sielance miasto, od ktérego uciekal bohater, byto
miejscem moralnego zepsucia, spowodowanego odejsciem czlowieka od natury w strong cy-
wilizacji. No$nikiem tej tradycyjnej, zaczerpnigtej od Rousseau dychotomii jest tu kafkowski,
pozbawiony nazwiska bohater. Oczywistym nawiazaniem do Procesu jest juz sekwencja, w kto-
rej K., bezradny wobec ogromu biurokracji, zostaje odeslany z formularzem do tajemniczego
pokoju E-5. Michael, w przeciwienstwie do Jozefa K. i czlowieka z przypowiesci o odzwier-
nym, nie ma w sobie ani wiary w system, ani egzystencjalnej winy, dzi¢ki czemu jemu jedynemu
udaje sie uciec przed opresja. Trzeba bowiem pamietaé, ze bohater Zycia i cgasow. .. przynalezy

do sfery natury — jako ogrodnik, jest wrazliwy na magie¢ nasion i ma instynktowne zdolnosci
obchodzenia si¢ z ziemia. ,,Jadl takze korzonki. Nie obawiat si¢ zatrucia, bo umial odrézni¢ do-
brotliwa gorycz od zlosliwej, jakby kiedys byl zwierzeciem 1 dotad nie wygasla mu w duszy wie-
dza o dobrych i ztych roslinach” (Coetzee 2010: 120). W miare jak cywilizacja coraz brutalniej
wkracza w zycie K., jego fascynacja natura rosnie, az staje si¢ niemal obsesyjna. Warto zauwa-
zy¢, ze pod tym wzgledem Michael pozornie stanowi ucielesnienie burskiej filozofii — w jego
rozumieniu ziemia jest dobrem w pelni egalitarnym i nalezy do kazdego, kto pozwala jej rodzié.
Cywilizacje z kolei bohater postrzega jak monumentalne wigzienie, ktére zniewala jednostke
juz w chwili narodzenia. Takie zreszta byly losy Michaela, ktory spedzit Zycie w kolejnych insty-
tucjach — zakladzie wychowawczym, szpitalach, aresztach i obozach przesiedleficzych. Jedyna
ucieczka od bezwzglednej i totalitarnej cywilizacji jest wlasnie ziemia, na ktorej, jak zauwaza
K., warzywa rosng zawsze — w czasie pokoju i w czasie wojny. Nieprzypadkowo przeciez swoj
sprzeciw wobec instytucji spotecznych postanowil wyrazi¢ poprzez odmowe jedzenia, katego-
rycznie wyrzekajac si¢ spozywania wszystkiego, czego nie wyhodowal praca wlasnych rak. ,,Nie
miato znaczenia, czym si¢ zywi. Jedzenie bylo bez smaku albo smakowato kurzem. Kiedy z tej
ziemi wyro$nie pozywienie — myslal — odzyskam apetyt, bo bedzie smaczne” (2010: 120).

Moze wydawaé sie zaskakujace, ze w Zyciu i czasach... $wiat natury stanowi dla prota-
gonisty realny azyl — jest miejscem spelnienia, wolnosci i niezaleznosci, co paradoksalnie
powiela podstawowy schemat plaasroman. Coetzee wprowadzil jednak w utworze znaczace
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przesunigcia, ktére catkowicie zmieniaja wydZzwick powiesci, podwazajac wartosci typowe
dla sielanki. Najwazniejsza jest w tym kontekscie sama posta¢ glownego bohatera, ktory nie
spetnia kryteriow protagonisty powiesci farmerskiej. Bohater typowy dla prozy sielankowej
byt uosobieniem idealnego mezczyzny w patriarchalnym spoleczenstwie, cieszyl si¢ zatem
sprawnoscia fizyczna, zaradnoscia, dobrym zdrowiem i powszechnym respektem. Ulomny
Michael K. w Zzaden sposéb nie moze spelniac tych kryteriow (,,Pierwsze, co zauwazylta aku-
szerka, kiedy pomogta Michaelowi K. wydostac si¢ z brzucha matki na $wiat, to zajecza war-
ga chlopca”; Coetzee 2010: 9). Fizyczna deformacja i lekkie opdznienie w rozwoju, niczym
zdeformowany nos Tristrama, staly si¢ jego osobista badge of insult (Eckstein) i sprawily, ze
juz zawsze pozostawal poza spoleczenistwem. Poniewaz K. nie jest siclankowym protagoni-
sta, nie moze by¢ nosnikiem tresci kultury afrykanerskiej.

Przypomnijmy, Ze tradycyjnie bohater powiesci farmerskiej powraca na ziemi¢ rodzinna,
by si¢ w niej zakorzeni¢ — z jednej strony ozywi¢ przeszlo$¢ rodu, a z drugiej zapewnic przy-
szlo§¢ swojemu drzewu genealogicznemu. Michael nie ma takiego planu. Wychowany przez
matke, ktéra oddala go do osrodka wychowawczego, i pozbawiony ojca, nie ma poczucia
rodzinnej ciaglosci. Chowajac prochy matki w ziemi, dokonuje symbolicznego pogrzebania
wyznawanych przez Buréw wartodci rodzinnych i dopiero wowczas ,,zaczyna si¢ jego Zycie
rolnika” (Coetzee 2010: 72). Staje si¢ jasne, ze marzenie K. o uprawie ziemi moze spelnic si¢
wylacznie w calkowitym odcigciu od wartosci tradycyjnej kultury potudniowoafrykanskie;j.
Ich ikona jest wlasnie zmarlta matka bohatera, ktéra symbolizuje z jednej strony normatyw-
ne przywiazanie do wartosci rodzinnych, jako ta, ktéra pragneta dokonaé Zywota na ziemi
przodkow, z drugiej zas system dominacji, jako osoba odpowiedzialna za instytucjonalne wy-
chowanie K. Radykalne zerwanie z ideologia powiesci farmerskiej wyraza si¢ takze w stosun-
ku bohatera do domu na farmie, ktory w plaasroman stanowil symboliczne siedlisko dobrotli-
wych duchéw przodkéw. W powiesci Zyeie i czasy. .. ta przestrzen staje sie, wedtug koncepcji
Homiego Bhabhy ,,niedomowa”, jak ojczyzny ludéw kolonizowanych, ktére po przybyciu
Europejczykéw, juz na zawsze staly si¢ obce dla rdzennych mieszkancow. (Bhabha 2010:
XLIV—XLVI) Tutaj mamy do czynienia z procesem niejako odwrotnym, poniewaz niedomo-
wa staje si¢ przestrzen, w ktorej wskutek dekolonizaciji podwazona zostala zasadno$¢ wartosci
wyznawanych przez Buréw. Dlatego tradycyjny afrykanerski dom, ktory dawal schronienie
i stabilizacje¢ protagonistom klasycznej sielanki, w bohaterach powiesci postkolonialnej budzi
niepokoj. Michael K. zamiast szuka¢ w domu na farmie schronienia, ,,omijal dom, siedlisko
umarlych” (Coetzee 2010: 122), wybierajac koczowanie w prowizorycznej lepiance. ,,Bo po
cokolwiek wrécilem, to na pewno nie po to, by zy¢ tak, jak zyli Visagie’owie, spac tam, gdzie
oni spali, siedzie¢ na ich werandzie, patrze¢ na ich ziemi¢” (Coetzee 2010: 116).

Kiedy K. udaje si¢ wykorzeni¢ z ziemi patriarchalne wartosci, farma przestaje by¢ plaas
w tradycyjnym rozumieniu. Kluczem do zrozumienia tej zmiany jest rozréznienie miedzy
ziemia jako miejscem natury a farma jako wytworem kultury. Nalezy pamigtaé, ze Michael
jest nie farmerem, a ogrodnikiem, co oznacza, ze zwiazek, ktory taczy go z gruntem, nie ma
charakteru eksploatacji. O tym, ze schemat plaasroman zostaje tu rozbity, §wiadczy nie tyle
réznica w podejsciu K. do ziemi, ale w stosunku ziemi do K. Jak pisze Coetzee, tradycyjny
pisarz sielankowy ,,mitologizuje ziemie, przedstawiajac ja jako matke, lecz przewaznie jest
to matka szorstka, oschla, pozbawiona dolin czy kobiecych ksztaltéw, bezptodna, niechet-
na, by przyja¢ wlasne dzieci, nawet kiedy prosza o pochéwek w niej” (Coetzee 2009:18).
W przypadku Michaela jest zupelnie inaczej — cho¢ bohater nie ma prawie zadnych narzedzi
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do uprawy ziemi, ona obdarowuje go nadspodziewanie hojnie. Z paru nasion, ktére wlozy
w glebe, wyrastaja najdoskonalsze dynie, a on sam bez wysiltku jest w stanie wyzywic si¢
z pracy wlasnych rak. Magiczne panowanie Michaela K. nad ziemia jeszcze raz potwierdza
subwersywny wydZzwick powiesci Coetzeego. Wroga biernosé, do ktérej przyzwyczaila bo-
hateréw sielanki poludniowoafrykanska ziemia jest tu przedstawiona nie jako immanentna
cecha tamtejszego pejzazu, ale raczej kara za opresyjny system spoleczny. Ci, ktorzy, jak
Michael K., do tego systemu nie przynaleza, nie nosza w sobie takze egzystencjalnej winy
typowej dla bialych kolonizatoréw, a tym samym sa na afrykanskiej ziemi witani jak goscie,
nie najezdzcy.

Kobieta w putapce

Pierwszym kluczem do odbioru powiesci Trawa spiewa D. Lessing jest umieszczona na poczatku
utworu dedykacja ,,pani Gladys Maasdorp” oraz motto zaczerpnicte z czeScl trzeciej poematu
Ziemia jatowa 'T. S. Eliota. Zadedykowanie utworu wplywowej cztonkini Poludnioworodezyj-
skiej Partii Pracy, glownego ugrupowania sprzeciwiajacego si¢ segregacii rasowej oraz odniesie-
nie do Kazania ognia, zbudowanego wokoét fabularnej osi gwaltu, zwiastuje powazne odwroce-
nie tradycyjnego porzadku sielanki poprzez wprowadzenie do utworu problematyki kobiecej.

Trawa spiewa zbudowana jest wedlug typowego schematu plaasroman z jedna tylko réznica
— gléwna bohaterka utworu jest kobieta. Biala mieszkanka Rodezji, Mary Douglas, mimo
ze dotychczas wiodla satysfakcjonujace zycie w miescie, decyduje si¢ na $lub z prostym far-
merem Richardem Turnerem. Powrdciwszy do zycia na wsi, gdzie spedzila dziecinstwo, nie
znajduje tam jednak schronienia — zmiana, ktéra si¢ w niej dokonuje ma zwrot doktadnie
przeciwny niz w typowej plaasroman — protagonistka przechodzi od spokoju ducha do nie-
pokoju, od spetnienia do poczucia pustki, od samodzielnosci do zaleznosci i od stabilnosci fi-
nansowej do skrajnego ubdstwa. Staje si¢ jasne, ze w momencie, gdy bohaterka sielanki zosta-
je kobieta, typowa struktura utworu musi si¢ zatamac. Inne s juz powody, dla ktérych Mary
Douglas przybywa na wie§ — protagonisci powiesci farmerskiej decydowali si¢ na powrét na
farme, kiedy wewnetrzna potrzeba kazata im szuka¢ szczescia z dala od miejskiego zgietku.
Mary natomiast nie tylko nie odczuwa wewnetrznej potrzeby, by powrdcié¢ na wies, ale wrecz
panicznie boi si¢ powrotu na tono natury (,,Kochata miasto, czula si¢ w nim bezpiecznie,
a wies kojarzyla si¢ jej z dzieciistwem ze wzgledu na male osady, w ktérych mieszkata, oto-
czone calymi milami pustki — nickoficzacymi si¢ przestrzeniami veldu’”’; Lessing 2008: 51).
Mimo to, powodowana przemozna presja spoleczna, Mary zdecydowata si¢ przyjaé role
zony, co nie zmienia faktu, ze ,,z wielkq ulga przyjeta wiadomosé, ze nie udadza si¢ w podroz
poslubng” (Lessing 2008: 63). Determinizm kobiecego losu, przywodzacy na mysl bohaterki
Henry’ego Jamesa, sprawia, ze Mary Douglas, ktéra nie pragneta niczego poza niezalezno-
$cia, skoniczyla jako ztamana kobieta, catkowicie uzalezniona od swojego meza. Gleboko
zakorzenione powolanie, ktére pchato na ziemig ojcéw sielankowych protagonistow, tutaj
przyjmuje raczej forme smutnej transmisji pokoleniowej. Warto zauwazy¢, jaka role odgrywa
tu tradycja kolonialna, ktéra zastgpuje tozsamo$¢ bohaterki, odbierajac jej indywidualng
zdolno$¢ wyboru. Kolonializm, ktéry wplywa na egzystencje zaréwno kolonizowanych, jak
i potomkéw kolonizatoréw, okazuje si¢ wige skaza o wymiarze uniwersalnym. Mary Douglas,
cho¢ nienawidzita swojego domu rodzinnego (,,Postano ja do szkoly z internatem i wtedy zy-
cie si¢ odmienito. Byla szczgsliwa, tak szczgsliwa, Ze nie znosita jezdzi¢ na wakacje do domu:



W putapce plaas. Postkolonialne reinterpretacje potudniowoafrykanskiej powiesci farmerskiej 51

do wiecznie podchmielonego ojca, zgorzknialej matki i drewnianej rudery, ktora wygladata
jak pudetko”; Lessing 2008: 39), ostatecznie zgodzila si¢ na zwiazek, ktory powielal schemat
relacji znany jej z domu rodzinnego.

Nalezy podkredli¢, ze niemal wszystkie elementy powiesci Trawa Spiewa stanowia ironicz-
na reinterpretacje plaasroman. Ironia jest narzedziem polemiki z zastala ideologia kolonialna,
ktéra pod postacia narodowego mitu przyjmowana jest jako neutralna’. Maz Mary — Dick
Turner, fagodny pechowiec, nazywany przesmiewczo Jonaszem, jest zywg parodia burskie-
go ideatu farmera (,,Jesli danego roku decydowal si¢ na uprawe bawelny, nastgpowal spa-
dek cen na bawelng, a jesli gdzie§ w okolicy grasowal r6j szaranczy, to Dick od razu mogt
z rozpacza, oczekiwad, ze przyleci prosto do jego najlepszej kukurydzy”; Lessing 2008: 54).
Dom na farmie, ktéry w tradycyjnej powiesci farmerskiej byl mistyczna ostoja bohatera,
tutaj przybiera forme pozbawionej stropu (a wigc i symbolicznej ochrony) rudery. (W tym
dosadnym obrazie mozna doszukiwac si¢ intertekstualnego nawigzania do upadku domu
Compsondw z powiesci Witieklost i wrzask. W ksiazce Lessing, ktora pisana jest z kobie-
cej perspektywy narracyjnej, symboliczny rozpad porzadku patriarchalnego, jaki znajdujemy
u Faulknera, przybiera jednak forme znacznie bardziej dostowna.) W powiesci farmerskiej
na $cianach doméw znajdowaly si¢ obrazy przodkow, tutaj ich miejsce zajmujq nieznaczace
wycinki — jeden to pozostalos¢ po pudetku czekoladek, na ktérym przedstawiono elegancka
dame z r6za, drugi — wycigte ze starego kalendarza zdjecie paroletniego dziecka. Sztucznosé
i tandetnos$¢ tych przedstawien, a takze ich niedopasowanie do ubogiego otoczenia, to prze-
wrotny chwyt Lessing, obnazajacy porazke burskich wartos$ci rodzinnych.

Ironicznym powtdrzeniem schematu plaasroman jest tez sama posta¢ Mary — sielankowej
bohaterki. Zgodnie z tradycyjng analogia pomiedzy ziemig a kobiecoscia, tak typowa dla
kultury poludniowoafrykanskiej, Mary Douglas jest réwnie jalowa, jak bezplodna farma jej
meza. Jej ulubiona pora roku jest zima — kiedy skuta lodem ziemia nieruchomieje i odmawia
rodzenia. Mary, typowy wytwor purytanizmu, do péznego wieku odsuwa od siebie zwigzki
z mezezyznami. Kiedy w konfcu decyduje si¢ na wspolzycie ze swoim nowo poslubionym
mezem, po fakcie odczuwa jedynie ulge. (,,Spodziewajac si¢ przerazenia i wstretu, z ulga
przyjela fakt, Zze nie czuje nic”’; Lessing 2008: 63). Poniewaz relacje z mezczyznami dla Mary
wigzaly si¢ nieuchronnie z krzywda i uzaleznieniem, bohaterka ucickala w infantylne zacho-
wania, ktore mialy chronic ja przed podjeciem rél seksualnych i macierzynskich — jako do-
rosla juz kobieta przez dlugi czas ubierala si¢ w dziewczece sukienki i przewiazywala wlosy
wstqzka jak nastolatka. Lek lezy u podstaw kazdej jej relacji z mezczyzna, dlatego tez na meza
wybiera najstabszego, a wigc najmniej niebezpiecznego konkurenta. Jednoczesnie, patriar-
chalna kultura, w jakiej zostala wychowana, kaze jej pragna¢ mezczyzny silniejszego od niej.

Miala ogromna potrzebe, by mysle¢ o poslubionym ,,dopdki §mier¢ nas nie rozlaczy” Dicku
jako o czlowieku w pelni wartosciowym, umiejacym wiasna praca dojsé¢ do czegos. [...] Gdyby
naturalnym biegiem rzeczy przejat dowodzenie w ich zwiazku i radzil sobie w tej roli, kochataby
go, a tak nienawidzila siebie za to, ze zwiazala si¢ z nieudacznikiem. (Lessing 2008: 147—148)

To sprawia, ze w powiesci Trawa spiewa pojawia si¢ dwoistos¢ na wzor tej z psychoanalitycz-
nej interpretacji Czerwonego Kapturka pidra Bruna Bettelheima, w ktorej posta¢ mezczyzny
poddana zostaje symbolicznemu i semantycznemu rozwarstwieniu. Ten psychoanalityczny

> Warto poréwnaé ten trop interpretacyjny ze studium manipulacji mitem, jakiego na przyktadzie socrealizmu

dokonuje prof. M. Glowinski w swojej publikacji Ry#uat i demagogia. Trgynasiie szkicow o sztuce 3degradowane.
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akcent narracyjny nie jest bez znaczenia w sytuacji, gdy jedynym sposobem uwolnienia antro-
pologicznego sensu mitu oraz obrony indywidualnej tozsamosci jednostki spod nawarstwien
tradycji plaas jest wspomniana wczesniej ironia. Pojawia si¢ ona wtedy, gdy bezsilno$¢ wobec
pulapki plaas oraz préb nadawania sensu prywatnej egzystenciji wykracza poza starania narra-
cyjne, by opisywanemu $wiatu nada¢ wymiary spojnej ideologicznie catosci. W powiesci Les-
sing ambiwalencja uczu¢ Mary sprawia, ze meskos$¢ reprezentowana jest figuratywnie przez
dwie postaci. Osoba meza, ktory w kulturze patriarchalnej sprawuje symboliczng wladze, tutaj
jest staba 1 bezradna; silna i wladcza jest natomiast postac czarnego stuzacego Mosesa, ktory
jednak pozostaje podlegly Mary i dlatego nie stanowi dla niej zagrozenia. Obie te postaci
wzajemnie si¢ kompensuja — kiedy Dick, rozlozony choroba, stabnie, Moses przybiera na
znaczeniu. Powigzanie siecia zaleznosci bialej kobiety — Mary, z jednej strony ze swoim bia-
lym mezem, z drugiej za$ z czarnym pracownikiem, to idealne odtworzenie struktury Szek-
spirowskiej Burgy (Miranda pozostaje na bezludnej wyspie z dwiema modelowymi postaciami
kolonizacji — Prospero — swoim europejskim ojcem oraz rdzennym mieszkancem wyspy).

Quasi-erotyczna poufalosé, jaka sie miedzy nimi nawiazuje, okazuje si¢ czynnikiem, ktory
zaburza fad lokalnej spolecznosci w stopniu znacznie wickszym nawet niz niski status ma-
jatkowy Turneréw (,,Nie dopuscisz, aby twoi biali bracia upadli ponizej pewnego poziomu,
poniewaz wtedy byle czarnuch bedzie si¢ uwazal za réwnego tobie”; Lessing 2008: 207),
poniewaz godzi w hierarchiczny system rasowy Afryki Poludniowej. Wedlug teorii wprost
przytoczonej przez D. Lessing, caly mechanizm rasizmu rozbija si¢ wtasnie o postac bialej
kobiety — najbardziej pozadanego dobra kolonialnej Afryki.

7. drugiej jednak strony wystarczajaco duzo naczytal si¢ ksiazek z zakresu psychologii, by
rozumie¢ seksualny aspekt segregaciji rasowej, ten, u ktérego podstaw lezy zazdrosé bialego
cztowieka o nadzwyczajna potencije tubylca, i byt zdumiony, Ze istota tak pilnie strzezona, biala
kobieta, bez trudu omija t¢ batiere. (Lessing 2008: 215—216)

Zaburzenie tego ustalonego ladu seksualnego godzi w podstawy calego hierarchicznego sys-
temu rasowego, zagrazajac, i tak kruchemu, tadowi afrykanerskiej spolecznosci. Jej istnienie
w tradycyjnym ksztalcie catkowicie zalezy od utrzymania w ryzach tradycyjnych relacji na
polu interpretacyjnego tréjkata ,,rasa, klasa, ple¢”. Tutaj zawsze Brytyjczyk goruje nad Afry-
kanerem, a Afrykaner nad rdzennym Afrykaninem (,»Biala biedotax mogli by¢ Afrykanerzy,
ale nie Brytyjczycy”; Lessing 2008: 11), a wszyscy oni, fizycznie lub kulturowo, géruja nad
biatg kobieta, ktora tu jawi si¢ jako najzalosniejsza istota Afryki Poludniowej. Nic dziwnego,
ze to wlasnie ona, pod postacia Mary Douglas, zostaje obarczona catkowita wing za ugodze-
nie w chwiejne fundamenty fadu spolecznego. W tym kontekscie zbrodnia, jakiej pada ofiara
z rak Mosesa, moze by¢ postrzegana jako typowy akt zlozenia kozta ofiarnego. Spotecz-
nos¢ legitymizuje ten wystepek, kwitujac tragedi¢ lapidarnym komentarzem ,,nieprzyjemna
sprawa”. Y.ad spoleczny zostaje przywrocony, zaburzenie systemu usunigte, dzigki czemu
Murzyn, wtracony za kratki, znoéw zajmuje nalezne mu miejsce, na samym dole hierarchii.

Kryzys ,,biatos$ci”

Powiescia, ktora skompromitowala idealy biatych osadnikéw w Afryce, a tym samym ,,0sta-
tecznie pochowala ducha tradycyjnej potudniowoafrykanskiej sielanki” (Coetzee 2009: 116)
jest Zachowaé swij swiat N. Gordimer. Bohater powiesci, Mehring, ktory wezesniej wiodt luk-
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susowe zycie w Johannesburgu, kupuje potac ziemi na poltudniowoafrykanskiej wsi. Gleboko
zakorzeniony instynkt pcha go do realizacji tradycyjnej powinnosci afrykanerskiego farmera
(,,Debow nie sadzi si¢ dla siebie, lecz dla tych, ktorzy przyjda po nas”; Gordimer 1982: 177),
szybko jednak okazuje sig, ze wyznawane przez niego wartosci to jedynie odlegle echo trady-
cji farmerskiej. Bohater nie ma zadnych wiejskich korzeni, a jego marzenie o rolnictwie maja
fundament $cisle ekonomiczny. Ideologia posiadania zostala przedstawiona w Zachowal swij
Swiat jako ,,sita napedowa” nie tylko Mehringa, ale calej, zepsutej pieniedzmi, biatej spotecz-
nosci Afryki Potudniowej. Kluczem do takiego rozumienia powiesci jest chocby fragment
The religious system of Amazuln:

Ujrzelismy, ze w gruncie rzeczy my, czarni, przyszlismy na $wiat bez jednej chocby rzeczy.
Przyszlismy nadzy. ZostawiliSmy wszystko za soba, bo wyszlismy pierwsi. Jesli za$ chodzi
o bialych... zrozumielismy, ze wyszlismy w zbytnim pospiechu, oni za$ poczekali na wszystkie
rzeczy, zeby przypadkiem niczego nie zostawi¢. (Gordimer 1982: 261)

Mehring jako potentat finansowy moze naby¢ tyle afrykanskiej ziemi, ile chce, nie ma jednak
do niej zadnych realnych praw. Bohater posiada ziemi¢ wylacznie na papierze i ten fakt Gor-
dimer wykorzystuje jako ogdlna metafore bytnosci bialych w Afryce Poludniowej. ,,Nazwa
na mapie. »Potudniowo-Zachodnia Afryka. Terytorium Mandatowe« — méwi Mehringowi
Antonina — Nikt nie staje si¢ »wlascicielem« jakiegos kraju przez podpisanie $wistka pa-
pieru. Tak jak ty to zrobiles, nabywajac sobie farme” (1982: 118). Wszystko to sprawia, ze
Mehring, cho¢ wedlug prawidel europejskich posiada wszystkie oznaki statusu spotecznego,
w rzeczywistosci potudniowoafrykanskiej nie jest szanowany. Nie ma zadnej realnej wladzy
nad farma, wladzy rozumianej zaréwno jako wyzszos¢ nad tubylcami, jak i umiejetnosé go-
spodarowania ziemia. Cho¢ jako bogaty Brytyjczyk czuje si¢ lepszy od prostych burskich
wiesniakéw, zmuszony jest si¢ do nich dostosowaé.* Nie ma tez rodziny — jest rozwiedziony,
a z synem z pierwszego malzenstwa nie tacza go zbyt zazyle stosunki. Terry jest mlodym
liberatem — brzydzi si¢ dziatalnoscia biatych w Afryce Poludniowej i z mtodzieficzym zacie-
trzewieniem krytykuje instytucje panstwowe. W dodatku jest homoseksualista, co ostatecznie
zaprzepaszcza szanse Mehringa na realizacje burskiego marzenia o zakorzenieniu swojego
rodu w ziemi. Jasno daje mu to do zrozumienia Antonina: ,,O, Mehring — zabrzmial jej
$miech — urodziles si¢ o sto lat za p6zno na taki koniec. Tych czterystu akréw nie przeka-
zesz swoim dzieciom ani dzieciom swoich dzieci” (Gordimer 1982: 210).

Ideologia Mehringa ukazana zostala jako przebrzmiata, a sam bohater jako ostatni przed-
stawiciel dogasajacej kultury, ktéra nieuchronnie zmierza do wlasnego upadku. Jego przy-
padek nie jest jednak odosobniony, stanowi raczej metafore uwiadu, jakiego doswiadcza
cala biala kultura Afryki Poludniowej. ,,Jak dlugo mozemy umywacé od wszystkiego rece,
udajac Ze to nas nie dotyczy? Kiedy arystokratom dobrano si¢ do skory, czy powiedzieli
sobie: »Skoficzyl si¢ nasz czas«? Czy Zydzi w Niemczech mysleli: »Teraz na nas kolej?«”
(Gordimer 1982: 51) Upadek bialych jest tu oczywiscie ukazany jako konsekwencja zbrodni
biatego czlowieka w Afryce Poludniowej. W Zachowaé swij swiat symbolem jego grzechdw
staje si¢ niezidentyfikowane cialo czarnego, znalezione pewnego dnia na farmie Mehrin-
ga. Martwy czlowiek, pozbawiony twarzy i tozsamosci, reprezentuje cala tubylcza ludnosé
doswiadczajaca europejskiej supremacji. Cialo nie otrzymuje wiasciwego pogrzebu — lezy

,,Okoliczni farmerzy byli profesjonalistami. »Nie jestem dumny, péjde tu i tam, przysiade na tej lub tamtej we-
randzie, zeby w razie potrzeby nabra¢ ich burskiego rozumu«” (Gordimer 1982: 24).
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na tonie natury, dokladnie w miejscu, gdzie zostalo znalezione, tak dtugo, az zaczyna ulega¢
rozkladowi. Zostaje potraktowane jak zwloki odkryte na miejscu zbrodni, ale nie odbywa
si¢ zadne dochodzenie — dla wszystkich jest oczywiste, ze cztowiek zginal w bandyckich
porachunkach, tak czestych w biednych wioskach zamieszkiwanych przez czarnoskorych.

Cho¢ Mehring szybko umywa rece, pozostawiajac sprawe nieefektywnej policji, ten temat
powraca do niego w postaci podszytej Igkiem obsesji. Spacerujac po swojej ziemi, coraz
czgsdciej krazy myslami wokdl niepochowanego ciata: ,,Lezy nieopodal tu martwy czlowiek,
ale on przeciez nie mowil tym samym jezykiem” (Gordimer 1982: 130). Niekiedy jego wizje
nabieraja symbolicznego wymiaru zemsty za obojetno$¢ — kiedy podczas sadzenia drzew
bohater zapada si¢ w bloto, czuje, Ze to nieznany Murzyn wymierza mu kare: ,,Musi wy-
ciagnaé noge z blota i to wszystko. Przez wierzch buta i przez podeszwe nabralto si¢ wody.
Czuje, jakby jakas zimna, gruba re¢ka trzymatla go, zaciskajac si¢ wokol kostki. Migkka, zim-
na, ciemna reka” (Gordimer 1982: 225). W myslach Mehringa coraz czgdciej pojawia si¢
tez powracajacy motyw kopania w ziemi — wzmianki o hipopotamach roniacych ptody do
wyschlej rzeki czy sceny zakopywania odchodéw warstwa ziemi (,,Jak kazda zdrowa istota,
nie stara jeszcze, zalatwia si¢ w stodkiej, mokrej lucernie. [...] Wykopuje noga troche ziemi
ilucerny i zagrzebuje dowéd swojej bytnosci”; Gordimer 1982: 260).

Niepokoj, ktory weiaz towarzyszy protagoniscie, odczytywa¢ mozna jako skutek jego
gleboko zakorzenionej winy. Jako spadkobierca kultury kolonialnej i reprezentant burskich
wartosci Mehring jest symbolicznie odpowiedzialny za grzechy biatego cztowieka w Afryce
Poludniowej. Incydent ze zwlokami Murzyna budzi w nim I¢k takZe z innego powodu — on
sam boi sig, Ze nie otrzyma wilasciwego pogrzebu. Ta grozba powraca w wybrzmiewajacych
kilkakrotnie stowach Antoniny: ,,Nikt nie bedzie wiedzial, gdzie zostales pogrzebany”. Jak
zauwaza bohaterka, Mehring ma powody, by uwazad, ze afrykaniska ziemia nie przyjmie go
do siebie. Lezace swobodnie wsrod zarosli cialo Murzyna zdaje si¢ méwic, ze niepotrzebny
jest mu ,,konwencjonalny” pochéwek, poniewaz martwy Afrykanin powraca do swojej ziemi
jako jej prawowity wtasciciel. Inaczej Mehring, cho¢ formalnie wlasciciel ziemski, obawia sie,
ze po $mierci nie uda mu si¢ zaznac spokoju.

Bezimienne cialo wydaje si¢ wrecz ostrzezeniem ze strony poludniowoafrykanskiej przy-
rody. Zwloki, zbyt plytko pochowane, podczas powodzi zostaja wymyte spod powierzchni jak
bolesne wspomnienie. Ciato nie pozwala o sobie zapomnie¢, sprowadzajac na Mehringa kryzys
wiary w konserwatywne wartos$ci. Kara, jakiej doswiadcza bohater, ma jednak takZze wymiar re-
alny. Jakby w odwecie za jego obojetnos¢, afrykanska przyroda sprowadza na niego prawdziwe
egipskie plagi — najpierw susze, ktéra tak okrutnie obeszlia si¢ z hipopotamicami, nastepnie
wyniszczajacy ziemie pozar, pozniej zas ulewe, ktéra wydobywa na wierzch martwe cialo Mu-
rzyna. Ostatnim ostrzezeniem za$ jest sytuacja, kiedy to Mehring niemalze ginie z rak grupy
tubylcow, podstepem zwabiony do lasu przez lokalna dziewczyne (,,Piach w ustach. Twarza w
dol”; Gordimer 1982: 238). Cztery ostrzezenia, przywodzace na mysl cztery Zywioly — powie-
trze, ogien, wode i ziemig, to znak, ze przyroda wznieca bunt przeciw bezprawnemu panowa-
niu bialego. Jego kleska staje si¢ nieunikniona, a jej przypieczetowaniem jest uroczysty pocho-
wek, jaki czarna spolecznos¢ farmy organizuje dla znalezionego na plaas ciata. Cho¢ nigdy nie
poznalismy tozsamosci ofiary, po $§mierci jej bezimienno$c¢ stala si¢ symbolem idealnego zespo-
lenia z potudniowoafrykanska ziemia; bliskich zastapita mu podobna do rodziny czarna wspol-
nota, a to, co za zycia bylo realnym poddanstwem wobec bialych, zastapito symboliczne prze-
jecie wladzy nad tutejsza natura — domena, do ktorej bialy czlowiek nigdy nie zyskal wstepu.
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Ten, ktérego farma przyjela, nie mial juz Zadnego imienia. Nie mial rodziny, ale ich kobiety
poptakaly nad nim troche. Nie bylo tu jego dziecka, ale ich dzieci zostang tu, by Zy¢ po nim.
Zlozyli go na spoczynek. Wreszcie. Wrécil tu. Objal we wladanie t¢ ziemie. Ich ziemie. Byt
jednym z nich. (Gordimer 1982: 328)

Podsumowanie

Sielankowy gatunek plaasroman uksztaltowany pod wplywem nacjonalizmu burskiego, sku-
pil w sobie wyznawane przez pierwszych osadnikow europejskich na tych terenach idealy
kolonialne — rasizm i patriarchalizm. Przez subwersywne wykorzystanie schematow tego
gatunku, a zwlaszcza podstawowego motywu — powrotu bohatera z miasta na rodzinng
wies, autorzy tacy, jak J. M. Coetzee, N. Gordimer czy D. Lessing wieszcza kryzys calej bia-
tej poludniowoafrykanskiej spolecznosci. Bohaterowie ich powiesci nie majg nic wspolnego
z wzorcowym sielankowym protagonista — sg zagubieni, naznaczeni wstydem i niezdolni
do czynu, jak Mehring z powiesci Zachowaé swij swiat czy David Lurie z Hariby. Dawne idealy
farmerskie Buréw wyraznie zanikaja, pozostajac tu jedynie w szczatkowej (Mehring) badz
aberracyjnej (Lucy Lurie z Hasiby) formie. Z kolei wszelkie projekty dawnych potentatéw
ziemskich na tutejszej zimnej, potudniowoafrykaniskiej ziemi spetzna na niczym (Dick Tur-
ner z Trawa spiewa), pozostawiajac swoich protagonistéw zdanych na siebie w przyslowiowym
sercu kraju, ktéry

jak bezustannie przypominaja postkolonialni pisarze z Potudniowej
Afryki — nigdy nie byl i nie bedzie ich krajem.

Bibliografia
An introduction to contemporary fiction: international writing in English since 1970 (1999), ed. R. Men-
gham, Routledge, Nowy York.

Balicki J. (1980), Historia Burow: geneza pasishva apartheidn, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich,
Wroctaw.

Bauman Z. (2000), Ponowoczgesnosé jako gridto cierpiest, Wydawnictwo Sic!, Warszawa.

Bettelheim B. (2010), Cudowne i pogyteczne. O znacgeniach i wartosciach basni, Wydawnictwo W.A.B.,
Warszawa.

Bhabha H. (2010), Miejsca kultury, Wydawnictwo U], Krakéw.

Coetzee . M. (2009), Biate pisarstwo. O literackie kulturze Afryki Potudniowes, Wydawnictwo Znak,
Warszawa.

— (2004), Hasiba, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw.
— (2010), Zycie i czasy Michaela K., Wydawnictwo Znak, Krakéw.
Coetzee, getting prize, denonnces apartheid, www.nytimes.com.

Eckstein B. (1990), The language of fiction in a world of pain: reading politics as paradox, University
of Pennsylvania Press, Philadelphia.



56 Natalia Schiller

Eliot T. S. (1946), Jalowa ziemia, ,,Tworczo$e” 10.
Fanon F. (1986), Black Skin, White Masks, Pluto Press, Londyn.

Farwell B. (2001), The Encyclopedia of Nineteenth-Century Land Warfare: An Illustrated World View,
W. W. Norton & Company, Nowy York.

Glowinski M. (1992), Rytual i demagogia. Trzynasie szkicow o sgtuce 3degradowane, OPEN,
Warszawa.

Gordimer N. (1970), The Interpreters. Some Themes and Directions in African Literature, ,,The
Kenyon Review”, 1 (32).

— (1982), Zachowac swij swiat, Ksiazka 1 Wiedza, Warszawa.
Grindberg D. (1980), Geneza apartheidn, Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich, Wroclaw.

Handbook of Feminist Research: Theory and Prascis (2007), ed. S. N. Hesse-Biber, Sage Publications,
Thousand Oaks.

Historia Afryki do poczatkn XIX wieku (1996), red. M. Tymowski, Ossolineum, Wroclaw.

Jeziorska-Haladyj J. (2004), Dziedzictwo Kafki. John Maxwell Coetzee [online] http:/ /franzkafka.
ovh.otg/prace/coetzee.htm

Koch J. (2008), Wenus hotentocka i inne rogprawy o literaturge potudniowoafrykasskiej, Wydawnictwo
Akademickie Dialog, Warszawa.

Kopalinski W. (2001), SZownik symboli, Rytm, Warszawa.
Kucata B. (2003), .M. Coetzee i alegorie historii, ,,Dekada Literacka” 9—10 (201-202).
Lessing D. (2008), Trawa spiewa, Swiat Ksiazki, Warszawa.

Mannoni O. (1990), Prospero and Caliban. Psychology of Colonization, University of Michigan
Press, Michigan.

Mitkowski T. (2010), Ukgszenie kafkowskze, ,,Przeglad”, nr 42.

Paterson S. (2004), The Last Trek. A Study of the Boer People and the Africaner Nation, Routledge,
Londyn.

Pfeil E (21 June 1986), Sexual healing [dostepn online] www.thenation.com.
Ransford O. (1974), The Great Trek, Cardinal, Hallatrow.

Rassmussen R. K. (1978), Migrant Kingdom: Mzilikazis Ndebele in South Africa, Rex Collins,
Londyn.

Retamar R. F (1985), Caliban and Other Essays, University of Minnesota Press, Minneapolis.
Said E. (2009), Kultura i imperializn, Wydawnictwo U] Krakow.
— (2005), Orientalizm, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan.

Scarnecchia T. (2008), The urban roots of democracy and political violence in Zimbabwe: Harare and
Highfield, 1940-1964, Rochester U.P,, Rochester.

Sheer V. (1982), Etienne Leroux’s Sewe dae by die Silbersteins: a Reexamination in the Light of ifs
Historical Context, ,,Journal of Southern African Studies”, 2 (8).

Spivak G. (1985), Three Women's Texts and a Critique of Imperialism, ,,Critical Inquiry”.

Vanouse D. (2003), |. M. Coetzee’s Youth: Anxiety in England [onilne] www.clas.ufl.edu, [dostep
25.05.2012 r.].



W putapce plaas. Postkolonialne reinterpretacje potudniowoafrykanskiej powiesci farmerskiej 57

Visel R. (1988), Othering the Self: Nadine Gordimers Colonial Heroines, ,,Ariel” 4 (19).

— (2008), Then Spoke the Thunder: The Grass is Singing as a Zimbabwean Novel, ,,The Journal of
Commonwealth Literature”, 2 (43).

Watson R. N., Dickey S. (2005), Wherefore Art Thou Tereu?: Juliet and the Legacy of Rape,
,,Renaissance Quarterly” 58.

Winniczuk L. (1986), Stownik kultury antyeznej, Wiedza Powszechna, Warszawa.
Zins H. (2003), Historia Zimbabwe, Wydawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa.

Streszczenie

Artykul omawia genologiczne aspekty potudniowoafrykanskiej powiesci farmerskiej (plaasro-
man), ze wskazaniem na aktualne odczytania tego gatunku w nurcie wspolczesnej prozy post-
kolonialnej. Tradycyjna plaasroman realizowala wartosci typowe dla nacjonalizmu, rasizmu
i patriarchalizmu, ktére z jednej strony ukonstytuowaly poczucie przynaleznosci narodowej
Buréw, z drugiej zas legly u podstaw usankcjonowanego pézniej systemu segregaciji rasowe;.
7. tego powodu podstawowy schemat fabularny plaasroman stal si¢ obiektem ironicznych
reinterpretacji pisarzy kontestujacych system kolonialny, jak ma to miejsce w oméwionych
w pracy powiesciach: Zycie i czasy Michaela K. J. M. Coetzeego, Trawa spiewa Doris Lessing oraz
Zachowad swdj swiat Nadine Gordimer.

powies¢ farmerska, plaasroman, literatura potudniowoafrykarska, postkolonializm,
J. M. Coetzee, Nadine Gordimer, Doris Lessing



