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Streszczenie

W marcu 2020 roku Katarzyna Michalak i Magdalena Swierczyriska-Dolot rozpo-
czely prace nad projektem Nie stysze, ktory stal sie dzwigkowa opowiescig o tym,
jakis dzwigkdw stuchaczom zabrakto w czasie kwarantanny i co to zmienilo, a ja-
kie odglosy pojawily si¢ w zamian. Z nadestanych opowiesci stworzyly reportaz
radiowy.

Artykul jest omdéwieniem projektu, zaréwno w postaci mininarracji zamiesz-
czanych na blogu, jak i powstatego z nich reportazu radiowego. Przedstawia te-
matyke Nie stysze, a takze formalne rozwigzania zastosowane w reportazu dla
uwypuklenia danych tresci. Analiza projektu wpisana zostala w trzy perspekty-
wy badawcze: rozwazania na temat artystycznych gatunkéw radiowych, pejzazu
dzwiekowego i filozofii braku. Artykul podkresla oryginalno$¢ pomystu audialne-
go i ukazuje go jako element w dyskursie na temat roli mediow czaséw pierwszego
etapu pandemii.

Stowa kluczowe: reportaz radiowy, opowies$é, dzwiek, audiosfera, pandemia
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Kiedy w marcu 2020 roku ogloszono narodowa kwarantanne, Polacy musieli odnalez¢
si¢ w nowej rzeczywistosci, takze medialnej'. Ograniczenie bliskich, rzeczywistych
kontaktéw z drugim czlowiekiem stalo sie codziennos$cig i wyzwaniem kazdego z nas,
takze i dziennikarzy, ktérzy musieli ograniczy¢ si¢ do posrednich form pozyskiwa-
nia informacji docierania do rozméwcy. Szczegolnie dotkliwie kwarantanna wplyneta
na prace reportazystow, takze radiowych, poniewaz to bezposredni kontakt z drugim
czfowiekiem stoi u podstaw tworzenia reportazu, jest jego warunkiem niezbednym.

»Reportaz jest bodaj ostatnim gatunkiem, ktory opiera si¢ na glebokim spotkaniu

z drugim cztowiekiem” - pisze Katarzyna Michalak?2. Realizujace zalozenia filozofii

dialogu spotkanie® z bohaterem, otwieranie go przy zapewnieniu mu poczucia bez-

pieczenstwa, stuchanie historii artykulowanej czesto po raz pierwszy w zyciu, z wtas-
ciwymi dla tej sytuacji emocjami - to wszystko wpisane jest w powstanie audialnej
opowiesci. Glos bohatera, zapisany przez rejestrator, bezposrednio, bez uzycia komu-
nikatora, jest no$nikiem waznych tresci i znaczen. ,,Glos (...) nigdy nie jest ten sam
— pisal Edward Sapir. - W kazdej artykulacji jest odmienna jakos$¢ uczucia, rézna jest
takze jego intensywno$¢™. Ale - jak trafnie zauwaza Irena Pifatowska — ,ludzie méwia
nie tylko sfowami, trzeba stucha¢ w pelni wysylanych komunikatéw angazujac w to
iwzrok, i stuch, i intuicje™. Trudno stucha¢ petnig zmystow, kiedy nie mozna by¢ z bo-
haterem blisko, twarzg w twarz. Pandemia zaburzyla naturalny proces powstawania
reportazy. W tej niecodziennej sytuacji znalazly si¢ miedzy innymi dwie znane i uty-
tulowane polskie reportazystki — Katarzyna Michalaké i Magdalena Swierczynska-

-Dolot’. Swiadome tego, jak czas kwarantanny odmienit codzienne zycie Polakéw,

1 Na temat tego, jak kwarantanna wptyneta na sytuacje mediéw i dziennikarza zob.: T. Goban-
-Klas, Media w ptynnej pandemii 2020. Komunikacja w czasie lockdownu: oddzielnie, ale razem,
,Studia Medioznawcze” 2020, t. 21, nr 4(83), s. 718-733 oraz D. Tworzydto, Analiza zmian w za-
wodzie dziennikarza wywotanych pandemiq COVID-19 z uwzglednieniem komunikacji z grupami
docelowymi oraz wykorzystania nowych technologii, ,Studia Medioznawcze” 2020, t. 21, nr 4(83),
s.735-747.

2 K. Michalak, Przeciwko ,zglobalizowanej obojetnosci”. Reportazysta radiowy wobec problematyki
uchodzczej, [w:] Tropami retoryki stylistyki i dziennikarstwa, red. M. Worsowicz i B. Fiotek-Lub-
czynska, £6dz 2019, s. 256.

3 Na temat relacji filozofii spotkania i reportazy radiowego zob. K. Klimczak, Reportaze radiowe
o krzywdgzie i cierpieniu, Primum Verbum, £6dz, 2011, s. 19-26.

4 E. Sapir, Mowa jako rys osobowosci, ,Pamietnik Literacki” 1972, nr 3, s. 208.
|. Pitatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, ,Media - Spoteczenstwo - Kultura”
2009, nr 1, s. 30-39.

6 Katarzyna Michalak jest reportazystka Polskiego Radia Lublin, przez wiele lat byta szefowg
Redakcji Reportazu Radia Lublin. Jest laureatka m.in. Prix Europa i Prix Italia. ,Stara sie popu-
laryzowac sztuke $wiadomego stuchania, bowiem wierzy, ze bez stuchania - nie ma zrozumie-
nia” - zob. https://nieslysze.pl/?page_id=24

7 Magdalena Swierczyniska-Dolot, reportazystka przez wiele lat zwiazana z Polskim Radiem
Gdansk, z ktérego odeszta po blisko 9 latach wspétpracy. ,Nie znajduje juz dla siebie miejsca
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a takze majac poczucie, ze rolg reportazysty jest ,opowiadanie o tym, co istotne dla
naszego «tu i teraz» 8, opisywanie $wiata, jego badanie, pomaganie w interpretowaniu
zjawisk i zrozumieniu ich?, stworzyly projekt Nie stysze. Tak o nim pisza:

Projekt Nie stysze... narodzit sie z potrzeby opowiedzenia o dzwigkach, ktére znik-
nely z naszego Zycia w czasie kwarantanny. Zycie w izolacji bardzo zmienilo nasze
dotychczasowe nawyki. Poprzestawialo priorytety, wywrdcilo zycie do géry noga-
mi. Tempo zwolnilo... Zmienita si¢ tez audiosfera, ktéra buduje nasze potaczenie

ze $wiatem.

I o tym, jak zmienila sie przestrzen dZwiekowa i jakie odczucia budzg te zmiany,
pozwolity opowiedzie¢ stuchaczom.

W artykule chcialbym dokona¢ analizy projektu Michalak i Swierczynskiej-
-Dolot. Omoéwieniu poddam zaréwno pojedyncze opowiesci nadestane przez stu-
chaczy, jak i powstaly z nich reportaz. Calosci przyjrze sie z trzech perspektyw
naukowych - odwolujgc si¢ do reportazu jako radiowego gatunku artystycznego,
badan nad pejzazem dzwickowym, a takze — najbardziej ogélnie, gdyz perspekty-
wa ta jest mi naukowo najdalsza - filozofii podejmujacej temat braku. Projekt Mi-
chalak i Swierczyniskiej-Dolot jest audialnym znakiem czasu, zapisem zmian, jakie
zaszly w polskim spoleczenstwie w zwigzku z nagla nowa sytuacja i wynikajacymi
z niej ograniczeniami. Nie slysze jest opowiescig o audialnej transformacji, ktéra
budzi Ik, ale i daje nowe mozliwosci. I te dwa kontrastujace z sobg ujecia sg istota
projektu, stanowig o dynamice jego gtéwnej linii narracyjnej — co chciatabym uka-
za¢, analizujac Nie stysze z trzech naukowych ujec.

Nie stysze - 20 opowiesci i jeden reportaz

Za jakimi dzwigkami tesknicie?

Moze to szumek ulubionej kawiarni, odglos bujania dziecka na hustawce, moze
szkolny dzwonek albo glos babci?

Co znaczyly dla was te dzwigki? Jak brzmiaty? Jakie obrazy wywotywaty?

Co zastepuje je teraz? W izolacji.®

i przestrzeni na swobodna twoérczosé w Radiu Gdansk” - powiedziata w wywiadzie dla portalu
Wirtualne Media. Zob. https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/magdalena-swierczynska-do-
lot-radio-gdansk-dziennikarka-odchodzi. Jej reportaz Kiedys Ci o tym opowiem reprezentowat
Polske na festiwalach Prix Italia, Prix Europa i Premios Ondas.

8 K. Michalak, dz. cyt., s. 256.

9 R. Kapuscinski, Ten Inny, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2006, s. 49.

10 Projekt Nie stysze, https://nieslysze.pl/?page_id=2 [dostep: 20.01.2022].
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Takie pytania zadaly reportazystki stuchaczom na poczatku narodowej kwa-
rantanny, proszac o przygotowanie dwu-, trzyminutowych opowiesci o tym, co
zmienilo si¢ w ich audiosferze, jakich dzwiekow zabraklo, co te dzwigki znaczyty,
jak brzmialy, jakie obrazy wywolywaly i co je dzis zastepuje? Czekajgc na nagra-
nia, stworzyty platforme do ich zamieszczania — nieslysze.pI". Pierwsze nagranie
pojawilo sie na niej 13 kwietnia 2020, potem blog zapetniat si¢ kolejnymi opowies-
ciami, az do 1 lipca - kiedy to dzwigk przygotowany przez Grzegorza, szczesli-
wego czlowieka zyjacego wérod przyjaznych dzwigkow, zamknatl pierwszy etap
projektu. Lacznie reportazystki otrzymaty dwadziescia materiatéw dzwigkowych
od stuchaczy z calej Polski, w réznym wieku, kobiet i mezczyzn, reprezentantéw
odmiennych grup zawodowych. Tych dwadziescia miniopowiesci jest dowodem
na uniwersalizmu projektu, ukazujacego, jak znaczace dla czlowieka sg zmiany
zachodzace w jego codziennej audiosferze i ze zmiany te dotycza ludzi w roz-
nym wieku, odmiennej plci, o zréznicowanym statusie spotecznym czy zainte-
resowaniach. W opisanych lekach, tesknotach, ale takze nowych odkryciach au-
dialnych zarysowuje sie obraz emocji spoteczenstwa czasu pierwszej narodowej
kwarantanny. A tematyke nadestanych nagran mozna podzieli¢ na kilka kategorii:
sg tu narracje o ludziach i miejscach, o dzwigkach i ciszy, o tesknocie, leku, braku
poczucia bezpieczenstwa, ale tez o uwaznym nastuchiwaniu zmieniajgcej si¢ prze-
strzeni akustycznej i szukaniu w niej wartosci.

Kazdy zamieszczony na blogu material dzwigkowy autorki projektu opatrzyty
krotka notatka, a takze fotografig ilustrujacg czas kwarantanny. Od strony wizu-
alnej projekt dopelnili znani fotografowie: Artur Makowski z Gdanska i Klaudia
Olender z Lublina.

Z nadestanych miniopowie$ci Michalak i Swierczyniska-Dolot stworzyty blisko
trzydziestominutowy reportaz, zrealizowany akustycznie przez Piotra Krdla, do
ktérego muzyke napisal Artur Giordano. Audycja posiada dwie linie narracyjne.
Jedng z nich stanowig nagrania stuchaczy zgrupowane w cztery bloki tematycz-
ne: glos, podroz, cisza i dZzwiekowe odkrycia. Druga, spajajaca wszystkie opowie-
$ci, wyjasniajaca geneze projektu, tworzaca klamre kompozycyjng, stanowigca
o rozwoju linii dramaturgicznej i zaznaczajacg zwrot akcji, jest dialog dzienni-
karek miedzy sobg. Audycje rozpoczyna nieudana proba nawigzania kontaktu
przez kobiety poprzez komunikator Skype. ,,Halo, Kasiu, nie stysze...” - puen-
tuje trudng sytuacje komunikacyjng Swierczynska-Dolot, wskazujac stuchaczo-
wi gléwny temat opowiesci. Chwile pozniej dziennikarkom udaje si¢ potaczy¢
telefonicznie, dzielg si¢ spostrzezeniami na temat tego, jak zmienita si¢ ich praca
w sytuacji pandemii i opowiadajg o potrzebie udokumentowania tego waznego
w historii spoleczenstwa momentu. W warstwie fabularnej, dla egzemplifikacji

11 Projekt jest caty czas dostepny pod adresem nieslysze.pl. Mozna tam odstuchaé wszystkich
nagran stuchaczy, a takze stworzonego z nich reportazu.
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sytuacji, o jakiej mowa, rozmowa dziennikarek przepleciona zostata nagraniami:
wypowiedzig Ministra Zdrowia o ogloszeniu stanu pandemii i komunikatem wy-
glaszanym z policyjnego radiowozu o potrzebie pozostania w domu. Procz wska-
zanych wyzej, narracja reportazystek ma jeszcze jedng funkcje — jest metafora
potrzeby bliskiego kontaktu cztowieka z cztowiekiem. Bo oto w toku audialnej
opowiesci dziennikarki prébujg sie spotkaé, zobaczy¢, fizycznie i namacalnie.
Udaje im sie to na konicu audycji, Swierczyniska-Dolot dociera do Lublina, gdzie
na dworcu PKP czeka na nig radiowa kolezanka. W ten sposéb klamrg kompozy-
cyjna konczg opowiesé. Wezesniej jednak przeprowadza stuchacza przez historie
w czterech aktach. Pierwszy opowiada o tesknocie za gwarem, hatasem, ludzkim
glosem i oddechem, za wspdlnym $piewaniem jogicznego ,om”. Drugi dotyczy
pragnienia bycia w podrdzy i dos§wiadczenia wszystkiego, co jest z nig zwigzane,
jak nastuchiwanie w gorach oczyszczajacego wiatru czy — mieszkajac przy lot-
nisku - odgloséw samolotu; to fragment o tym, jak brak odgtosu gwaru dworca
czy kot walizki zubaza nasze zyciowe do$wiadczenie. Przelomowy jest akt trzeci,
ktorego bohaterka jest cisza, o dwdch obliczach - dla jednych moze by¢ symbolem
pustki czy nawet zagtady, dla innych jest oznakg spokoju, daje przestrzen dla by-
cia z sobg samym i czas na refleksje. Ta zbawienna cisza przygotowuje stuchacza
na ostatnig odstone¢ audycji, w ktorej reportazystki pokazuja, jak wiele dobrego
- paradoksalnie - zdarzylo si¢ w zyciu stuchaczy za sprawg kwarantanny - za-
czelismy stucha¢ wiecej i bardziej §wiadomie. ,,Chcialabym powiedzie¢, ze czego$
mi brakuje, ale tak nie jest, teraz zaczynam slucha¢ z zaciekawieniem” - méwi
jedna z stuchaczek. Druga dodaje: ,,slysze teraz wyraznie kazdy drobny szczegot,
kazdy odgtos mojego domu”. Dzwieki zabawy, przekomarzania, odglosy oznacza-
jace rodzinng milos¢, $piew ptakow, szum drzew, muzyka skrzypiec - to odkrycia
dzwigkowe czasu pandemii. I ta uwazno$¢ w stuchaniu pozwala czuc¢ sie szczesli-
wym - méwi jeden z mezezyzn.

Wypowiedzi 0sob, czasem wzbogacone dzwiekami, dowodza, ze autorkom uda-
fo si¢ osiagna¢ zamierzony cel — zatrzymac stuchacza i pomdc mu ustyszeé swojg
codzienno$¢, uwrazliwi¢ na dzwiek, poczatkowo ten jemu najblizszy. Udalo si¢
takze ukaza¢ znaczenie audiosfery dla ludzkiego wnetrza, to bowiem od refleksji
nad przestrzenia akustyczng rozpoczyna si¢ podroz opowiadajacych w glab siebie,
w glab wlasnych emocji: ,,zamilkt dla mnie $wiat zewnetrzny, bym mogla usty-
sze¢ swoje wnetrze” — mowi jedna z bohaterek. Katarzyna Michalak podkresla,
ze dzwigk ma ogromng moc, buduje polaczenie ze §wiatem, mosty emocjonalne
miedzy tym, kto mowi i tym, kto stucha, ale takze mosty emocjonalne pomiedzy
$wiatem zewnetrznym a wewnetrznym czlowieka'. Dlatego reportazystki posta-
nowily nie pozbawia¢ stuchacza mozliwosci stuchania autentycznego gtosu boha-
tera. W tym celu poprosity odbiorcéw, by swoje opowiesci nagrali bezposrednio

12 Z prywatnej rozmowy autorki tekstu z K. Michalak, listopad 2021.
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na rejestrator dzwieku, bez uzycia komunikatora. Dzigki temu refleksje, emocje,
obawy, tesknoty i rado$ci brzmia naturalnie i prawdziwie, co potwierdza wypo-
wiedz Pauliny:

Glos na zywo brzmi on inaczej niz przez telefon czy przez kazdy komunikator,
niewazne jak czysto przekazywalby glos. Uslyszany glos na zywo przechowuje
w sobie wiele tych takich drobnostek, ktore zawsze byly dla mnie wazne w spot-
kaniu z innymi osobami. Moze nawet wtedy, jak mialam to na co dzien, nie
doceniatam, jak to jest istotne. Te subtelnosci, te niuanse, te charakterystyczne
dzwigki, nie tylko glos, ale pojekiwanie, $miech, jakies chrumkanie, onomato-
peje... hmmmm... To jest wlasnie to, co sklada si¢ na charakterystyke danej
osoby™.

Sposéb wyrazania tresci przez Pauling, jej artykulacja, zawieszania glosu, za-

$miania sie, sg egzemplifikacjg tresci jej wypowiedzi. Ten glos peten jest niuansow,
za ktorymi teskniliSmy w czasie pandemii.

Reportazowosc Nie stysze

Naturalna dla rozwazan nad projektem Nie slysze jest perspektywa naukowa do-
tyczaca artystycznych tekstow radiowych™, do ktérych zaliczane sg reportaz'®,
stuchowisko' i feature'. Gatunki te, okredlane takze mianem audialnych tekstow
kultury, Joanna Bachura-Wojtasik nazywa formami narracyjnymi, prezentujacy-
mi zdarzenia, bohateréw, historie, wyrazane za pomoca stow i tzw. dzwigkowej

jury
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17

Paulina, https://nieslysze.pl/?p=235 [dostep: 20.01.2022]

Ciekawa i wazna dla rozwazan nad projektem Nie stysze wydaje sie by¢ perspektywa geno-
logiczna, wpisujaca stylistycznie i strukturalnie omawiany projekt w rozwazania nad geno-
logia reportazu radiowego i feature. Jest to jednak temat na oddzielne opracowanie. W tym
miejscu chciatabym wskaza¢, w jaki sposob Nie stysze realizuje ogolne, wtasciwe artystycz-
nym gatunkom radiowym zatozenia strukturalne. Dodam, ze okreslania projektu jako repor-
tazu dokonuje za jego autorkami - reportazystkami. Zob. https://nieslysze.pl/?p=378 [dostep:
20.01.2022].

Na temat reportazu zob. M. Biatek, Polski reportaz radiowy. Wybrane zagadnienia, Scriptorium,
Poznan-Opole 2010; K. Klimczak, dz. cyt.

O stuchowisku pisza m.in. J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspétczesne stuchowisko radiowe,
Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2012 i E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko sie do
radia przyznajq. Szkice o stuchowiskach i reportazach radiowych, Primum Verbum, £6dz 2012.
Zob. N. Kowalska, Forma i tresc. Polski i zagraniczny ,feature” radiowy i jego odmiany gatunkowe,
Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2019.


https://nieslysze.pl/?p=235

Nie stysze, a moze stysze wiecej. Projekt dzwiekowy... 275

scenografii, oparte na wydarzeniach fikcyjnych badz non-fiction®. Reportaz Nie
stysze, zbudowany w oparciu o nadeslane przez stuchaczy miniopowiesci, spelnia
artystyczne wymagania stawiane gatunkowi. Zrealizowany jest z dbatoscia o war-
stwe stowng i dzwigkowa, ma przemyslang kompozycje stworzong zgodnie z re-
gutami radiowej dramaturgii’. Konstrukcja audycji jest warta szczegoélnej uwagi,
moim zdaniem bowiem, laczy w sobie dwa popularne - stosowane rozdzielnie
- modele organizowania materii audialnej: przyczynowo-skutkowy, zwany inaczej
linearnym oraz model spiralny, inaczej cyrkularny?®. Na Nie stysze¢ mozna spojrze¢
dwojako. Po pierwsze uzna¢, ze kompozycja przypomina kolaz zgrupowanych te-
matycznie wypowiedzi na temat tego, w jaki sposéb zmienita sie¢ przestrzen au-
dialna w czasie pandemii. Katarzyna Michalak podczas wystapienia w Kazimierzu
Dolnym nad Wistg méwita, Ze model cyrkularny przypomniana obchodzenie do-
okola rzezby i patrzenie na nig z réznych punktéw widzenia?'. Stuchajac reportazu
»obchodzimy” sytuacje z pierwszej polowy 2020 roku przygladajac sie jej z per-
spektyw: glosu, podrdzy, ciszy i audialnych odkry¢. Po drugie jednak, podazajac
za narracjg reportazystek, zauwazy¢ mozna linearno$¢ opowiesci, rozwoj jej fabu-
ty, zwrot akgji — kiedy poznajemy kontrastowe ujecie ciszy, a w innej plaszczyznie,
gdy Swierczynska-Dolot informuje, ze kupita bilet do Lublina - i zakoriczenie: au-
dialne odkrycia pandemii i realne spotkanie kobiet na dworcu.

Nietypowa dla pracy reportazysty sytuacja sprawifa, Ze mamy do czynienia
z wieloécig autoréw — i nie mam tu na mysli wspolnej pracy Swierczynskiej-Dolot
i Michalak. Pierwszymi autorami miniopowiesci sg stuchacze, konstruujacy wias-
ne historie, niekiedy przypominajgce minireportaze?2.

Szczegdlnie interesujacy dla omdwienia projektu Nie stysze wydaje si¢ model
analizowania bajki, przeniesiony do reportazu radiowego, okreslany actant mo-
delem?3. W reportazu radiowym jest on traktowany jako sposdb organizowania
materii dZwiekowej w oparciu o przeciwstawne sily, na zasadzie kontrastu. Na-
piecie w rozwoju linii dramaturgicznej — zdaniem reportazysty Edwina Brysa
— jest istotg dobrego dokumentu, np. pomiedzy oczekiwaniami i rzeczywistoscia,
18 Na temat artystycznych gatunkéw radiowych zob. J. Bachura-Wojtasik, Narracyjne formy

radiowe jako przyktady artystycznych realizacji audiosfery, [w:] Radio w dobie nowych mediéw,

red. U. Doliwa, Olsztyn 2014, s. 63-80.

19 Zob. tamze.

20 O modelach pisze J. Bachura-Wojtasik, Narracyjne formy radiowe..., s. 73-75.

21 Wyktad Katarzyny Michalak i Anny Sekudewicz Dramaturgia w dokumencie i reportazu radio-
wym wygtoszony podczas Seminarium Reportazu poswieconego prezentacji i dyskusji war-
sztatowej nas radiowym dokumentem artystycznym, Kazimierz Dolny, 28.10 2008.

22 Tak K. Michalak méwi np. o nagraniach Tatiany czy Matgorzaty. Zob. https://culture.pl/pl/
artykul/dzwiek-non-fiction [dostep: 20.01.2022].

23 Na ten temat méwita K. Michalak podczas wyktadu wygtoszonego z Anny Sekudewicz Drama-
turgia...
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indywidualnymi pragnieniami a wolg spoleczenstwa, pomiedzy starym i no-
wym?* itd. Zestawienie przeciwstawnych cech dynamizuje opowies¢ i pozwala
wyraznie wybrzmie¢ temu, co w przekazie najwazniejsze?>. W przypadku pro-
jektu Nie stysze wyrazna jest opozycja na linii: JEST/ NIE MA (BRAK). Autorzy
miniopowie$ci mowig o tym, co bylo, a czego nie ma w audiosferze czasu pande-
mii, ale méwig takze poprzez kontrast miedzy tym, czego teraz nie ma, a co jest,
niejako w zamian. Autorki reportazu z kolei bardzo plynnie zarysowujg miejsce
kontrastu miedzy sferami braku i tesknoty a nowego odkrycia, miedzy przestrze-
niami NIE MA a JEST. Pozwalajg tym samym wybrzmie¢ najwazniejszemu prze-
staniu projektu: ,,Pewne dzwigki zniknely, ale pojawily si¢ nowe. Przestalismy by¢
«przebodzcowani» dzwigkami, chaosem dzwiekowym, a zaczelismy stuchac i sty-
szeé wiecej, uwazniej — podkresla Swierczyniska-Dolot. — Wielu z nas méwilo, ze
wreszcie, w kwarantannie, moze wystysze¢ pojedyncze dzwigki: stukot pazurkéw
psa, odglos maszyny do szycia, $miech dziecka, wiatru, ptakow. Zatrzymalismy
sie i chyba to bylo nam potrzebne?é. W przypadku Nie stysze mamy wiec do czy-
nienia z reportazem, ukazujacym uniwersalne wartosci i do§wiadczenia wlasciwe
wielu ludziom w czasie pandemii.

Nie stysze, a moze jednak stysze wiecej

Dla omoéwienia projektu Nie stysze oczywista wydaje si¢ takze perspektywa sound
studies, a szczegolnie lezacy u podstaw badan nad pejzazem dzwigkowym postulat
ekologii dzwieckowej?”. Celem Michalak i Swierczynskiej-Dolot byto miedzy in-
nymi uwrazliwienie na przestrzen akustyczna, w ktorej zyjemy i ktora stanowi
o0 naszej tozsamosci, nauka uwaznego stuchania, zatrzymanie si¢ i wnikliwe wstu-
chiwanie w poszczegdlne dzwigki. Intencje te wpisuja si¢ idealnie w zalozenia filo-
zofii akustycznej kanadyjskiego kompozytora Raymonda Murraya Schafera, ktory
w latach sze$¢dziesigtych XX wieku zaproponowal pojecie ekologii akustycznej.
Okresla ono - zauwaza Losiak,

24 E. Brys, Themes and topics in radio documentaries i tenze, Melomania. Music in features [Teksty
powielone w posiadaniu autorki pracy].

25 Wiecej o actant modelu, jego istocie dla reportazu, a takze schemat odzwierciedlajacy to, jak
actant model wptywa na organizacje materii audialnej zob. K. Klimczak, dz. cyt., s. 82.

26 A. Warnke, Dzwiek non-fiction, https://culture.pl/pl/artykul/dzwiek-non-fiction [dostep:
20.01.2022].

27 Zob. S. Biernat, Perspektywy ekologii dzwiekowej w Polsce, ,Problemy Ekologii Krajobrazu”
20009, t. 25, 5. 175-182.
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taki sposob myslenia o srodowisku akustycznym, a takze podejmowania dziatan na
jego rzecz, w ktorym chodzi o eliminowanie zanieczyszczenia akustycznego (po-
tocznie nazywanego halasem) oraz ochrone ciszy, a rownocze$nie o wnikliwe stu-
chanie [...]28.

Postulat Schafera — zauwaza dalej Losiak - jest przykladem postawy pro-
ekologicznej, sprzeciwem wobec nadmiaru dzwigkow, ale takze ich glo$noscig.
»Motywacja podjecia przez niego dziatalnosci badawczej byta troska o srodowisko
dzwiekowe wobec zagrozenia postepujacymi zmianami cywilizacyjnymi”?®. Nar-
ratorzy miniopowiesci podejmuja watek opozycji halasu akustycznego, nadmiaru
bodzcow, zanieczyszczenia audiosfery agresywnymi odglosami wobec ciszy, aku-
stycznego spokoju, na tle ktérego wyraznie wybrzmiewajg dzwigki istotne dla od-
biorcy. Ten kontrast pomiedzy Schaferowska strefa lo-fi wobec hi-fi3° stycha¢ cho¢-
by w wypowiedziach Anety czy Magdy. Pierwsza kobieta teskni za ciszg, mieszka
w centrum Gdanska, gdzie ruch miasta nigdy nie zamiera, nawet w pandemii,
pejzaz lo-fi wyznacza tempo zycia. ,,Za oknem mam korytarz akustyczny, gdzie
bruk [...] niesie doskonale w waskiej uliczce dzwigk szybkich samochodow. Tak,
ja tesknie za cisza, w pracy, w biurze, gdzie nie czutam przecigzenia bodzcami”.
Magda odnalazla przestrzen hi-fi:

czas kwarantanny [...] dla mnie okazat si¢ czasem uzdrowienia i najwigkszej blisko-
$ci z sobg, jakiej kiedykolwiek doswiadczylam. [...] Styszycie, jak pieknie $piewaja
ptaki. Mysle, ze czujecie energie tego miejsca. Na zywo jest obezwladniajace swoim
[...] picknem i spokojem [...] Dzieki czasowi kwarantanny zaczetam bywa¢ w na-
turze niemal codziennie i dzieki temu odkrylam, jak przeogromnie kocham by¢
w naturze i do§wiadcza¢ siebie [...] z dala od zgietku, thumu, krzykow.

Magdzie udato sie - w mys$l Schaferowskiego postulatu — ,,oczys$ci¢ uszy”, a wiec
»usunac ze swojego otoczenia audialny smog”®', co pozwolilo jej odnalez¢ audial-
na przestrzen do refleksji nad sobg. Paulina Czarnek-Wnuk, budujac paralele w ba-
daniach nad reportazem radiowym i pejzazem dzwiekowym, wyznaczajac miej-
sca ,naukowego styku” obu przestrzeni badawczych, zauwaza: ,,cechg wspdlng
reportazu radiowego i pejzazu dzwickowego jest sposdb ich doswiadczania. Ma
on charakter intersubiektywny, ale jednoczesnie naznaczony indywidualnoscia

28 R. Losiak, Wokot idei ekologii akustycznej: koncepcje i praktyki, ,Studia Etnograficzne i antropo-
logiczne” 2017, t. 17, s. 116.

29 Tamze, s. 117.

30 Zob. tamze, s. 117-118.

31 P. Czarnek-Wnuk, Reportaz radiowy a pejzaz dzwiekowy. Zarys problematyki, ,Zagadnienia Ro-
dzajow Literackich” 2020, nr 63, s. 63-64.
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odbiorcy™2. Autorzy opowiesci Nie stysze w taki wla$nie indywidualny i personal-
ny sposob odbierajg i analizujg swoja audiosefere, udowadniajac, Ze moze by¢ ona
- nie tylko miejscem, tlem - ale tez impulsem do budowania tozsamosci osoby
w tej przestrzeni zyjacej.

Dos$wiadczenie audiosfery ma charakter czasowo-przestrzenny33. W przypad-
ku projektu Michalak i Swierczynskiej-Dolot ten empiryczny kontekst wyznacza-
ja ograniczenia pandemii. Przestrzen stanowig miejsca terytorialnie najblizsze
narratorom, czas okresla narodowa kwarantanna. Przezycie audiosfery na styku
tamtego czasu i tamtej przestrzeni zawsze bedzie wyjatkowe, nieprzekladalne na
jakikolwiek inny czas, nawet kolejnej kwarantanny. ,,To co nas spotkalo na wios-
ne 2020 to jest co$ niepowtarzalnego. To byt ten szok. I to sie skonczylo. Nawet
gdyby dzi$ wydarzyl si¢ ten sam scenariusz, to nasze uszy, emocje, nasz strach
bytyby zupelnie inne34 - moéwig autorki projektu w rozmowie z Agatg Zielinska
z Polskiego Radia L6dz. Potwierdzajg tym samym zakorzenienie indywidualnego
doswiadczenia przestrzeni akustycznej w konkretnym miejscu i momencie Zycia.
W podobnym duchu wypowiada sie badacz i entuzjasta dZwieku Julian Treasure,
podkreslajac, ze dzwigki z czasem zmieniajg sie, przestaja istnie¢, stad jego postu-
lat o koniecznosci archiwizowania pejzazu akustycznego miast, miejsc3s. Projekt
Nie stysze jest forma zachowania od zapominania nie tylko odgloséw pojmowa-
nych w sposob fizyczny jako wrazenie stuchowe wywolane falg akustyczna, ale
przede wszystkim refleksji na temat tego, co te dZwigki — lub ich brak - zmieniaja
w nas samych.

Stracic, by zyska¢é

Pytanie o to, jakich dzwigkéw zabraklo w czasie pandemii, stoi u narodzin pro-
jektu Nie stysze. Mozna powiedzie¢, ze wlasnie brak, uéwiadomienie sobie, ze
czego$ nie ma, co$ si¢ skonczylo jest determinantg wszystkich miniopowiesci.
W badaniach humanistycznych negacja ujmowana jest z wielu perspektyw, dwie
odnajduja swoje praktyczne odzwierciedlenie w Nie sfysze. Pierwsza jest trakto-
wanie braku w sposéb negatywny jako synonimu destabilizacji, czego$ niety-
powego, ztego, budzacego niepokdj i wybijajacego z poczucia bezpieczenstwa.

32 Tamze, s. 65.

33 R. Tanczuk, ,Pejzaz dzwiekowy” jako kategoria badan nad doswiadczeniem miasta, ,Audiosfera.
Koncepcje - badania - praktyki” 2015, nr 1, s. 11.

34 Rozmowa w ramach 30. Festiwalu Mediéw: Cztowiek w zagrozeniu, 24 listopada 2020, https://
www.youtube.com/watch?v=YVIXTLaFm7A&t=1324s [dostep: 22.01.2020].

35 J. Treasure, Sound business. How to use sound to grow profits and brads value, Management
Books, 2011, s. 29.
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»10 jest sita, ktora moze sprawia¢ bol i cierpienie™® - pisze Jarostaw Pluciennik.
Kwarantanna odebrala wielu dZzwieki, ktére byly znakiem normalnosci, dobra
i wyznaczaly strefe komfortu zycia. Rafatlowi brakuje odgltoséw zwigzanych ze
stadionem pitkarskim, z meczem, z radosécig i wspdlnym kibicowaniem, Ma-
riuszowi — polskiemu ksiedzu mieszkajagcemu w Australii — dZwiekéw przed
liturgia, odglosu gongu rozpoczynajacego msze, skrzypienia drzwi konfesjona-
tu. Brak dzwiekow to tez cisza, ktora bywa oznaka dramatu, czy nawet zaglady
- jak dla Rafata. Dla Niko jest cyniczna, ,nie uznaje godziny, miejsc i wyrywa
si¢ ludziom w najmniej oczekiwanych momentach”, przytfacza i bywa nie do
zmienienia. Brak bywa zlty, bo zabiera. Jak pisze Wtadystaw Strézewski: ,tym,
co brak niweczy, jest w pierwszym rzedzie jakas wlasnos¢ (habitus) przedmiotu
substancjalnego”®’. Brak niszczy to, co moje, to, do czego bytem przyzwyczajony,
odziera mnie z mojej tozsamosci — zdaja si¢ mowic niektérzy narratorzy minio-
powiesci. Negacja najczesciej jednak bywa poczatkiem przemiany; trzeba nam
bylo o czyms$ ,,zapomnie¢, aby poczu¢ smak chwili, obecnosci i pragnienia”8.
I to jest ta druga, pozytywna odstona zaprzeczenia. Dos$wiadczenie braku,
»hiezgoda na siebie w tym momencie jest otwarciem na mozliwos¢ rozwoju™.
Stusznie zauwaza Pluciennik, ze stowo NIE pozostaje w przestrzeni pragmatyki
dzialania, bo jest oznaka buntu, metaforg protestu?®. Odebranie dzwiekdow, kto-
re dawaly spokoj i poczucie bezpieczenstwa bywajg wewnetrznym imperatywem
do poszukiwania nowej strefy komfortu akustycznego, w ktérej mozna odnalez¢
swoj ,wewnetrzny glos”.

Rozwazania o braku wpisujg si¢ takze w optyke kontrastu, reportazowego
actant modelu, o ktorym pisatam wcze$niej. Spojrzenie w calosci na projekt Nie
stysze pozwala na pozytywna konstatacje o tym, ze brak jest czesto poczatkiem
czegos$ nowego, droga do przewartosciowania; kaze si¢ zatrzymac, zauwazy¢ to, co
zniknelo, a - jak zauwaza Michalak - ,jest wiele dobrodziejstw tego spowolnientia,
pod warunkiem, Ze nie jesteSmy sami”.

36 J. Ptuciennik, Negacja jako warunek i etap rozwoju mysli i kultury. Kognitywistyczna refleksja nad
presupozycjami, [w:] Negacja w jezyku, tekscie, dyskursie, red. E. Szkudlarek-Smiechowicz, B. Cie-
$la, Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2018, s. 15.

37 Cyt.za S. Gatecki, Negacja jako zto, [w:] Wokét negacji, red. M. Wozniczka, A. Zalewski, Wydaw-
nictwo Akademii im. Jana Dtugosza, Czestochowa 2015, s. 367.

38 M. Auge, Formy zapomnienia, Universitas, Krakow 2001. Cyt. za: M. Wéjcicka, Niepamiec jako
negacja wartosci?, [w:] Negacja w jezyku, tekscie, dyskursie..., s. 33

39 J. Ptuciennik, dz. cyt., s. 19.

40 Tamze, s. 15
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Podsumowanie

Dos$wiadczamy dzwieku dwadziescia cztery godziny na dobe, nieustannie, takze
podczas snu#', bo dzwigk nigdy nie odpoczywa, cho¢ paradoksalnie, jak powie-
dziat Ernest Hemingway ,wigkszos$¢ ludzi nigdy nie stucha™2. Uwazne stuchanie
jest nowym wymiarem rzeczywistoéci, dotychczas niewystarczajgco ujawnionym,
cho¢ nigdy nieutraconym, ,troche¢ jak podkrecanie koloru na ekranie, ktory za-
wsze byl czarny lub bialy™3. ,,Dopoki jestes $wiadomy dzwigku, mozesz co$ z nim
zrobi¢™4; dopdoki uwaznie stuchasz, mozesz zauwazy¢, czego ci brakuje i na to za-
reagowal. Projekt Nie stysze jest audialnym zapisem braku i jego konsekwencji,
jest uniwersalng opowiescig o tesknocie za znanymi dzwiekami i poszukiwaniem
nowej bezpiecznej przestrzeni akustycznej. Z indywidualnych mikroopowiesci
Katarzyna Michalak i Magdalena Swierczyriska-Dolot stworzyly makroopowies¢,
w ktorej zarysowaly obraz emocji spoteczenstwa, nie tylko polskiego, czasu pan-
demii. Kameralno$¢ i terapeutyczny charakter projektu zostaly docenione na
Festiwal Tworczosci Radiowej ,,Prix Bohemia” w czeskim Olomuncu. W katego-
rii Multimedia Nie slysze pokonal kosztowne produkcje, seriale audio czy portal
przygotowany na potrzeby wyboréw w Niemczech, zdobywajac gléwng nagrode.
W werdykcie cztonkowie jury napisali:

Jury podkreslito kameralnos¢ projektu, ktora polegala na dzieleniu si¢ intymnymi
$wiadectwami stuchaczy z trudnego czasu kwarantanny i izolacji. Ta kameralno$¢
wywolala wielki spoleczny odzew i mozna wrecz mowic¢ o terapeutycznym dzia-
taniu projektu. Izolacja, wyciszenie, zamknigcie na nowo uruchomity w ludziach
potrzebe stuchania i styszenia. Wiele 0s6b odkryto moc i site dzwieku oraz wartos¢
$wiadomego stuchania. Autorki przy niewielkich naktadach finansowych osiagnety
spektakularny efekt4>.

Reportazystkom udato sie takze, procz dziennikarskiej dokumentacji zdarzen,
rozpoczgé proces — uzywajac terminu Schafera — ,,oczyszczania uszu” wielu lu-
dziom, co z kolei stalo sie pierwszym krokiem w procesie odkrywania i poznawa-
nia samych siebie.

Celem tego artykulu bylo omoéwienie projektu Katarzyny Michalak i Magda-
leny Swierczynskiej-Dolot z kilku perspektyw. Najpierw przedstawiatam geneze

M1 ). Treasure, dz. cyt., s. 56.

42 Zob. https://pieknoumyslu.com/poznaj-najlepsze-cytaty-ernesta-hemingwaya/  [dostep:
21.01.2022].

43 ). Treasure, dz. cyt., s. 60.

44 Tamze.

45 Projekt Nie stysze, https://nieslysze.pl/?p=418 [dostep: 21.01.2022].
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i intencje, jakie przy$wiecaly autorkom. Ukazalam projekt jako szereg mini-
opowiesci publikowanych konsekwentnie na blogu, opatrzonych komentarzem
i fotografia, ale réwniez jako reportaz radiowy skomponowany z owych malych
narracji. Wskazatam konkretne grupy tematéw poruszanych przez stuchaczy opo-
wiadajacych o zmianach w audiosferze, a takze — w przypadku reportazu audial-
nego — na formalne rozwigzania wykorzystane przez reportazystki, aby uwypukli¢
konkretne tresci przekazu. Analize projektu Nie stysz¢ wpisalam w rozwazania na
temat artystycznych gatunkow radiowych, pejzazu dzwiekowego i filozofii braku.
Wszystko po to, by ukaza¢ pomyst Michalak i Swierczyniskiej-Dolot jako zamyst
oryginalny i wyjatkowy, cho¢ wpisujacy sie w dyskurs na temat roli mediow cza-
sOw pierwszego etapu pandemii.
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| can’t hear, or maybe | can hear more
Sound project by Katarzyna Michalak
and Magdalena Swierczynska-Dolot

Summary

In March 2020 Katarzyna Michalak and Magdalena Swierczyriska-Dolot started
working on the project I can’t hear, which became an audio story about what the
listeners lacked during the quarantine, what was the result of that lack and what
kind of sounds appeared instead. They created a radio feature from the individual
stories they had received.

The article provides an overview of the project, both in the form of mini-sto-
ries posted on the blog as well as a radio feature. It presents the topic of I can’t hear
and the formal solutions used in the feature to emphasize the content. The analy-
sis of the project was inscribed in three research perspectives: artistic radio gen-
res, soundscapes and the philosophy of lack. The article highlights the originality
of the audio concept and shows it as an element in the discourse on the role of the
media in the first stage of the pandemic.

Keywords: radio feature, story, sound, audiosphere, pandemic
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zaréwno prywatnie, jak i zawodowo. Naukowo bada reportaz radiowy poszukujac dla
niego odniesient naukowych w psychologii narracyjnej, teorii literatury czy pejzazu
dzwiekowym. Autorka ksiazki Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu.





