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The Scaffold Motif in Tragédie francaise a huit personnages (1571) by Jean Bretog

SUMMARY

The text written by Jean Bretog Tragédie frangaise a huit personnages (1571) is, like its Normandy
author, still unknown to a wider group of specialists. This drama, through its moralizing and alle-
gorical character, derives from and inscribes itself in the tradition of medieval morality plays and
mysteries. At the same time its subject matter focused around / homme coupable and the punishment
imposed on it, and the dominant poetics of [ ‘exhibition de la violence, it is a harbinger of the theatri-
cal aesthetics of baroque. Characteristic feature of mentioned period is, among other things, the lack
of resistance to dazzle with cruelty. This article will focus on the scaffold motive present in the piece,
related issue of boundaries and the possibility of presenting brutal and cruel events on the stage, as
well as their engagement and influence on main character. The analysis will concern the descriptive
and representative dimension of the motif.
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Le motif de ’échafaud dans Tragédie francaise a huit personnages (1571) de Jean Bretog

RESUME

Le texte de Jean Bretog Tragédie frangaise a huit personnages (1571) demeure, comme son au-
teur normand, toujours peu connu et étudié. Ce drame, par son caractére moralisateur et allégo-
rique, s’inscrit dans la tradition des moralités et des mystéres médiévaux. Son sujet centré autour de
I’homme coupable et du chatiment qui lui est imposé, et sa poétique de 1’exhibition de la violence,
annoncent 1’esthétique théatrale du baroque. L’article se concentre sur le motif de 1’échafaud pré-
senté dans la piece, sur les limites et la possibilité de présenter des événements brutaux et cruels sur
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scéne, ainsi que sur leur influence sur les spectateurs. L’analyse portera sur la dimension descriptive
et représentative du motif. Les questions ci-dessus présentent un sujet important de discussions
théoriques et littéraires au tournant des XVI¢ et XVII© siecles.

MOTS-CLES — échafaud, Jean Bretog, théatre de la cruauté, violence

Wydany w 1571 roku w Lyonie tekst Jeana Bretoga, Tragédie frangaise a huit
personnages', pozostaje, podobnie jak jej normandzki autor? oraz wydawca Noél
Grandon, tekstem wcigz nieznanym szerszemu gronu specjalistow. Z trudem
mozna dotrze¢ do jakichkolwiek §ladéw jego istnienia w szesnastowiecznych
repertuarach®. Brak informacji na temat ewentualnych wystawien sztuki a takze
zwrodcenie si¢ w prologu do ,,zyczliwych czytelnikow” (w. 1)*, $wiadczy prawdo-
podobnie o przeznaczeniu jej gtdéwnie do obiegu czytelniczego. Sztuka Bretoga
jest przyktadem tekstu niejako zawieszonego migdzy dwiema epokami. Dramat
ten bowiem, z jednej strony poprzez swdj moralizatorski i alegoryczny charak-
ter, wywodzi si¢ 1 wpisuje w tradycje sredniowiecznych gatunkéw, eklektycz-
nie taczac estetyke farsy, moralitetu, a nawet misterium’. Jednocze$nie, obecna
w tekscie poetyka [’exhibition de la violence (manifestacji przemocy) stanowi
zapowiedz tworczosci wezesnego baroku i pozwala skategoryzowaé go w obre-
bie gatunku tragicznego®, o czym $wiadczy cho¢by samo tytulowe nawigzanie.
Jednoczesnie nie powinno ono jednak wprowadzac¢ odbiorcéw w biad — tragizm
sztuki nie wyraza si¢ w pierwszej kolejnosci na poziomie strukturalnym czy for-
malnym, ale egzystencjalnym poprzez zbudowanie opowiesci o przerazajacym

Pelen tytul sztuki brzmi nastepujaco: « Tragédie francaise a huit personnages traitant de 1’amour
d’un serviteur envers sa maitresse, et de tout ce qui en advint, composée par M. Jean Bretog, de
S. Sauveur-de-Dives », Ch. Biet, « Tragédie frangaise a huit personnages », in Thédtre de la cruau-
té et récits sanglants en France XVI*-XVIF siecle, éd. Ch. Biet, Paris, Robert Laffont, 2006, s. 10.
Zdaniem Enei Balmasa autor tragedii pochodzit prawdopodobnie z Saint-Sauveur-en-Diois. Lek-
tura prologu sztuki pozwala domniemywac rowniez, iz Jean Bretog trudnit si¢ aktorstwem i na-
lezat do jednej z wedrownych trup, co wyjasniatoby fakt, iz tekst zostat opublikowany w Lyonie;
¢f. E. Balmas, « La Tragédie francoise de Jean Bretog », in L’Art du théatre : mélanges en homma-
ge a Robert Garapon, éd. Y. Bellenger, G. Conesa, J. Garapon, Paris, PUF, 1992, s. 49-50.
Biblioteka Antoine’a Du Verdier jedynie lakonicznie wzmiankuje tragedi¢ Bretoga. Poza lyon-
skim wydaniem nalezy odnotowa¢ reedycje Pierre’a Alexandra Gerard-Duplessis z 1831 roku
w liczbie 60 egzemplarzy, ibid., s. 49.

Wszystkie cytaty za Ch. Biet, « Tragédie francaise a huit personnages », op. cit., s. 3-38 (tt. K. K.).
Ibid., s. 10.

W swym eseju Enea Balmas stawia $miala tezg, iz tragedia Bretoga w pewien sposob antycypuje
XVIl-wieczng tragikomedi¢ (a nawet teatr modernistyczny) ze wzgledu na zawarcie w niej ele-
mentdéw farsowych: « [...] il ne suffit pas, a ce point, de dire que la tragi-comédie du début du
XVIIF siecle est aux portes, il faut bien reconnaitre que des traits caractéristiques d’un théatre que
I’en définira « moderne dans un avenir plus ou moins éloigné se manifestent de fagon évidente
dans cette picce trop oubliée », E. Balmas, op. cit., s. 59.
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1 krwawym wydarzeniu, jakim jest finalowa §mier¢ glownego bohatera na szafo-
cie, oraz o moralnym dylemacie wynikajagcym z uwiktania cztowieka w konflikt
migdzy grzechem a cnotg. Teatr przetomu XVI i XVII wieku cechowata spora
ptynno$¢ gatunkowa’, a wiec z trudem nalezy szuka¢ w sztuce Bretoga realizacji
kategorii tragizmu takich jak jedno$¢ miejsca, czasu i akcji. Jest to tekst bez po-
dziatu na akty czy sceny. Nalezy roéwniez zauwazy¢, iz dzielo Bretoga przynalezy
swoja tematyka do korpusu tzw. ,teatru okrucienstwa” zaproponowanego przez
francuskiego badacza Christiana Bieta w jego monografii pt. Thédtre de la cruauté
et récits sanglants en France XVI-XVIE siecle®. Czas powstania sztuki przypada
bowiem na okres regencji Katarzyny Medycejskiej oraz panowania krola Karo-
la IX, wpisujac si¢ w ten sposob w burzliwy krajobraz epoki wojen religijnych we
Francji. Napigta sytuacja spoleczno-polityczna znalazla swoje odzwierciedlenie
w tworczosci dramaturgicznej przetomu X VI i XVII wieku, czego przyktad stano-
wi dramat Bretoga. Cho¢ powszechne przekonanie o teatrze tego okresu, zarowno
$wieckim jak i religijnym, widzi w niej jedynie mato interesujacy, przejsciowy
etap w drodze do pelnego rozkwitu tragedii klasycystycznej, badania przeprowa-
dzone przez Jeana Rousseta, a nastgpnie Christiana Bieta, pokazuja, iz tendencja
do epatowania na scenie okrucienstwem i brutalnoscig stanowila w tamtym czasie
bardzo popularne zjawisko teatralne w catej Europie. Jego gtéwna zasade naj-
lepiej oddaje zdanie z traktatu teoretycznego L’Art poétique frangois autorstwa
Pierre’a Laudun d’Aigaliers, ktory pisze w 1597 roku: ,,Im okrutniejsze sg trage-
die, tym wspanialsze™. Sytuujac si¢ u progu nowej epoki teatralnej, sztuka nor-
mandzkiego autora proponuje bardzo ciekawa i, jak si¢ okaze, nieckonwencjonalna
realizacj¢ okrucienstwa na scenie, ktora stanowi¢ bedzie gldowny przedmiot anali-
zy w niniejszym artykule. W pierwszej jego czesci przedstawiona zostanie gene-
za utworu, etymologia francuskiego stowa échafaud, nastgpnie sposob realizacji
omawianego motywu oraz efekt, jaki wywotuje on na czytelniku czy tez widzu.
Do napisania tragedii, jak informuje czytelnikoéw odautorski prolog, zain-
spirowato Bretoga wydarzenie, ktéore miato rzeczywiscie miejsce w czasach,
w ktorych zyt. Glowna o$ fabuly koncentruje si¢ na historii mtodego Stugi,
targanego niepohamowanymi nami¢tnosciami i zagdzami ciala, z ktorymi coraz
trudniej jest mu walczy¢. Niedajacej si¢ zaspokoi¢ melancholii bohatera pragnie
zaradzi¢ nagle zjawiajgca sie Wenus bedagca tutaj symbolem amor ferinus'® — mi-
tosci zwierzecej, dazacej wytacznie do zaspokajania rzadz cielesnych. Oferuje

7 Cf. Ch. Mazouer, « Ce que ‘tragédie’ et ‘tragique’ veulent dire dans les écrits théoriques du XVI°
siécle », Revue d’Histoire littéraire de la France, 2009, n°1, s. 71-84.

8 Thédtre de la cruauté et récits sanglants en France XVI--XVII siécle, op. cit.

? «Plus les Tragédies sont cruelles, plus elles sont excellentes », P. Laudun d’Aigaliers, L ’Art poé-
tique frangois, Paris, STFM, 2000, s. 284.

10°S. Ansaldi, « Marsile Ficin : amour, mélancolie, fureur », in Fureurs et mélancolie : Philosophie,
théologie et poésie a la Renaissance”, Lyon, ENS Editions, 2017 ; URL : https:/books.openedi
tion.org/enseditions/8060#text, dostep 24.12.2021.


https://books.openedition.org/enseditions/8060#text
https://books.openedition.org/enseditions/8060#text

106 Karolina Kasperska

ona mezczyznie pomoc w uwiedzeniu zony jego Pana. Jest to propozycja ku-
szaca, a przede wszystkim praktyczna — Stuga, jak sam zauwaza, bgdzie miat
mozliwos¢ ,,0 kazdej godzinie i o kazdej porze” (w. 217) czerpaé przyjemnosc
z igraszek mitosnych. Kontrapunktem dla pokusy, jaka stwarza bogini mitos$ci,
jest pojawienie si¢ na scenie alegorycznej postaci Czystos$ci, ktora pragnie uchro-
ni¢ bohatera przed popetnieniem cudzotostwa. Pod wpltywem jej przestrog bo-
hatera ogarniaja watpliwosci, ktore jednak bardzo szybko zostaja zwyciezone
przez cielesna zadze. Swiadomie, co istotne, wybiera droge grzechu: ,,A jednak
doznam przyjemnosci, cho¢ powinienem tego zatowac” (w. 285) — stwierdza bo-
hater w chwili szczerosci. Obiekt jego pragnien, zona Pana, cho¢ odwzajemnia-
jaca uczucie, poczatkowo odrzuca Stuge, uswiadamiajgc mu nieprawos$¢ wystep-
ku, jakiego ten chce dokona¢. Jednakze, pod wptywem usilnych prosb i staran
mezczyzny, kobieta ostatecznie ulega. Jak pokaze tragedia Bretoga, tam gdzie,
jest wina, nawet jesli wynika ona przede wszystkim ze skazonej natury ludzkiej,
nieuchronnie czeka cztowieka kara. Rado$¢ kochankoéw zostaje szybko przerwa-
na, gdyz zostaja oni przyltapani przez zazdrosnego meza. Kobieta nie przyznaje
si¢ jednak do winy, a odpowiedzialnoscig za cudzolostwo obarcza Stuge, kto-
rego oskarza o podstgpne wkradnigcie si¢ do jej toza. Oszukany maz skazuje
ja na pieéset batow oraz decyduje sie na separacje, odsytajac ja do ojca, czym
okrywa swa malzonke niezmazalng hanba. Stuga natomiast, w przeciwienstwie
do swej kochanki, natychmiast przyznaje si¢ do winy i zatuje swojego czynu.
Gniew i che¢ zemsty doprowadzaja zdradzonego me¢za do Smierci w dalszej cze-
$ci dramatu — w konsekwencji stuga jest nie tylko winien cudzotostwa, ale przede
wszystkim morderstwa, co sktania Prewota Paryza do skazania go na $mier¢
przez powieszenie na szafocie.

Na poczatku nalezy zauwazy¢, iz zgodnie z etymologig francuskiego stowa
échafaud nie nalezy jego rozumienia ogranicza¢ wytgcznie do dawnego miejsca
kazni zbrodniarzy. W szesnasto- i siedemnastowiecznym dyskursie stowo to po-
siada bowiem wiele sensow, ktorych leksykalng blisko$¢ trudno pominaé w in-
terpretacji dramatu normandzkiego autora. Szafot jest okresleniem uzywanym do
opisania estrady, platformy, podwyzszenia, najczgsciej drewnianego, ktére shuzy
lepszemu uwidocznieniu odgrywanej sztuki. Moze rowniez oznaczaé ottarz, na
ktorym sktadana jest ofiara Chrystusa!'. Wymienione znaczenia, z jednej strony
przynalezace do réznych pol semantycznych, majg jednak ze soba wiele wspolne-
go. Laczacym je spoiwem staje si¢ teatr, gdzie zbrodnia i odkupienie spotykaja sie
na jednej scenie. W tragedii Bretoga szafot jest przede wszystkim narzedziem kary
1 przyjmuje potrojny wymiar: estetyczny, religijny oraz spoteczny. Jego obecnosé
ma szokowa¢ widza, wzbudzaé¢ emocje i dostarcza¢ rozrywki. Z drugiej strony,
pelni on role §wieckiego ottarza, na ktorym dokonuje si¢ rytualna reintegracja

I Cf. Ch. Biet, « Naissance sur ’échafaud ou la tragédie du début du XVII® siécle », Histoire et
théorie des arts, des lettres et des techniques, 2013, n°1, s. 83.
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spoteczenstwa rozdartego przez zbrodni¢ zgodnie ze schematem: wina-kara-prze-
baczenie'2. Smier¢ staje si¢ tutaj spolecznie usprawiedliwiona ceremonia, ale
takze rytuatem majgcym na celu ukazanie sprawczosci prawa. Cho¢ pierwotnie
powodowany gniewem maz pragnie samotnie dokona¢ zemsty na cudzotozniku,
ostatecznie decyduje si¢ przedstawic sprawe Prewotowi Paryza: ,,A jednak mszac
si¢ na tobie i pragnac powigkszy¢ twoj bol 1 udrgke, oddam cig w rece sprawiedli-
wosci, ktora osadzi twoj wystepek” (w. 522-523) — odgraza si¢ bohater. Realizacja
kary oddzialuje w pierwszej kolejnosci na winowajce, ktory musi uznac stuszno$é
wyroku, jaki zostal na niego natozony. Gléwny bohater tragedii Bretoga w ostat-
nim monologu nazywa swa smier¢ ,,wyrokiem Sprawiedliwosci”. Tuz przed wsta-
pieniem na szafot optakuje wilasny los i szczerze zaluje popelnionego przewinie-
nia: ,,Gdybym uwierzyt Czysto$ci, nie zaciggni¢to by mnie na to miejsce kazni”
(w. 812-813) — zawota z bolescia, ktoéra wzbudza litos¢. Uznanie wlasnej winy,
a takze kary jako wyrazu spotecznej sprawiedliwosci, prowadzi bohatera poprzez
pokute do pogodzenia si¢ z Bogiem, a w konsekwencji z samym soba'®. Cho¢
prezentujac jego losy, autor wyraznie zaznacza, iz Stuga $wiadomie wybrat droge
wystepku, jego przedsmiertny monolog budzi wspodtczucie odbiorcy i sprawia, ze
finalnie na szafocie rozgrywa si¢ tragedia i rytuat ekspiacyjny — narzedzie kazni
»przeksztatca w litos¢ i chwate wstyd, ktorym okrywano skazanca'4. Bohater
budzi bowiem wspotczucie nawet samego Prewota, a takze, kata, ktory wykonuje
wyrok. Z jednej strony zatem, w sztuce trudno dopatrywaé si¢ antycznych para-
dygmatow tragizmu, ktore polegaja na nieuchronno$ci oraz sprzecznosci, gdyz sa
one dalekie od chrzescijanskiej wizji $wiata, gdzie ,,zamiast Fatum rzadzi spra-
wiedliwa i zyczliwa Opatrzno$¢”'®. Z drugiej natomiast, to wlasnie mozliwosc¢
wyboru migdzy dobrem i ztem, a jednoczes$nie stabos¢ skazonej natury ludzkiej

12 « Dans le cas de I’échafaud des hautes ceuvres, la scéne est un espace-temps singulier ou la
mort devient une cérémonie juridique, sociale, justifiée et 1égitime, mais aussi un rituel destiné
a, d’une part représenter la punition de la loi, d’autre part célébrer le passage du condamné
contrit a I’espérance d’un salut, via ’expiation et la réintégration. Puni par le monde, confessé au
préalable, pardonné par Dieu (c’est le role de la confession) et finalement privé de vie, ’homme
exécuté selon un rituel réglé, peut accéder a une possible vie éternelle. Au centre du schéma
classique faute-accusation-aveu-pardon-réintégration, la grande scene de la mort sur 1’échafaud
a sa place sociale et religieuse : c’est 1a une sorte de ‘technique du salut’, telle que Max Weber
peut ’entendre », ibid., s. 84.

13« Le Serviteur reconnait tout de suite, plutot que sa faute, sa culpabilité, et se plie docilement a la
justice humaine, tout comme il se soumet a la punition divine. Par cette repentance, il acquiert
le droit a une maniére de réconciliation, on priera pour lui, sa montée sur I’échelle fatale prend
une signification spirituelle, du haut de la potence il parlera a 1’assistance, avec le droit que lui
donnent son repentir et sa mort imminente », E. Balmas, op. cit., s. 57.

4 M. Foucault, ,, Kazn”, Nadzorowa¢ i karaé, Aletheia, Warszawa 2009, s. 12.

15 B. Marczuk, ,, Teatr na szafocie, czyli o egzekucjach w Historiach tragicznych”, Spotkania z daw-
nq literaturq francuskq, Spotkania z dawnq literaturg francuskqg, Romanica Cracoviensia, 2000,
z. 11, s. 89.
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oraz sktonnos¢ do wystgpku budujg konflikt tragiczny w tekscie Bretoga'®: , nie-
uchronno$¢ grzechu i sprzeczno$¢ migdzy natura cztowieka, a uporzadkowanym
Swiatem, w ktorym zyje”"”.

Nalezy réwniez podkresli¢, iz indywidualny wymiar kary dokonanej na sza-
focie przeplata si¢ w tragedii Bretoga z jej spotecznym oddziatywaniem. Smier¢
stuzy nie tylko bohaterowi, przed ktorym otwiera rytualng drogg przejscia od po-
kuty az do nadziei zbawienia, ale ma ona takze zacheci¢ do refleksji i poprawy
obyczajow wszystkich tych, ktorzy stajg si¢ widzami tego okrutnego spektaklu
zgodnie z zapowiedziami zawartymi w Prologu, aby ,,zacheci¢ kazdego do po-
dazania za dobrem, a unikania zta” (w. 11-12). W oskarzajacej bohatera mowie
Prewot Paryza motywuje swoj wyrok checig ofiarowania przyktadu tym, kto-
1Zy uczestniczg w egzekucji, aby ,,zachowa¢ dobrych ludzi w pokoju” (w. 764)
i uchroni¢ przed ,,odrazajacym i obrzydliwym cudzotoéstwem” (w. 760). Okru-
cienstwo $mierci Stugi, widok jego meki oraz powieszonego ciata petnig funkcje
represywng — maja one skutecznie zniechecaé do porzucenia drogi wystepku.

Jednakze, jesli tragedia Bretoga konczylaby sie w momencie wygloszenia
przed$miertnego monologu Stugi, wowczas jej przekaz pozostawaltby wylacznie
w granicach moralitetowej parenetyki. I cho¢ autor umieszcza na koncu krotki
o$miowiersz zawierajacy lekcje moralng ptynaca z zaprezentowanej historii, two-
rzacy klamre kompozycyjng z o§miowierszem otwierajacym sztuke, kluczowym
dla interpretacji motywu szafotu w tragedii Bretoga pozostaje epilog pt. Récit d’au-
cuns, pelniacy role post scriptum calej historii i w ktorym glos zostaje udzielony
zebranemu wokot szafotu thumowi gapiow (les badauds). Tragedia Bretoga nie
ukazuje zatem $§mierci bohatera expressis verbis — tuz po jego wstapieniu na sza-
fot, chwile przed $miercig z reki kata, cata uwaga czytelnika zostaje skierowana
na gapiow, ktorzy komentuja migdzy sobg zaprezentowany casus. Jedni wysuwaja
watpliwosci co do stusznosci karania za tak powszechne przewinienie, inni nato-
miast z fascynacja probuja odtworzy¢ szczegoty dotyczace zdrady. ,,Czy jest rze-
czywiscie mozliwe, aby kobieta nie rozpoznata, iz w jej tozu znajduje si¢ kto$ inny
niz wlasny maz” — pytaja. Z kazdym kolejnym wersem ich uwagi stajg si¢ coraz
bardziej kasliwe, cyniczne i ironiczne. Rosnaca obojetnos¢ oraz kpina thumu kon-
trastuje z dramatem odbywajacej si¢ wiasnie egzekucji Stugi, ktorej opis autor za-
myka ostatecznie w zaledwie jednym zdaniu: ,,Na te stowa zakonczyl swoj zywot
biedak, a nakazem danym od sprawiedliwos$ci jego ciato wisialo przez caly dzien
na miejscu kazni (s. 38)”. Brutalno$¢ przybiera zatem w sztuce Bretoga przede
wszystkim forme dyskursu — autor rezygnuje z postugiwania si¢ tutaj sugestywna

16 « Bretog en effet — dans sa Tragédie, a tout le moins — ne connait pas I’ananke, mais la liberté
du chrétien (qui comporte aussi la possibilité¢ de commettre le péché, et de se perdre) et donc sa
responsabilité, et ne prévoit d’autre catarsis que dans le repentir, prélude a la réconciliation »,
E. Balmas, op. cit., s. 57.

17 B. Marczuk, op. cit., s. 90.
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sitg obrazu, ktora zaobserwowa¢ mozna w innych tekstach z przetomu XVIi XVII
wieku, takich jak na przyktad More cruel, gdzie kazda kolejna scena obfituje w co-
raz to okrutniejsze i krwawsze wydarzenie od brutalnego gwattu na zonie gtéwnego
bohatera az po wyrzucenie jego dzieci na skaliste wybrzeze morza. Strategia reto-
ryki unaoczniajaca nie zostata jednak zastosowana przez autora Tragédie frangaise
a huit personnages. Okrucienstwo rozgrywa si¢ tutaj na innym poziomie. Motywu-
jac umieszczenie tragedii Bretoga w korpusie teatru okrucienstwa Christian Biet!®
stusznie zauwaza, ze to wlasnie niewzruszono$¢ thumu wobec agonii gtdéwnego bo-
hatera oraz surowos¢ wyroku sg najbardziej szokujace i brutalne w calej tragedii,
co czyni ja rownie okrutng jak pdzniejsze tragedie obfitujace w wydarzenia takie
jak gwatt, morderstwo. Poprzez przemoc wyrazong narracyjng performatyka'®, au-
tor buduje histori¢ obojetnosci wobec lekcji moralnej, jaka nalezatoby wyciagnad
z przyktadu Stugi. Smieré bohatera staje si¢ bowiem ostatecznie tylko tlem dla dys-
kusji toczonej przez zebrany wokot szafotu thum*. Cho¢ debatujg oni nad zasadno-
$cig karania bohatera, wzbudzajac w konsekwencji w odbiorcy jeszcze wicksza li-
tos¢ wobec skazanca, ich komentarze okazuja si¢ nie by¢ szczera proba dotarcia do
prawdy, ale wyrazem niezdrowej fascynacji cudzym wystepkiem. Wprowadzenie
do tekstu thumu gapiow powoduje rowniez stworzenie wieloglosu, ktory podkresla
niejednoznacznos$¢ opowiedzianej historii — kto tak naprawde winny jest $mierci
Pana? Czy Stluga zastuzyl na tak surowy wyrok? W finale sztuki pytania si¢ mnoza,
a pewne kwestie do konca nie pozostaja rozwigzane. Autor swiadomie zatem dy-
stansuje si¢ od wydania jednoznacznego osagdu moralnego. Dokonuje w ten sposob
transgresji dydaktycznego charakteru moralitetu, kazac powatpiewac w zaprezen-
towany tad, ktory ostatecznie okazuje si¢ by¢ tylko iluzoryczny. Reakcja gapiow,
terazniejsza z samotng agonig Shugi, dekonstruuje dotychczasowy parenetyczny
przekazu sztuki. Dokonanie kary na winowajcy nie odbudowuje zniszczonego tadu
ani nie przywraca skazanemu nadziei, iz jego przyktad ustrzeze innych. Wypowie-
dzi oséb z thumu staja si¢ smutnym obrazem upadku moralnos$ci spoteczenstwa,
a jednoczes$nie, skupiajac uwage na roli kobiety w cudzotostwie, nie pozwalaja na
jednoznaczne potgpienie glownego bohatera. Odebranie karze jej reintegracyjne-
go charakteru, a takze podwazenie sprawczos$ci i sprawiedliwosci prawa w sztu-
ce odzwierciedla napietg atmosfere i chaos epoki wojen religijnych?'. Co wiecej,
koncowe wersy tragedii Bretoga staja si¢ §wiadectwem samotno$¢ i bezbronnosci
cztowieka wyrzuconego poza margines spotecznosci.

« C’est dans cette unique image, cette projection — d’autant plus choquante qu’elle semble
interminable — de cet homme agonisant devant 1’indifférence de la population que réside toute
la cruauté de la tragédie, mais aussi de I’époque ou elle est écrite et éventuellement jouée »,
Ch. Biet, « Tragédie francaise a huit personnages », op. cit., s. 7.

19 Ch. Biet, « Discours et représentation : la violence au théatre », Littératures classiques, 2010,
n°73,s.417.

Ch. Biet, « Tragédie francaise a huit personnages », op. cit., s. 7.

2l Ibid.
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Nalezy réwniez zauwazy¢, iz niezaprzeczalny pozostaje wpltyw, jaki omowio-
ny sposob ukazania przemocy ma wywiera¢ na odbiorcy. Szafot, bedacy przez
wieki miejscem kazni zbrodniarzy, przyciagat thum, jako swego rodzaju forma
widowiska i sposob na tanig rozrywke??. Analogia do sceny teatralnej zdaje si¢
by¢ tutaj oczywista. Zaréwno w jednym, jak i w drugim wypadku ,,strona zasadni-
czg jest lud, ktorego rzeczywista i bezposrednia obecnos¢ jest konieczna™?. Tym,
co najbardziej przyciaga uwage odbiorcy, jest unaocznienie cierpienia, ukazanie
meki ciata, jego bolesnych konwulsji w ostatnich chwilach zycia. W przypadku
tragedii Bretoga jednak, jak juz zostalo wspominanie, brutalne unaocznienie eg-
zekucji zostaje odsuniete na drugi plan. Dochodzi do calkowitego przesunigcia
akcentéw i dekonstrukcji praw rzadzacych rytualem egzekucji — w centralnym
miejscu sceny zjawia si¢ publiczno$é, stajac si¢ jej gtownym bohaterem. Nie-
mniej jednak taki zabieg teatralny ze stronu autora nie umniejsza wptywu, jaki re-
prezentacja egzekucji na szafocie wywiera na widzu. Odbiorca jest zaproszony do
tego, aby stang¢ wraz z thumem na miejscu kazni i sta¢ si¢ w ten sposob niemym,
zdystansowanym, a zarazem rownie zaangazowanym, co bohaterowie, swiadkiem
egzekucji. W tragedii Bretoga epilog, kluczowy dla interpretacji catej sztuki, staje
si¢ lustrem, zapraszajacym czytelnika do tego, aby przyjrzat si¢ samemu sobie,
ale takze czasom, w ktorych przyszto mu zy¢*. Z drugiej natomiast strony autor,
rezygnujac z dydaktycznego wymiaru swej sztuki, dekonstruujac jego moralite-
towy wydzwigk, nadaje jej heurystyczny charakter — zaprezentowana niejedno-
znaczno$¢ kaze czytelnikowi stang¢ w obliczu licznych watpliwosci. Cho¢ rozpo-
czynajacy oraz konczacy sztuke osmiowiersz formutuje wyrazna lekcje moralna,
to jednak rolg czytelnika jest wydanie osobistego osadu®. Dekonstrukcja moral-
nego wydzwigku oraz skupienie uwagi na oboj¢tnosci thumu angazuje widza, kto-
ry musi odpowiedzie¢ sobie na pytanie, jakie wrazenia wywotuje w nim skazanie
na §mier¢ gléwnego bohatera oraz ostateczna realizacja tego surowego wyroku,
ale takze cyniczne komentarze gapiow. Odbiorca zostaje zaangazowany w spek-
takl zatem na poziomie emocjonalnym, ale przede wszystkim refleksyjnym. Za-
burzenie moralnego wydzwigku sztuki, ktory zostat zapowiedziany w prologu,
powoduje bowiem dyskomfort i zagubienie odbiorcy. Finatowe skupienie uwagi
na obserwatorach egzekucji buduje zatem subtelng gre z czytelnikiem-widzem,
oscylujaca miedzy bliskoscig a dystansem. Dzigje si¢ to miedzy innymi przez
wzbudzenie w nim niepokoju. Sa one owocem zderzenia si¢ z chaosem i niejed-
noznaczno$cig prezentowanego $wiata, a takze panujacg w nim niesprawiedli-

2 Cf. A. Michatowska-Kubus, ,, Smier¢ jako widowisko. Antropologiczna refleksja nad marketingo-
wym wymiarem kultury”, Studia i Perspektywy Medioznawcze, 2019, n° 1, s. 35.

2 Ibid.

2 Ch. Biet, « Tragédie frangaise a huit personnages », op. cit., s. 9.

2« [...] ce théatre de la co-présence fait en sorte que tous se voient, et que tous se jugent : des
personnages aux spectateurs en passant, évidemment, par les comédiens », Ch. Biet, « Discours
et représentation : la violence au théatre », op. cit., s. 422.
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wos$cig®. To one prowokujg przerazenie i groze wigksza niz moglaby wywotaé
wizualna reprezentacja krwvawego spektaklu egzekucji. Odbiorca bowiem zostaje
postawiony wobec przypadku niejednoznacznego i bardzo ztozonego.

Tragedia Jeana Bretoga, cho¢ wyraznie inspirujaca si¢ i wywodzaca z este-
tyki moralitetu, stanowi zatem zapowiedz nowych tendencji majacych zdomino-
wac teatr francuski, ale takze europejski przetomu XVI i XVII wieku. Jej gtowny
temat stanowi motyw winy i kary, ktéra wyraza si¢ w finatowej $mierci gtow-
nego bohatera na szafocie. Jednakze, w tym wypadku kara nie pelni w sztuce
swego dydaktycznego charakteru. Autor tragedii dokonuje w ten sposéb aktuali-
zacji znanych, oswojonych juz motywow, wydobywajac z nich nowy potencjat
interpretacyjny. Swiadomie decyduje si¢ na dekonstrukcje struktury moralitetu,
wprowadzajac na scen¢ tlum gapiow. Epilog odstania przede wszystkim degra-
dacje moralnosci, niepokoj oraz wewnetrzne rozdarcie spoteczenstwa epoki wo-
jen religijnych. Co wigcej, rezygnacja z bezposredniego ukazania $mierci, ktore
zastepuje skupieniem uwagi na reakcji thumu, angazuje widza w reprezentowane
wydarzenia i zaprasza go do tego, aby sam wydat osad w omawianej sprawie.
Tekst peten jest celowych niedomowien, niekonsekwencji, a konicowe pytania
pozostaja ostatecznie w zawieszeniu, co czyni go jeszcze bardziej zywym i dy-
namicznym. Niejednoznaczno$¢ przekazu sztuki prowadzi czytelnika do pytan
o kondycje moralng spoteczenstwa, w ktorych przyszto mu zy¢. W ten sposob
tragedia, dzigki heurystycznemu, a takze dyskursywnemu ujgciu motywu szafotu,
zacheca odbiorce do wtasnej, autonomicznej refleksji, ktéra odbywa si¢ na duzo
glebszym poziomie niz emocje wynikajace z ogladania na scenie przerazajacych
i krwawych wydarzen.
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