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Bohater-nieudacznik w peerelowskie]
krainie. O Lesiu Joanny Chmielewskiej

Streszczenie

Lesio to pigta powie$¢ kryminalna Joanny Chmielewskiej, ktéra stanowi w jej pi-
sarstwie pozycje wyjatkowa. Podjeta w artykule interpretacja ma ukazaé zaréwno
sposoby przeksztalcenia modelu powiesci kryminalnej, jak i wydoby¢ jej humo-
rystyczna dominante. W analizie tekstu stosowano metody badan strukturalnych
potaczone z elementami socjologii literatury. Powies¢ odbiega od uksztaltowanego
wczesniej wzorca zmiang struktury narracyjnej z pierwszoosobowej na trzecio-
osobowg oraz mocniejszym wyeksponowaniem ludycznego obrazu $§wiata. Autor-
ka akcentowata aspekt humorystyczny, wysuwajac go przed kryminalng intryge
i skupiajac sie na kreacji bohatera oraz na wywotanych jego dzialaniami komicz-
nych zdarzeniach. Twoérczos¢ Chmielewskiej wyodrebnial stosowany przez nia typ
komizmu, ktéry odréznial jej utwory od ,,klasycznego” kryminatu. W Lesiu nasta-
pila zmiana konwencji - kryminal ,,serio” zastapila zabawa w kryminat. Autorka
konwencjom powiesci kryminalnej, nadawala nowe znaczenia i odwolujac si¢ do
obiegowych motywoéw gatunku (zbrodnia (nie)doskonata, napad na pociag), ba-
nalizuje je i o$miesza. Kolejne czesci artykutu skupiaja sie na: charakterystyce bo-
hatera; aspektach komediowych; parodii i stylizacjach jezykowych, ktérych tlem
sg stosunki spoleczno-kulturowe w PRL w latach siedemdziesigtych XX wieku.
Istotng przyczyng zwrotu pisarzy i czytelnikow w strone ,,zabawnej sensacji” zdaje
sie rodzaj oswajania negatywnie kojarzonej przez wielu Polakow niezbyt odleglej
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przesztosci. Kpina z aparatu sprawiedliwosci, pokazywanie nieudolnych policjan-
tow, opieszalo$¢ organdw $cigania taczg sie z apologia zwyklego obywatela, ktory
»domowymi sposobami” radzi sobie w tej rzeczywisto$ci. Powie$§¢ Chmielewskiej
znalazla licznych nasladowcéw i kontynuatoréw po roku 1989 w nurcie grotesko-
wym powiesci kryminalnej. Lesio stanowi wazny przyklad rozmaitosci gatunko-
wej powiesci kryminalnej, zmiennos$ci form i funkcji aspektu ludycznego w jej
strukturze.

Stowa kluczowe: powies¢ kryminalna, humor, parodia, stylizacja, PRL

Zabawa w kryminat

Lesio to kolejna ,,powie$¢ kryminalna” Joanny Chmielewskiej po Klinie (1964),
Wszyscy jestesmy podejrzani (1966), Krokodylu z kraju Karoliny (1969), Calym zda-
niu nieboszczyka (1972). Wobec nich Lesio jest pozycja wyjatkowa. Powies¢ od-
biegala od uksztaltowanego wczesniej przez autorke modelu za sprawg zmiany
struktury narracyjnej z pierwszoosobowej na trzecioosobowg oraz jeszcze mocniej
eksponowala ludyczny' obraz swiata. Autorka juz w podtytule utworu (,powies¢,
nie da si¢ ukry¢, humorystyczna”) akcentowala aspekt humorystyczny, wysuwajac
go przed kryminalng intryge oraz skupiajac si¢ na kreacji bohatera i na wywo-
tanych jego dzialaniami komicznych zdarzeniach. Jak piszg autorzy Przedmowy
do zbiorowego tomu Humor europejski, humor utrzymuje w niepewnosci wartosci
powolywane i wartosci odwolywane; ,,gra” toczy sie miedzy nieufnoscia a zaufa-
niem, jednak nie unicestwia norm, lecz tylko podaje je w watpliwo$¢2. Analizowa-
ng z tej perspektywy tworczos¢ Chmielewskiej wyodrebnial stosowany przez nig
typ komizmu, ktéry odrdzniat jej utwory od ,klasycznego” kryminatu. Tradycyj-
na powies¢ kryminalna byta bowiem:

[...] sterylna i chtodna mimo ogarniajacej ja ,atmosfery” leku, grozy, makabry
i odrazy. Od tak okreslonej struktury ,klasycznej powiesci kryminalnej” krymi-
naly Chmielewskiej réznig sie tylko jednym, ale istotnym aspektem: sa humory-
styczne. Ich komiczna konstrukcja otwiera w rezultacie odmienny typ odbioru
- ludyczny3.

1 Kategorie ludycznosci wprowadzam za: J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédto kultury,
przekt. M. Kurecka i W. Wirpsza, Czytelnik, Warszawa 1985.

2 M. Abramowicz, D. Bertrand, Przedmowa, [w:] Humor europejski, red. M. Abramowicz, D. Ber-
trand, T. Strézynski, Wydawnictwo UMCS, Lublin 1994, s. 7-16.

3 T.Bujnicki, Kryminatjako zabawa. Narracje Joanny Chmielewskiej, [w:] Kryminalne swiaty przeszto-
sci, red. W. Brylla, M. Ruszczynska, Oficyna Wydawnicza UZ, Zielona Géra 2021, s. 221.
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W Lesiu nastgpita wiec zmiana konwencji — kryminat ,serio” zastapita zabawa
w kryminal. Autorka, ktéra doskonale opanowata konwencje powiesci kryminal-
nej, znata jej podstawowe schematy i ,rytualy”, nadala im teraz inne znaczenia.
Do obiegowych tematéw kryminatu odwotata si¢ w poczatkowych czesciach Le-
sia (zbrodnia (nie)doskonata, napad na pociag?). Zarazem w powiesci zasadni-
cze chwyty gatunku zostaly zbanalizowane i zmienione w swoje przeciwienstwa,
wskazujac czytelnikowi sposob, w jaki powinien czytaé utwor.

Wryjatkowos¢ Lesia nie oznacza jednak, iz elementéw komizmu nie mozna zna-
lez¢ we wezesniejszych powiesciach kryminalnych. Nie mialy one jednak podsta-
wowego znaczenia w ich strukturze. Natomiast powies¢ Chmielewskiej znalazta
licznych nasladowcow i kontynuatoréw po roku 1989. Nurt groteskowy - jak za-
uwaza Violetta Wroblewska — ,,zapoczatkowany niegdys przez [...] Marczynskie-
go5, a spopularyzowany przez Joanne Chmielewska [...], nalezy wspolczesnie do
zjawisk niezwykle ekspansywnych”. Badaczka odwoluje si¢ do kilkunastu powie-
$ci, piszgc o nich:

Istotng przyczyna zwrotu pisarzy i czytelnikow w strone ,,zabawnej sensacji” zdaje
sie widoczny w tym rodzaj oswajania negatywnie kojarzonej przez wielu Polakow
niezbyt odleglej przesziosci. Kpina z aparatu sprawiedliwosci, pokazywanie nie-
udolnych policjantéw, opieszalos¢ organéw scigania, apologia zwyktego obywate-
la, ktéry ,domowymi sposobami” radzi sobie z grupa przestepcza, stanowia rodzaj
swoistych dziatan karnawalizacyjnych, nastawionych na oblaskawianie zjawisk bu-
dzacych niegdys strach®.

Wydany w czytelnikowskiej serii ,,Biblioteka Satyry” Lesio lokuje si¢ wigc ina-
czej niz powiesci kryminalne w serii ,,Z jamnikiem”, w ktérej najczesciej publi-
kowata Chmielewska. Autorka bowiem ostentacyjnie podkreslita, juz w pod-
tytule, ludyczny charakter utworu. Przy czym podkreslenie: ,nie da si¢ ukry¢”
- nalezy odczytywac jako wskazowke lekturows i ostrzezenie przed traktowaniem
Lesia jako ,powaznej” powiesci kryminalnej. Juz w tym momencie rozpoczyna
Chmielewska ,,gre” z czytelnikiem. Rozbraja wlasciwe odbiorowi kryminatu po-
czucie strachu i grozacego niebezpieczenstwa. Komizm zapewnial czytelnikowi
4  Warto podkresli¢, ze napad na pociag jest konwencja nie tylko powiesci kryminalnej, lecz tak-

ze westernu.

5 Nosicielami humoru w powiesciach Marczynskiego (Gaz 303, Czarci Jar) byty kreacje detekty-
woéw Baltazara Szafrana i Rafata Krélika; mozna takze zwrécic uwage Wilenskq powies¢ krymi-
nalng Felicji Romanowskiej (pseudonim pieciu autoréow!) o cechach parodystycznych i ironicz-
nych. Por. T. Bujnicki, Wilenska powies¢ kryminalna. Zabawa gatunkiem i powiesc ,z kluczem”,
[w:] tenze, W Wielkim Ksiestwie Litewskim i w Wilnie, DiG, Warszawa 2010, s. 248-256.

6 V. Wréblewska, Tendencje rozwojowe polskiej literatury kryminalnej po 1989 roku, ,Acta Universi-
tatis Wratislaviensis. Literatura i Kultura Popularna” XVII, Wroctaw 2011, s. 135.
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»komfort” ludycznego stosunku do przedstawianego $wiata, w ktérym projekto-
wane przez gléwng posta¢ morderstwa nie sg grozne i zawierajg znaczny poten-
cjal $miesznosci. Przedstawiajagc wybrany wycinek rzeczywistosci przetomu lat
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku, Chmielewska nie tyle traktuje ja
referencjalnie, ile nakiada na nig szczegolng matryce, w ktdrej owa rzeczywistosé
zostanie opowiedziana. Narracja powieSciowa traci przezroczysto$¢, a na czoto
wysuwa si¢ sposob artykulacji, wspartej na wielostronnej stylizacji, z dominujacy-
mi w niej stereotypowymi i konwencjonalnymi obrazami oraz niezwykle rozwi-
nietg idiomatyka. Strukturalng cechg powiesciowego tekstu staje sie jego pastiszo-
wos¢ i parodystycznos$cé.

Na tym przede wszystkim polegata $mieszno$¢ przedstawionej fabuly, nieroz-
dzielnej od form jej narracji. W utworze autorka toczy nieustanng gre ze stereo-
typem gatunku, zmieniajac jego semantyke oraz przeksztalcajac utrwalone sche-
maty. Lesio jako powies$¢ o ,nieudaczniku”, ktéry zamierza popelni¢ mordercze
przestepstwa, dziatajac indywidualnie (Zbrodnia niedoskonata?) lub w zorga-
nizowanej ,przestepczej” grupie (Napad stulecia), jest zarazem zaprzeczeniem
i zbanalizowaniem struktury ,klasycznego” kryminatu. To zabawna powies¢
0 niemoznosci popelnienia przestepstwa przez tytulowego bohatera, umieszczo-
na w kontekstach obyczajowych, spolecznych i zawodowych ,epoki peerelu”. Tak
uksztattowany Lesio jest powie$cig hybrydyczna, na ktorej forme skltadaja sie ele-
menty réznych odmian gatunku. Elzbieta Gazdecka, proponowala nazwy: ,anty-
kryminal” (,groteskowe ujecie gatunku”), ,komedia kryminalna” czy ,kryminat
ironiczny”®. To rozproszenie i niezdecydowanie terminologiczne umozliwia zréz-
nicowane interpretacje powiesci, uwydatniajgc mocniej badz kontekst obyczajo-
wo-spoleczny, badz przedstawiang z komicznej perspektywy intryge kryminalna.
Nasladowanie wzorcow, ktére — aluzyjnie — sg zawarte w tytutach czesci, faczy
autorka z niemozliwoscia dokonania przedsiewzietych ,,przestepczych” zamiardw.
Dopiero cze$¢ trzecig konczy ujety w forme happy endu utopijny — nie kryminal-
ny! - obraz zrealizowanych wielkich projektéw. Wczesniejsze czesci uwydatniajg
natomiast niezrealizowane przestepstwa: Lesia w cze$ci pierwszej i calego zespolu
w czesci drugiej. Lesio staje sie wiec paradoksalnie kryminalem bez zbrodni, ktére
istniejg jedynie intencjonalnie.

W kazdej z trzech czesci powieSci dominuje inny wycinek biografii boha-
tera, za$ ich tytuly aluzyjnie wskazujg na sparodiowane schematy powiescio-
we. Tytul czesci pierwszej —Zbrodnia niedoskonata — jest drwing i odwrdceniem

7 Fabuta Lesia zostata ujeta w trzy osobne czesci: Zbrodnia niedoskonata, Napad stulecia i Droga
do chwaty.

8 E. Gazdecka, Czy Joanna Chmielewska pisata kryminaty?, [w:] Kryminat. Miedzy tradycjq a nowa-
torstwem, red. M. Ruszczynska, D. Kulczycka, W. Brylla, E. Gazdecka, Oficyna Wydawnicza UZ,
Zielona Géra 2016, s. 284.
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konwencjonalnego oraz obecnego w tytutach wielu utworéw, pojecia ,,zbrodni
doskonatej™. Tytul drugiej czesci — Napad stulecia — ma podobna aluzyjng funkcje
i zapewne odwoluje si¢ do stynnego napadu na pociagg w Wielkiej Brytanii z roku
1963. Do odmiennej konwencji nawigzuje tytul czesci trzeciej — Droga do chwaly
- stajgc si¢ raczej kombinacjg kryminatu z gotyckg powiescig tajemnic'® i wspot-
czesng powiescig spoleczno-obyczajowa. W obrebie wszystkich czesci mozna za-
uwazy¢ wyrazng tendencje parodystyczna', ktora nadaje calej powiesci swoista
ceche ,,$wiata na opak”.

Dzieto Chmielewskiej — wbrew tradycyjnej zasadzie kryminaléow - obywa sie
bez detektywa i trupa na poczatku oraz inwersyjnego rozwiklywania splotu przy-
czyn i skutkow'. Lesio jest wiec modyfikacja modelu znanego z wczesniejszych
powiesci autorki, w ktérych role detektywa petnita sama narratorka, a w szerszym
kontekscie — obok tradycyjnych detektywdw - pojawiali sie oficerowie $ledczy (jak
w powiesci milicyjnej). W Lesiu ta konwencja zostaje ztamana. Narrator przedsta-
wia jedynie ,,przestepce” i jego przygotowania ,,zbrodni”.

Lesio: gtéwny bohater powiesci

Spiritus movens ludycznej struktury przedstawianego $wiata jest oczywiscie Lesio
i jego dzialania, ktdre ujawniajg jego ,nieudaczno$¢™3, niezreczno$¢ i roztargnie-
nie. Jest gtéwnym tworcg zdarzen stanowigcych podstawe komizmu sytuacyjnego,
zabawnych ciaggéw pomylek i nieporozumien, nieudanych czynéw ,,zbrodniczych”
oraz dygresyjnych wstawek przedstawiajacych rozne elementy codziennosci.

0

Prawdopodobng inspiracje stanowit film Zbrodnia doskonata (1963) na podstawie powiesci Je-
ana Labourde i w rezyserii Christiana-Jaque’a, twércy stynnego Fanfana Tulipana (1952), z ko-
miczna kreacja Bourvila.

10 O roli ,powiesci tajemnic” i ,powiesci gotyckiej” w kryminatach lat 50. i 60. XX w. zob.
R. Dudzinski, Tajemnice PRL-u. Wczesna powiesc¢ milicyjna wobec tradycji literatury kryminalnej,
[w:] Kryminalne swiaty przesztosci, red. W. Brylla, M. Ruszczynska, Oficyna Wydawnicza UZ,
Zielona Géra 2021, s. 201-219.

11 O roli parodystycznych stylizacji w powiesci zob. M. Bachtin Epos i powies¢, [w:] tenze, Proble-
my literatury i estetyki, przekt. W. Grajewski, Czytelnik, Warszawa 1982, s. 539 i nast.

12 Roger Caillois zwraca uwage, iz akcja kryminatu stanowi odwrdcenie porzadku ,wtasciwej”
powiesci i jest opowiadana ,od konca”, a jej porzadek ma charakter dedukcji. Zob. R. Caillois,
Sita powiesci, przekt. T. Swoboda, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008, cz.: Powies¢ krymi-
nalna, s. 38. Inaczej jest w Lesiu, w ktérym autorka respektuje tradycyjny linearny porzadek
czasowy.

13 Nieudaczny - wg Stownika Jezyka Polskiego to cztowiek doznajacy samych niepowodzen; nie-

udolny, niezaradny, nieporadny.
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W powiesci juz we wstepnej prezentacji bohatera' autorka nadata mu cechy
dziwaczne i §mieszne. Powie$¢ otwiera opis rzekomego ,autoportretu” Lesia
Kubajka:

Na mojej $cianie wisi wielka, melancholijna morda, namalowana wiasnorecznie
przez Lesia na migkkiej ptycie piléniowej. Niektérzy mniemaja, ze jest to autopor-
tret, przy czym sam Lesio na zmianeg to potwierdza owo mniemanie, to mu zaprze-
cza.

Lesio bowiem istnieje. Istnieje wyraznie, realnie, zdecydowanie, a niekiedy z hu-
kiem [...]

Charakter Lesia, acz szlachetny, jest jednakze nad wyraz skomplikowany, dusza pel-
na fantazji, a zyciorys bogaty w wydarzenia. Moze nie wszystko z opisanych tu czy-
néw w rzeczywistoéci popetnit. Ale z pewnoscia do wszystkich byt zdolny...15.

Juz te wprowadzajgce zdania wstepu akcentujg humorystyczny dystans wobec
powiesciowego bohatera. Zapowiadajg one zaréwno jezykowy obraz postaci, jak
i niezwyklos¢ jej powiesciowych przygdd: ,realnych” i fikcyjnych. Lesio, posta¢
majaca swoj rzeczywisty prototyp - jak zanotowata autorka w zartobliwej autobio-
grafii - zwrocil jej uwage juz wczesniej:

Do BLOK-u [...] przyszedl pracowaé Lesio. Nie byto rzeczg mozliwg siedzie¢ przy
stole obok niego i nie napisa¢ o nim. W nielicznych chwilach przestojéow pozyczalam
maszyne od sekretarki, zespot za$ stal za moimi plecami i chichotal, a Leszek ty-
pal podejrzliwym okiem. Bardzo dlugo miat nadzieje, ze utwdr nie ukaze sie nigdy,
szczegolnie iz calos¢ pisalam z przerwami przez szes¢ lat, po wyjsciu ksiazki jed-
nakze zmienit zdanie. Ni z tego ni z owego zacze¢lo si¢ mu nagle §wietnie powodzi¢,
przerzucil si¢ catkowicie na malarstwo, objechal caly $wiat i Lesia traktuje obecnie
jak rodzaj talizmanu'®.

Aby wykreowaé powiesciowego Lesia, Chmielewska wykorzystywala swo-
je wczedniejsze pisarskie doswiadczenie. Niektdre skiadniki fabutl i wystepujace
w nich postaci (zesp6l pracowni projektowej) odnalez¢é mozna juz w debiutan-
ckiej powiesci Klin. Jeszcze blizszy zwiazek taczy to Lesia z kolejnym kryminatem
Wszyscy jestesmy podejrzani. 1 tutaj wystepuje zespol Wielobranzowej Pracowni

14 Kategoria bohatera pojawia sie w powiesci w dwéch znaczeniach: opisowym - jako gtéwna
postac utworu oraz wartosciujgcym - jako sprawcy heroikomicznych czynow.

15 J. Chmielewska, Lesio, Czytelnik, Warszawa 1973, s. 5. Wszystkie cytaty oznaczone w tekscie
artykutu numerem strony.

16 Taz, Zycie (nie) catkiem spokojne. Biografia Joanny Chmielewskiej, Wydawnictwo Olesiejuk, Oza-
row Mazowiecki 2016, s. 108.
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Projektowej oraz postaci okreslone identycznymi imionami badz wystepujace
w podobnych funkcjach. W otwierajagcym powies¢ spisie 0sdb pojawia si¢ rowniez
Leszek (czyli Lesio) — ,,melancholik z artystyczng dusza, niezrozumiany przez oto-
czenie, a gléwnie przez zong™".

Lesio morderca i przestepca

Tak wykreowana postaé, wprowadzona w intryge kryminalng, juz od poczatku
ujawnia cechy, ktére muszg stang¢ na przeszkodzie realizacji planowanych zbrod-
niczych zamiaréw. ,,Mordercze” czyny sa bowiem calkowicie w niezgodzie z przed-
stawionym w powiesci charakterem, a roztargnienie bohatera i rozmaite niezrecz-
nodci, ktore stale popelnia oraz zewnetrzne konteksty podejmowanych dziatan
sprowadzajg je do komicznego poziomu. Grozne postanowienia przeksztalcajg sie
w groteskowe i zabawne sytuacje. We wszystkich na plan pierwszy wybija si¢ ,,nie-
udacznictwo” Lesia — komiczna niemozno$¢ wykonania podjetych dziatan, ktore
zmieniajg si¢ w sploty nieoczekiwanych przypadkoéw, nieporozumien, pomylek
czy odwrotnych od zamierzonych rezultatow. Wszystkie pomysty Lesia wyzwalaja
intensywne dzialanie jego wyobrazni, formujacej tok zdarzen wymyslonych oraz
zrealizowanych ,,w my$li” pragnien. Ostatecznie oba ,,morderstwa” miaty dokona¢
sie w wyimaginowanych sytuacjach.

Juz pierwsze zdanie powiesci odkrywa zbrodniczy zamiar Lesia: ,Lesio Kuba-
jek postanowil sobie, ze zamorduje personalng” (7). Przyczyne tego postanowienia
przedstawia narrator stylem podniostym, urzedowym i kwiecistym:

Personalna byla jego wrogiem numer jeden oraz zasadnicza przeszkoda na drodze
do zrobienia kariery. Dzien w dzien zatruwalta mu zycie, dzien w dzien s¢pimi szpo-
nami szarpala jego zdrowie i nerwy i kazdego ranka przeistaczata si¢ w symbol kle-
ski. Nielito$ciwie i bez zadnego zrozumienia dla jego artystycznie niezorganizowa-
nej duszy wylapywala wszystkie jego spoznienia i bez cienia mitosierdzia zmuszala
do opisywania ich szczegdétowo w specjalnej ksiedze duzego formatu, zwanej ksiega
spoznien (7).

Uzyte przez narratora hiperbolizacje tego zdawaloby si¢ drobnego, biurokra-
tycznego szczegolu, dopelnialy pordwnania i epitety okreslajace panig Matyl-
de (,byla jak granit, jak Nemezys, jak Fatum”; ,miata nieztomng dusze, Zelazne
zdrowie i kamienne serce” (8)). Ow podniosty — niemal homerycki - ton nadaje
morderczemu postanowieniu Lesia heroikomiczng motywacje. Komizm jego de-
cyzji ujawnia — obok stylizacji - nieadekwatno$¢ przyczyny i zamiaru: ,,Ogarniety

17 Taz, Wszyscy jestesmy podejrzani, wyd. Il, Alfa, Warszawa 1988, s. 5.
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bezdenng rozpaczg, do ostatecznosci zgnebiony, wyczerpany nerwowo Lesio zna-
lazt jedno, jedyne, radykalne wyjscie: popelni zbrodnie doskonata!” (8).

Efektami jego dzialan sg jednak powtarzajgce si¢ niepowodzenia. ,,Niedosko-
nalos¢” wykonania zaplanowanych drobiazgowo zbrodni, czy $cislej - niemoznos¢
ich dokonania, autorka tgczy ze scenerig codziennosci, zaje¢ biurowych i domo-
wych. Narracja, ktora stale towarzyszy bohaterowi i kontroluje kolejne jego czyny,
réownocze$nie umieszcza je w zmieniajacych sie jak w kalejdoskopie zabawnych
kontekstach. Struktura utworu ma kompozycje nastepujacych po sobie epizoddw,
o wlasnych minitematach i akcji. Konwencje kryminalnej zagadki zastepuje tu ko-
media pomylek i absurdalnych dziatan, wywolujgcych spigtrzenie nastepujacych
po sobie komicznych wypadkow. Autorka obudowuje je charakterystycznym pod
wzgledem stylistycznym komentarzem i opisem, wypetnionymi bogatg idiomaty-
kg, frazeologizmami, skonwencjonalizowang metaforykg. Presja form opowiada-
nia na treéci przedstawiane jest olbrzymia, postaci tkwig w swoistym kontekscie
stownym, okreslajacym zaréwno sposoby ich emocjonalnych reakcji (to charak-
terystyczne: postaci czesto ,,ryczg” lub - jak Lesio - $piewaja), jak i obowiazujacy
wowczas styl nowomowy.

Zatem drobiazgowy opis przygotowywania pierwszej ,zbrodni” nabiera cech
komicznych dzieki wyborowi sposobu jej dokonania oraz stylistycznym interwen-
cjom narratora. Pomyst otrucia ,,przesladowczyni” zarazonymi gronkowcem lo-
dami Calypso, a nie zatrutym napojem lub wsypang do positku trucizng, wyzwala
w wyobrazni Lesia nastepujace aluzyjne skojarzenia:

Gronkowece... $miertelna trucizna, zabdjczy jad... Stowianscy woje, chwytajacy sie
z krzykiem za pier$ przy stole Brunhildy... Wijaca si¢ w mece pani Matylda... Mil-
czgce sztywne zwloki na marach... (27).

Gdy zawodzg gronkowce, Lesio wymysla inne - ,,powszednie” — sposoby usu-
niecia pani Matyldy: napadajacy chuligani, kasajacy zly pies czy poslubiajacy ja
milioner amerykanski. Ow intencjonalny tok myslenia Lesia dodatkowo wzmac-
nia kontrast miedzy groteskowos$cig morderczego zamiaru a stereotypami po-
wieéci kryminalnej. Komiczng konsekwencjg dziatan bohatera jest domniemany
mord zbiorowy na zespole pracowni. Zakupione lody zostaja bowiem zjedzone
przez wspdtpracownikow Lesia, co tworzy w jego wyobrazni przerazajgce obrazy
zbiorowej (niechcianej) zbrodni:

Straszliwa wizja sze$ciorga zwlok, szesciu ukwieconych katafalkow, szesciu gustow-
nych nagrobkéw na Brédnie, przyslonita mu wszystko [...]. Zostal morderca, po-
pelnil zbiorowa zbrodnie! Ale przeciez nie chcial, wcale nie chcial! Lukrecja Borgia
niech sobie truje, krdlowa Bona, Brunhilda! Ale nie on... (33-34).
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Kolejne planowane przez Lesia morderstwo ma podloze erotyczne. Tym razem
konwencjom kryminatu blizsze jest narzedzie zbrodni. Jest nim mlotek, ktérym
Lesio pragnie u$mierci¢ ,,rywala”. ,,Mlotek jako narzedzie mordu z dawien dawna
juz byt wyprobowany przez licznych przestepcdw i zawsze spetnial swoje zadanie
[...]” (79) - komentowal narrator. Jednak proba kradziezy narzedzia w sklepach
MHD?" nie udaje si¢ i bohater kradnie robotnikom drogowym olbrzymi mtlot. Re-
alistycznie ujete scenki sklepowe zmieniajg si¢ w absurd, a zamierzone morder-
stwo drogowym mtotem nabiera cech czarnej groteski.

Zabdjstwo rywala oraz konsekwencje zbrodni okazuja si¢ makabrycznym kosz-
marem sennym, w ktérym skazany na dozywotnie wiezienie bohater przebywa
w lochu ustylizowanym wedlug sredniowiecznych i pochodzgcych z powiesci gro-
zy wyobrazen:

Chciat sie poruszy¢, ale okazalo sie, ze jest przykuty do $ciany grubym, zelaznym
fancuchem. I na takim samym taricuchu ma uczepiona u nogi ciezka, zelazng kule
[...].

Wryciagnal widelec i zaczal nim ostroznie dtuba¢ w §cianie.

Po pewnym czasie udato mu si¢ wydtubac tyle, ze [...] w $cianie powstal otwor [...].
I wowczas nastapila rzecz straszna! [...], z powstalego w ten sposéb otworu wypadl
najprawdziwszy w $wiecie autentyczny kosciotrup!

Lesio siedzial teraz w koszmarnej celi wieziennej, nadal przykuty do resztek $cia-
ny, zasypany ceglami i gruzem, w objeciach kosciotrupa [...]. Najprzerazliwszy ze
wszystkiego byl fakt, ze 6w kosciotrup warczal. Warczat Lesiowi nad uchem ok-
ropnym, przenikliwym, metalicznym dzwigkiem i wszystko wskazywalo na to, ze
bedzie tak warczal do Sadu Ostatecznego! (87)

Te sceng, powtarzajaca cze$ciowo podobny epizod w Ostatnim zdaniu niebosz-
czyka', zamyka... przebudzenie (,Warczat budzik. Lesio lezal pod fotelem we
wlasnym mieszkaniu”). Chwyt z koszmarem sennym, dobrze znany wielu fanta-
stycznym opowiesciom, tutaj ma uwydatni¢ nie tylko wybujatg wyobraznie boha-
tera, ale takze komizm kontrastu (kosciotrup - budzik).

Dzialania przestepcze Lesia tworza wiec fancuchy zabawnych realnych i fanta-
stycznych przypadkéw oraz eksponujg nieadekwatnos$¢ podejmowanych morder-
czych dzialan. Komiczne sg same proby przeprowadzenia przestepczej akcji. Poszu-
kiwania sposobu zgladzenia personalnej Matyldy, skomplikowane przygotowania

18 MHD - skrét: Miejski Handel Detaliczny.

19 W wydanej rok wczesniej powiesci, narratorka i zarazem bohaterka zostaje uwieziona w zam-
kowych lochach i wydostaje sie z nich, postugujac sie... tyzka (!). Pewna modyfikacjag motywu
zamkowych podziemi jest obszerny koncowy fragment Lesia - penetracja lochéw przez caty
zespot pracowni.
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napadu na pociag przez zespdl pracowni (Napad stulecia) czy kradziez matrycy
mapy Przewodniczgcemu Gminnej Rady Narodowej (Droga do chwaly) tworza
serie komicznych zdarzen umieszczanych z reguly w realiach peerelowskiej co-
dziennosci (pojawiaja si¢ one czesto w formach dygresyjnych i majg strukture in-
terwencyjnych minisatyr). Powies¢ wymaga wiec rozpoznawania w niej szeregu
aktualizujacych aluzji.

W fabule powiesciowej zmienia si¢ umiejscowienie tytutowego bohatera. Lesio
zajmuje centralne miejsce jedynie w czesci pierwszej, gdzie jest gléwnym sprawca
zdarzen, skupionych wokot dwdch projektowanych przez niego morderstw. W na-
stepnych czesciach jego rola ulega redukeji. W czesci drugiej jest juz tylko jednym
z uczestnikéw (i nie najwazniejszym) zbiorowo planowanego (lecz takze nieuda-
nego) przestepstwa. Natomiast w czesci trzeciej wystepuje przede wszystkim jako
artysta, dzieki ktoremu mozliwa jest realizacja wielkiego planu przestrzennego.
Jednak pelni w tej czesci jedynie epizodyczne role: odgrywa role hrabiego w soc-
realistycznej sztuce oraz ,uczestnika” lokalnej ,,corridy” z atakujacym go bykiem.
Jest takze czlonkiem ekipy zagubionej w lochach zamkowych.

Uczestnictwo w ,,przestepczym gangu” — zespole Pracowni przegotowujacej na-
pad na pociag - jest takze drugoplanowe. Komizm przedstawionej sytuacji polega
na tym, ze cel rabunkowy jest szlachetny: zlikwidowanie splagiowanego konku-
rencyjnego projektu konkursowego. Komiczny charakter majg sposoby i wykona-
nie przestepstwa, zakonczone niepowodzeniem, ale wyzwalajace serie zabawnych
- wrecz gagowych - zdarzen, w ktorych czotowg role odgrywa Lesio. Bohater we-
dlug planu mial zatrzymac pociag, ale w rezultacie spigtrzonych powiklan ucieka
przed nim:

Srodkiem toru przed parowozem, pedzit cztowiek z garbem na plecach, wywijajacy
na wszystkie strony plonaca i sypiaca iskry pochodnia, nie wykazujacy najmniejszej
checi zboczenia gdziekolwiek i najwyrazniej w §wiecie zamierzajacy tak pedzi¢ az do
dnia Sadu Ostatecznego! (141)

Podobnie wyglada inna ucieczka Lesia, tym razem przed rozws$cieczonym bu-
hajem w czgsci trzeciej:

Obejrzal si¢ i ujrzat tuz za soba rozpedzong gore, ziongca ogniem z pyska i btyskaja-
cg wsciektymi $lepiami. Zdretwiat tylko na utamek sekundy, po czym natychmiast
wystartowal do szalenczego galopu na dwa metry przed buhajem. Szczesciem wy-
startowal nie wprost, a nieco pod katem, co zmusilo gonigcego potwora do zmia-
ny kierunku. Zyskawszy w ten sposob kilka metréw gnal rozpaczliwie przed siebie,
dudnigc prawie tak samo jak buhaj. Kasztelanki i rumaki wylecialy mu z gtowy, a na
moment migneta mysl o corridzie i torreadorach [...] (309-310).
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Whpisane w kolejne epizody postepowanie Lesia wyzwala cale serie zabaw-
nych i paradoksalnych wydarzen, a jego zachowania i gesty majg czesto farsowg
strukture. Mozna ja rozpozna¢ w cytowanych wyzej ucieczkach przed pociagiem
i buhajem. Jeszcze wyrazniej zarysowuje si¢ ona w nieopanowanych reakcjach na
rozne wylaniajace si¢ przed bohaterem klopoty. I tak, chcac zdazy¢ z nadaniem
kuponu totolotka, Lesio:

Dziatalnos¢ rozpoczal od przewrdcenia krzesla i zrzucenia ze stolika telefonu. Na-
stepnie stracif kilka bezcennych chwil na uporczywe i bezowocne nacigganie na nogi
marynarki zamiast spodni. Nastepnie urwal w fazience wieszak na reczniki. Nastep-
nie sttukt dwie szklanki, jeden wazon i Zzaréwke w stojacej lampie, ktora sie zlosliwie
przewrdcila. Nastepnie wyrzucil na zewnatrz zawartos¢ polki w szafie, gdzie grze-
bal, gnany bezrozumnym pragnieniem wlozenia czystej koszuli oraz zawarto$¢ szafki
z butami, gdzie w niepojetych celach poszukiwal szczotki do butéw (160-161).

Natomiast wejscie Lesia do pracowni z zdobytymi (ze sprzedazy obrazéw) pie-
niedzmi przedstawia narrator nastepujaco: ,,przedmiot oczekiwan nie tyle wszedt,
ile wplasat do biura w radosnych piruetach i z triumfalng piesnig na ustach” (193).
Owo radosne wejscie zamyka takze niemal filmowy gag — przypadkowe urucho-
mienie gasnicy:

Gasénica upadta dokladnie wedlug instrukcji uzycia, to znaczy lebkiem do dotu. Byta
nowa, w pelni sprawna i jak si¢ za chwile okazato zdolna do ugaszenia nawet pozaru
Rzymu.

Z przerazliwym szatanskim sykiem wsciekly waz piany niczym skondensowany taj-
fun miotat si¢ w malym korytarzyku, a w jego objeciach miotal si¢ Lesio (193).

Od czgsci drugiej ,nieudacznictwo” Lesia objawiato si¢ wiec zasadniczo poza wat-
kiem kryminalnym. W rozbudowanych epizodach bohater uczestniczyt w goraczko-
wych zabiegach zespolu majacych na celu zdobywanie niezbednych dla egzystencji
funduszy: nadawaniu (nieudanym) kupondéw totolotka i hazardowej grze na wysci-
gach, po ktdrych kolejne niepowodzenia ,,topi w alkoholu”. Jak deus ex machina poja-
wia sie przekaz z zawiadomieniem o sprzedazy w Desie obrazéw bohatera, co prowadzi
ku happy endowi oraz ulatwia wielki sukces zespotu — wygrang w konkursie.

Lesio - osobowos$¢ emocjonalna i artystyczna
Zamkniecie przestepczej biografii Lesia nastepuje zasadniczo pod koniec czesci

pierwszej jego deklaracja: ,Nigdy wiecej, za zadne skarby $wiata!” (92). Udziat
w napadzie na pociag w cze$ci drugiej czy w intrydze z wykradzeniem matrycy
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jest juz zdecydowanie drugorzedny. W rezultacie posta¢ Lesia ulega pewnej me-
tamorfozie. Nie zmieniajg si¢ jego podstawowe cechy roztargnionego ,nieudacz-
nika”, natomiast przeksztalca sie jego funkcja fabularna. Bohater pojawia sie te-
raz w rolach: podejrzliwego matzonka, zadurzonego wielbiciela pigknej kolezanki
Barbary i - przede wszystkim - artysty. Wybitny talent artystyczny Lesia objawia
sie w niespodzianych i spontanicznych dzialaniach bohatera jako malarza i tworcy
kolorystycznego opracowania projektu. Metode twdrczg Lesia autorka okresla gro-
teskowo jako mieszaning stylow: ,Zasadniczo byt impresjonista, a wplywy surrea-
lizmu i abstrakcjonizmu toczyty w jego duszy walke z zmiennym wynikiem” (57).
Realizacje znajdujg one w ,,kubistycznym” portrecie Barbary:

Portret przedstawiat liczne figury geometryczne, w ktorych z pewnym wysilkiem
mozna si¢ bylo dopatrzec¢ zdeformowanej postaci plci najprawdopodobniej zenskiej,
catkowicie pozbawionej odziezy, usytuowanej na ksztalt sfinksa z wydatnie wypieta
ku gorze czescig tylng, z czym$ w rodzaju kwiatka w czesci przedniej, reprezentuja-
cej zapewne zeby (58).

O ile wyczyn malarski prowadzi do konfliktu z sportretowang Barbarg, o tyle
w roli koloryzatora Lesio przyczynia si¢ do sukcesu calego zespotu - do zdobycia
pierwszej nagrody w konkursie otwierajacym szerokie mozliwoéci rozwoju pra-
cowni. Od tego momentu artystyczne roztargnienie bohatera, przedmiot niecheci
i lekcewazenia, staje sie wadg wybaczalng, a nawet aprobowang. ,,Szal twdrczy”
Lesia, wyrazajacy si¢ w opracowaniu kolorystycznym projektu, stat sie bowiem
gtownym elementem jego wysokiej oceny:

Elementem, ktory ostatecznie wplynal na decyzje jury konkursowego i ktory ten
wlagnie projekt wysunat na czolo, byta genialna, odkrywcza, imponujaca koncepcja
kolorystyki! Ogrom talentu Lesia przerost wszelkie oczekiwania! (221)

Superlatywny i eksklamacyjny sposdb wyrazenia sukcesu ukazuje awans po-
staci i wyznacza jej nowe miejsce w hierarchii zespolu. To ujawnienie malarskiego
talentu stuzy zwrotom w akcji (zdobycie nagrody konkursowej i umozliwienie re-
alizacji projektu), a w efekcie koncowym nobilituje nieudacznika i stwarza z niego
podpore calej pracowni:

W umysle jego jasnym blaskiem rozblysta swiadomos¢ zmiany, jaka zaszta w jego
egzystencji, w ciagu ostatnich dwoch lat [...] Juz nie jest uwazany za niedorozwi-
nigtego idiote, zakale pracowni, niewydarzonego potgtowka, ktéremu sie nic nie
udaje! Przeciwnie oto zespdt wspotpracownikow patrzy na niego z szacunkiem,
z nadzieja, z zyczliwym podziwem, od niego spodziewa si¢ dostarczenia pozytecz-
nych atrakeji (314).
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Zmienia si¢ rowniez jego rola jako gltéwnego kreatora zabawnych sytuacji. Le-
sio wspoluczestniczy teraz w réznych komicznych zdarzeniach i reakcjach zbioro-
wych, jak chociazby w triumfalnym przyjeciu wiadomosci o wygranej, przedsta-
wianym jako ,,Zzywiotowy objaw pomieszania zmystow”:

Wrtodek elektryk padt na kolana i wzniést oczy ku niebiosom, chociaz byt niewierza-
cy. Pani Matylda szlochajac gwaltownie ze szczgscia wypita wode przeznaczona dla
zwierzchnika. Barbara i Karolek wykonali fragment polki galopki z figurami przy
akompaniamencie wlasnym. Lesio w odmiennym nieco rytmie zawidd! piesn dziek-
czynng (220).

Wygrana otwiera przedstawiona w czesci trzeciej ,$wietlang” przyszloé¢ ca-
tego zespotu, ktory ma teraz ,przystosowac obiekty zabytkowe do celéw tury-
stycznych” (240) i zaprojektowaé¢ budowe wielkiego turystyczno-wypoczynko-
wego o$rodka w matym dolnoslaskim miasteczku. Tym razem dziatania Lesia
przesuwaja si¢ na dalszy plan, wyodrebniajac si¢ tylko w niektorych epizodach
(np. w roli hrabiego w dramacie socrealistycznym i w panicznej ucieczce przed
rozwsécieczonym buhajem). Z bohaterem wspoluczestnicza w zabawnych zda-
rzeniach niemal wszyscy cztonkowie zespotu, a role Lesia, jako sprawcy wielu
powiktan, przejmuje Dunczyk Bjoérn (Bobek). Kreujac ta posta¢, autorka wyko-
rzystuje proste formy jezykowego komizmu: staba polszczyzna Bjorna nie tylko
stwarza nieporozumienia i pomytki semantyczne, lecz takze wptywa na zdarze-
niowe katastrofy (jak utrata matrycy).

Miedzy pastiszem a parodia. Komiczne stylizacje Chmielewskiej

Na parodystyczng koncepcje powiesci wskazata wezesniej Elzbieta Gazdecka, na-
zywajac ja — za Stanko Lasiciem?® — ,antykryminalem”'. Tym samym konwen-
cje gatunku zostaty odwrocone, wrecz ograniczone, a punkt ciezkosci przenidst
sie na humorystyczny obraz przedstawianego $wiata. Humor powiesci jest wigc
podstawowg jakoscig estetyczng struktury powieSciowej Lesia. Bedac podstawa
komizmu, wyraza poblazliwy i w zasadzie aprobatywny stosunek do rzeczywi-
stosci, akcentujac jej Smieszno$¢ i ograniczajgc do minimum aspekty satyryczne.
Humor - jak pisza autorzy Przedmowy do tomu Humor europejski: ,wkracza na
gltéwne drogi, po ktdrych wartosci [...] sie przemieszczajg (ujawniajac stereotypy),

20 S. Lasi¢, Poetyka powiesci kryminalnej. Préba analizy strukturalnej, przekt. M. Petrynska, PIW,
Warszawa 1976.
21 E. Gazdecka, dz. cyt., s. 283-284.
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przebiega ich waskie $ciezki (na przyktad w dowcipie), zatrzymuje si¢ na progu
zerwania z nimi (paradoks)”22.

Wszystkie te elementy mozna fatwo rozpozna¢ w powiesci. Zaréwno styl narra-
cji, jak i kompozycje fabuly powigzala autorka z komizmem postaci i zdarzen przez
nich wywolywanych. Integralnos¢ ludycznego obrazu ujawnia sie we wszystkich
plaszczyznach przedstawianego $wiata; wigze ze sobg konstrukcje fabularng, spo-
soby jej narracyjnego przedstawienia, charakterystyki postaci i ich jezyk.

Tak uformowang strukture powiesci nalezy umiesci¢ miedzy pastiszem i paro-
dig. Obszerne partie tekstu odwzorowaly rzeczywistos¢ niemal dostownie, ,.cytu-
jac” 6wczesne sposoby mowienia i zachowan. Przewazato jednak parodystyczne
ujecie, komicznie wyjaskrawiajace rozne wzorce obyczajowe, kulturowe i jezyko-
we. Juz na poczatku zbrodniczy charakter fabul pozornie sugerujg tytuly. W cze-
$ci pierwszej stereotypowg oraz wielokrotnie powtarzang w powiesciach i filmach
»zbrodnie doskonaly” autorka zmienia w ,,niedoskonaty”, a wiec niespelniona; czy-
li - parodiuje. Z kolei w Napadzie stulecia parodia obejmuje sposoby jego przygoto-
wania oraz przebieg wykonania. W czesci trzeciej ,,przestepstwo” skoncentrowane
wokol prob zdobycia matrycy, strzezonej jak cenny skarb przez przewodniczacego
Gminnej Rady, rozmywa sie w dygresyjnych epizodach.

Intertekstualno$¢ obejmuje niemal wszystkie plaszczyzny tekstu. Komizm
Lesia, podobnie jak i pozostalych powiesci Chmielowskiej, opiera sie¢ przede
wszystkim na bogactwie kombinacji stylizacyjnych. Ludyczny obraz rzeczywi-
stosci nie ogranicza si¢ jednak tylko do poziomu tresci. Uwydatnia si¢ zaréwno
w obrebie form narracyjnych, jak i w jezyku poszczegdlnych postaci. Obecna na
roznych plaszczyznach tekstu stylizacja ksztaltuje przede wszystkim jezykowy
obraz §wiata. Wyrazistos¢ stylizacji podkresla mocno mieszanie si¢ stylow obec-
nych w jezykowych formach rytuatéw i mitéw spolecznych, wyzyskanie frazeo-
logizmow, stereotypowych idioméw, publicystycznych klisz, jezyka urzedowego,
korzystajacego z dwczesnej nowomowy, skonwencjonalizowanych form litera-
ckich (epitetéow, poréwnan, metafor). Wszystkie te skladniki sg obecne w inteli-
genckim jezyku pracownikow biura projektowego i uzalezniaja si¢ od zmiennych
sytuacji. Jest to w znacznym stopniu pastisz jezyka inteligencji uksztaltowanego
w polowie XX wieku.

Nie tylko zreszta jezyk. Ze szczegélnym upodobaniem stylizuje Chmielewska
sytuacje, w ktérych dziatania postaci ocierajg si¢ o absurd. W znacznym stop-
niu jest on wynikiem sprzeczno$ci powaznych zamiardéw i wplywajacych na nie
zewnetrznych form zycia, w ktdrych absurdalnos¢ jest cechg - na swdj sposob
- integralng. Tak wlasnie Chmielowska ksztaltuje: zabawne scenki sklepowe, wy-
pelnianie kupondéw totolotka, rytualy obchodéw rocznicowych itp. Spietrzenie
absurdalnych czynnosci stanowi chociazby scena wypelniania kuponéw totolotka

22 Humor Europejski, s. 10.
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przez — wydawalo by sie - racjonalnie myslacych cztonkéw zespotu, za pomocy
»metod naukowych” i ,,czarnej magii”:

Calkowita pewno$¢ wygranej uzyskamy tylko typujac w piatek o péinocy, na roz-
stajnych drogach, w czasie nowiu ksiezyca. Z tego co wiem to musimy mie¢ jeszcze
czarnego kota, nietoperza, sowe, trzynadcie gromnic i suszong zmij¢ (104) .

Gry stylizacyjne Chmielewskiej uwydatnia przede wszystkim narracja po-
wiesciowa. W niej nastepuje humorystyczne zderzenie stylu niskiego z wysokim,
przez co wyraznie podkreslona zostata niestosowno$¢ uzycia tego drugiego. Au-
torka zageszcza wlasciwosci wybieranych wzorcdw, ktdre tym sposobem ulegaja
hiperbolizacji, o$mieszeniu i wyjaskrawieniu. Zmienia si¢ dystans narracyjny.
Swiat przedstawiony jest wartoéciowany emocjonalnie i okreslony przez zrézni-
cowane stylizacje.

Styl powiesci Chmielewskiej nie jest wigc przezroczysty — przeciwnie, jego
bogactwo i emotywny charakter nadaje przedstawianej rzeczywistosci do-
minujgcg funkcje komizmu. To przede wszystkim komizm niestosownosci,
przesady i nieadekwatnosci. Wzmacnia go: zabawna hiperbolizacja, kontrasty
wywolywane sprzecznoscig sytuacji i jezyka jej opisu, przejaskrawienie, ka-
lambur i paradoks.

Specjalnoscig Chmielowskiej jest przy tym stylizacja taczaca wysoki styl lite-
racki, czesto $wiadomie przerysowywany, ze stylem kolokwialnym, korzystaja-
cym z stereotypow. Ujawnia on zwykle niedostoswane do sytuacji. Predylekcja do
pozornej literackosci wyraza si¢ w wielu charakterystycznych i rozbudowanych
idiomach: ,,mroczne glebie jego jestestwa” (27), ,dusza Lesia [...] rozplaszczyla sie
plackiem” (38), ,,zbrodnicze zamiary zaczynaly si¢ stawa¢ dla Lesia chlebem po-
wszednim” (78), ,,stan finansowy pracowni siegnal dna przepasci” (100), ,,[Lesio]
dzierzy wysoko sztandar dziadowskiego honoru” (176), ,wizja promiennej petnej
sukcesow przyszlosci” (223)”. Chmielewska z szczegélnym upodobaniem wyko-
rzystywala owe utrwalone w jezyku frazeologizmy, ktérych komizm polega na wy-
olbrzymieniu i absurdalnosci zwigzku wyrazéw (jak np. widzie¢ ,,oczyma duszy”
czy ,leze¢ odlogiem”).

Wzajemny stosunek tych przemieszanych stylow ulatwia autorce parodystycz-
na koncepcje prezentowanej rzeczywistosci, ktora staje si¢ przedmiotem zabawy
nie tylko sytuacjg fabularng, ale takze formami jej opowiedzenia. Sg to przede
wszystkim parodie wzorcow: rytualow i sposobdw zycia w PRL (zwlaszcza w ko-
micznej prezentacji trzechsetletniej rocznicy miasteczka w czesci trzeciej), parodia
socrealistycznej sztuki oraz motyw westernowy (napad na pociag) czy zaczerpnie-
ty z powiesci grozy (bladzenie w zamkowych podziemiach).

Komizm Lesia podkreslajg takze liczne wprowadzane w zabawnych konteks-
tach aluzje historyczne i literackie: do trucicielek Lukrecji Borgii i Bony (33), do
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Kubusia Puchatka (155), miecza Damoklesa (184), arii torreadora z Carmen, wresz-
cie do Hamleta (wystepujacy w czesci trzeciej Duniczyk Bjorn to ,,rodak najbardziej
w dziejach niezdecydowanego ksiecia” (229)).

Humor powie$ciowy ma wiec forme hybrydyczna, uksztaltowang wskaza-
nymi wczesniej: doborem aluzji, idiomatyka, wielostylowos$cig i rozmaitosciag
konfiguracji. Dzieki temu ujawnia obecny w powiesci czynnik napiecia miedzy
yrealizmem szczegoléw” a ich o$mieszonym obrazem. Napiecie to wydobywa
Chmielewska w scenkach malzenskich i biurowych, w nieudanych prébach ro-
mansu Lesia z Barbara, nieporozumieniach z zong. Przygotowywana przez Ka-
sienke awantura malzenska (z rozbiciem wazy) taczy sie z opuszczeniem domu na
pieczenie gesi (osobna komiczna scena), ktéra budzi w Lesiu podejrzenia o nie-
wiernos$¢ zony, zakonczone dowcipnym wyjasnieniem: ,Nie gach absorbowat
jego zone owej pamietnej nocy, lecz ges, ptasze niewinne, wdzieczne i mife. Nie
styszano za$ jeszcze zeby pieczona ge$ zniweczyla kiedykolwiek czyjes szczes-
cie” (224). Z kolei spotkanie Kasienki z Barbarg przedstawia narrator jezykiem
polityki jako rozmowy ,na wysokim szczeblu™ ,wachlarz konsultowanych za-
gadnien” (204), ,Obie postanowily kontynuowac¢ i zaciesnia¢ $wiezo nawigzane
kontakty” (206).

Autorska gra z czytelnikiem polega wigc gtéwnie na wyjaskrawianiu i paradok-
salnym przeksztalcaniu wzorcow. Kryminat staje si¢ ogarniajacg rézne poziomy
tekstu zabawg. Ale zabawg silnie zakorzeniong w realiach éwczesnego peerelow-
skiego $wiata.

Tto spoteczno-obyczajowe. PRL w Lesiu

Zaréwno zarzut, ze Chmielewska ,,nie sprzeciwiala si¢ oficjalnie wiadzy ludowe;j”23,
jak 1 odczytywanie jej powiesci jako satyry na PRL - to kwestie postawione nie-
wladciwie. Przede wszystkim dlatego, ze nie rozpoznawano funkcji i znaczenia
humoru dla uksztaltowania ludycznego obrazu $wiata zakorzenionego w Zyciu
codziennym.

Zatem rozpoznanie zewnetrznego $wiata stanowito warunek konieczny dla
zrozumienia humorystycznego efektu powiesci oraz wymagato rekonstrukcji
zdarzen, typow postaci, tematow oraz rozszyfrowania aluzji, mocno osadzonych
w okresie PRL. Ujete w realistycznej konwencji elementy tta spotecznego i oby-
czajowego przedstawia autorka w zartobliwej stylizacji. W tak przedstawionym
$wiecie mozna rozpoznac absurdy i paradoksy, ale nie budzg one grozy ani nie
23 E. Gazdecka, dz. cyt., s. 280. Badaczka zaprzecza tej tezie, akcentujac, iz pisarka ,nie zosta-

wiata suchej nitki na kuriozalnych zjawiskach dnia codziennego” (tamze). Na te kwestie mozna
jednak spojrze¢ z innej perspektywy - wykorzystujac ludyczne znaczenie $miechu.
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tworza niebezpieczenistw. Smieszno$¢ uniemozliwia ostra satyre, a jesli nawet
pojawiaja si¢ jej elementy, to jednak sg one umieszczane w ostabiajacych je ko-
micznych kontekstach. W perypetiach postaci, a zwlaszcza Lesia, dominuje vis
comica. Lesio, architekt o duszy artysty, wrazliwy i emocjonalny, w rzeczywi-
stosci peerelowskiej zachowuje si¢ jak w krainie czaréw. Fabula Lesia to zabawa
wieloma aspektami tekstu rozgrywajgca si¢ na réznych planach, z wykorzysta-
niem motywow wydobytych z zycia codziennego i jego klopotéw oraz motywow
odnoszacych sie do oficjalnych czynnosci i dostosowanych do nich wypowiedzi.
Ich komizm polega gtéwnie na nieadekwatnosci, podkreslanej najczesciej grand-
ilokwencja stylu.

Na tym polega chociazby komizm zasadniczej przestanki projektowanego
przez Lesia morderstwa — znaczenie ksiegi spdznien, bedacej srodkiem repre-
sji wobec bohatera, uwydatnia paradoksalny charakter kryminalnego wat-
ku w czesci pierwszej. PowieSciowg $miesznos¢ kreujg réwniez inne motywy
rzeczywisto$ci rozbudowywane do najdrobniejszych szczegétow. W sferze
owczesnej obyczajowosci autorka odkrywata sktadniki §mieszne i absurdalne,
wewnetrznie sprzeczne. Zartobliwie przedstawiata warunki pracy i wewnetrz-
ng strukture panstwowej pracowni; codzienno$¢ ,aprowizacyjng” i otoczenie
»przedmiotowe”.

Szczegolnie za$ interesowal jg wyksztalcony w Polsce Ludowej jezyk; sposoby
porozumiewania si¢, mieszanie stylu literackiego z publicystycznym i wlasciwym
przemowieniom na rézne okazje. Ich wyzyskanie ma czesto strukture zartu czy
dowcipu, zaskakujgcego przejscia od jednej sytuacji do drugiej. Niemniej dominu-
jaca jest potocznos¢ i kolokwialno$¢ stylu - tak si¢ wowczas mowito. Tym bardziej
6w potoczny styl kontrastowal z ceremonialnym stylem oficjalnym.

Najwigksze nagromadzenie elementéw charakteryzujacych 6wczesnag rzeczy-
wisto$¢ nastepuje w czesci trzeciej, w ktdrej karykaturalny obraz matego dolno-
$laskiego miasteczka staje sie miniaturg PRL, $mieszng przez wyolbrzymienie
zdarzen i odniesienie ich do ,wielkiej polityki”. Autorka wykorzystuje w szerokim
zakresie publicystyczne i nalezace do oficjalnego jezyka klisze i frazeologizmy. Se-
rie wydarzen w czesci trzeciej otwiera wygrana zespotu w ogdélnokrajowym kon-
kursie. Znaczenie tego sukcesu przedstawi autorka w uzasadnieniu stylizowanym
na forme wypowiedzi urzedowej:

[Konkurs] obejmowal opracowanie calego osrodka turystyczno-wypoczynkowego
na najbardziej atrakcyjnych terenach ojczystego kraju, od urbanistyki poczynajac
a na estetycznych, ozdobnych $mietnikach konczac. Dodatkowy bodziec stanowit
fakt, iz osrodek mial by¢ przeznaczony bardziej na eksport niz na uzytek wewnetrz-
ny. Stawa i chwala, nie méwiac juz o wielkich pienigdzach grozita temu kto by wziat
pierwsze miejsce. (93).
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Grozaca zespolowi ,,stawa i chwala” - w wyobrazni kierownika zespotu - prze-
ksztalci sie w obraz wlasciwych dla epoki zaszczytow:

Widziat si¢ w otoczeniu wysokich dostojnikéw panstwowych sktadajacych mu gra-
tulacje, na piersi czul cigzar odznaczen i medali, az wreszcie przysnit mu sie sam
premier, zatrzymujacy przed nim czarnego mercedesa [...] sktadajacy mu osobiscie
wyrazy najglebszego uznania (94).

Zanim zespol rozpocznie prace nad adaptacjg ,,dla celéw wczasowo-turystycz-
nych” przestrzeni miasteczka, narracja skupi sie na zdarzeniach ja poprzedzajg-
cych. A sg one zakorzenione w obyczaju, rytuatach i zasadach epoki. Kierownik
pracowni ,dostapi zaszczytu wezwania na rozmowe do jednego z dostojnikéw
panstwowych” (229). W tle podjetych zadan pojawi si¢ gierkowskie otwarcie na
zachdd i turystow dewizowych, a zatrudnienie obcokrajowca spowoduje, iz zasieg
chwaly ,wybiegnie daleko poza granice nie tylko rodzimego kraju, ale takze obozu
Demokracji Ludowych” (229). Kontakty z ,,wysokim dostojnikiem panstwowym”
spowodowaly bowiem, iz ,pod pozorami zwyklego projektowania rozpoczeto
wielkg i rewolucyjng akcje przystosowania obiektow zabytkowych do celow tury-
stycznych” (240). Ten publicystycznie podbarwiony fragment obrasta charaktery-
styczng idiomatykg, stereotypowymi zwrotami oraz pompatycznymi metaforami
i eksklamacjami:

»Euforyczny zapal kierownika pracowni najwyrazniej w $§wiecie nie uznawat
zadnych granic ni kordonéw”?4, sam za$ kierownik ,,otumanil” wspoélpracowni-
kow ,wielkoscig zamierzen” (240) oraz ,byl w promiennym nastroju, ozywiony
tworczym zapatem” (241). W podobnej ,,podnioslej” stylistyce przedstawia autor-
ka reakcje przewodniczacego Gminnej Rady, ,,cztowieka wielkich ambicji”, ktory
»postanowil sobie co najmniej przejs¢ do historii”, a na wie$¢ o majagcych powstac
os$rodkach ,,zapal nadludzkiej wrecz miary ogarnat jego serce i dusze” (247).

Przedstawione sytuacje i wystepujacy w nich aktorzy podnoszg wigc $wiat
matlego miasteczka do rangi groteskowego modelu stosunkéw panujgcych w kra-
ju. Reprezentujg wiec w miniaturze rytualy rocznicowe, hierarchie urzedowe,
ideologiczne wizje §wietlanej przyszlosci. Wpisuja sie one w uroczystosci trzech-
setletniej rocznicy przeksztatcane w wielkie widowisko. Fabuta w tej cze$ci staje
sie wiec wielkim spektaklem — w sensie Goffmanowskim? - w ktérym uczest-
niczg: zespol pracowni i wybrani mieszkancy miasteczka, z przewodniczgcym
Rady Gminnej w roli gléwnej. Interakcje zachodzace wérdd cztonkéw zespotu

24 Jest to ukryty cytat z refrenu hymnu Zwigzku Mtodziezy Polskiej Naprzéd mtodziezy swiata:
,Nie zna granic ni kordondw piesni zew”.

25 Por. E. Goffman, Cztowiek w teatrze zycia codziennego, przekt. H. Datner-Spiewak i P. Spiewak,
Aletheia, Warszawa 2008.
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sg nieustannie modyfikowane sytuacyjnie. Wykonywana przez nich wilasciwa
praca inwentaryzacyjna napotyka na przeszkody, ktérych rozwigzanie umozli-
wia zgoda na aktorskie uczestnictwo w rocznicowej sztuce, stanowigcej odrebny
spektakl w rocznicowym widowisku. Opisujaca je narracja korzysta z szablonow
publicystycznej nowomowy:

W godzinach popotudniowych uroczystoéci rozpoczely sie pochodem ku wejsciu
do starej kopalni, gdzie tak przewodniczacy Rady Narodowej jak i inne znakomi-
te osobistosci daly ujscie talentom krasoméwczym. Orkiestra odegrata kilka hym-
néw, goscie oficjalni wychylili lampke wina, po czym pochéd wrocil do miasteczka
(288).

Centralnym elementem u$wietniajacym impreze jest wystawienie historycz-
nego dramatu, napisanego przez instruktora KO (kulturalno-o$wiatowego)
»z udzialem glosu doradczego sekretarza POP (Podstawowej Organizacji Partyj-
nej)”: ,,Dzieto nawigzywato $cisle do tradycji historycznych. Nader skomplikowana
i pouczajaca akcja toczyla sie juz to w kopalni srebra, juz to na zamkowych kom-
natach, calo$¢ stosownie podkreslata godzien potepienia podzial na klasy i nie-
ludzko$¢ krwiopijcow” (255). Sztuke zamykalo, zgodne z kanonami socrealizmu,
optymistyczne zakonczenie: ,na ruinach caloéci pozostawat tylko twardy jak glaz
i nieugiety pracownik fizyczny, wpatrzony przy boku wybranej panienki w acz
$wietlang to jednak nader odlegly przyszto$¢” (255-256).

W trakcie odgrywania dramatu nastepuje spietrzenie zabawnych sytuacji. Wy-
stepujacy w nim czlonkowie zespotu taczg zawodowe role ze zmistyfikowanymi:
wystepuja badz jako aktorzy sztuki, badz (przemiennie) jako przebierancy doko-
nujacy czynéw przestepczych (kradziez matrycy). Chmielewska tworzy z potacze-
nia réznych elementow rzeczywisto$ci zwariowana burleske, przypominajacg cykl
zartobliwych skeczéw, nieustannych przebieranek, zmian miejsc akcji i nieporo-
zumien. Jednym stowem, uroczystosci uformowane wedlug rytualéow peerelow-
skich przeksztalcajg si¢ w groteskowy obraz.

A zatem, wobec powaznej problematyki (ustroju panstwa, panujacej ideologii),
w ktdrej pewne obszary majg walor nietykalnosci, Chmielewska postepowata dos¢
swobodnie?¢. Ale zarazem dwuznacznie. Wrogi wobec PRL kapitalizm jest w po-
wiesci zarowno o$mieszony, jak i oswojony. Cze$¢ trzecig (i calg powiesé) zamyka
zaprojektowana przez Lesia wielka wyprawa do podziemi (lochow) zamkowych.
Aprobate tego pomystu przez caly zespot motywuje przekonanie wsparte na takim
oto stereotypie zachodniego kapitalisty:

26 Granice mogta wyznaczac cenzura, jednak utworom humorystycznym, o aluzyjnych i aktual-
nych podtekstach spoteczno-politycznych pozostawiano dos¢ znaczna swobode. Przyktadem
twdrczos¢ Stawomira Mrozka.
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[...] iz jedynie prawdziwe, autentyczne w miare mozliwoéci wilgotne, mroczne
i niewygodne lochy, moga stanowi¢ element, przyciagajacy rozgrymaszonych, roz-
wydrzonych i niedorzecznie wymagajacych turystéw dewizowych [...] oto jedyna
niewatpliwa emocja dla znudzonych kapitalistow, ktéorym dobrobyt doszczetnie po-
przewracal w glowie (316).

Tym sposobem negatywne cechy kapitalisty to wartos¢, ktérg warto wykorzy-
sta¢ dla chwaty kraju.

Niemniej krzywe zwierciadto satyry nie bylo wlasciwoscig obrazu powiescio-
wego, autorka dazyta przede wszystkim do zartobliwego ujecia poszczegdlnych sy-
tuacji i scen. Istotng role odgrywal przy tym zmyst obserwacyjny Chmielewskiej;
realizm szczegdtow jest bowiem w powiesci niezwykle doktadny. Drobiazgi zycia,
otoczenie przedmiotowe, formy zachowan, zainteresowania i jezyk srodowiskowy
okreslaty codziennos¢ inteligencji nazwanej wowczas ,twdrczg” i tlo przedmioto-
we eksponujgce dwczesng obyczajowosc.

Istotng funkcje w porozumieniu z odbiorcg pelni osadzenie zdarzen powies-
ciowych w realnej przestrzeni. Dziatania postaci rozgrywaja si¢ w rozmaicie trak-
towanym tle: Warszawy (gléwnie w Zbrodni niedoskonafej), na trasie kolejowej
Warszawa - Bialystok (Napad stulecia), a w cze$ci trzeciej (Droga do chwaty) w nie-
nazwanym, ale wypelnionym realiami, miasteczku na Dolnym Slasku (zapewne
na Pogérzu Sudeckim??). W czesci pierwszej dominowaly przestrzenie zamknie-
te: biuro, mieszkanie Lesia, sklepy i bary. Przestrzen otwarta to zasadniczo trasy
przemieszczen bohatera i w pewnym stopniu — tor wyscigéw konnych. Z kolei ,,na-
pad stulecia”, zaplanowany w Pracowni, a wiec w przestrzeni zamknietej, w czesci
zasadniczej rozgrywa si¢ w otwartej przestrzeni okolic Malkini, precyzyjnie okre-
$§lonych w narracji:

[...] wybdr padl na odcinek pomiedzy miejscowosciami Topor i Ostrowek Wegrow-
ski, gdzie wokot toru roztaczaly sie lasy, krzewy i pola uprawne. Lasy, krzewy i pola
uprawne otaczaly tor na tej trasie w bardzo wielu miejscach, ale w tym wlasnie prze-
cinala go droga niezbedna w celu zorganizowania przewidywanej ucieczki samo-
chodem Stefana (121).

Wielofunkcyjno$¢ przestrzeni jest najwyrazniejsza w czeéci ostatniej. Jej zna-
czenie wyznacza bowiem zardwno plan zagospodarowania i dostosowania do no-
woczesnej turystyki historycznego zamku i jego matomiasteczkowego otoczenia,
jak i rozgrywajace si¢ w topografii miasteczka uroczystosci rocznicowe. Ostatni

27 Miejsce miasteczka na ,mapie” mozna okresli¢ na podstawie kierunku jazdy zespotu z Zabko-
wic Slaskich lezacych wtasnie na Pogdrzu Sudeckim.
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epizod - wyprawa do lochéw zamkowych - nadaje przygodom postaci cechy nie-
oczekiwanych i pozornie niebezpiecznych perypetii .

Stereotypowe ujecie zamknietej (w sensie dostownym) przestrzeni lochu, z la-
biryntami utrudniajacymi wyjscie, motywami grozy i makabry formalnie wyko-
rzystuja wszystkie elementy tradycyjnej powiesci grozy i caly repertuar motywow
»$miertelnych” niebezpieczenstw. Niemniej od poczatku w narracji pojawiaja si¢
sygnaly nakazujace czytelnikowi uzna¢ caly ten obszerny fragment powiesci za
jeszcze jeden element zabawy tradycja, pozbawiony rzeczywistych przestanek za-
grozenia. Podobnie jak inne fragmenty utworu epizod ten jest parodystycznym
przeksztalceniem konwencji i wtapia sie¢ w cato$ciowy obraz paradoksalnego kra-
ju. Rezultatem tych wszystkich zabiegow jest ciag perypetii gléwnego bohatera
i zespotu Pracowni wtopiony w peerelowska rzeczywistos¢. ,,Klasyczna” powies§¢
kryminalna zmienia si¢ pod jej piérem w humorystyczne przeciwienstwo; osiaga-
ny przez o$mieszajace degradacje zabawny obraz §wiata nie tylko rozbija Zelazna
logike kryminalnych fabul, ale réwniez kreuje karykature codziennoséci tamtego
okresu. Obserwowana przez autorke rzeczywistos¢ Polski Ludowej zawierata bo-
wiem w sobie potencjalng parodystyczno$¢ i $mieszno$¢ wyzwalajaca ludyczne
mozliwosci opisu.

Wybdr tej powiesci za przedmiot interpretacji dyktowata zaréwno jej ostentacyj-
na humorystyczno$¢, jak i zartobliwie oraz parodystycznie ujety obraz codzienno-
$ci obyczajowo-spolecznej (z lekko zaznaczonymi motywami politycznymi) tam-
tego czasu. Ow rys zabawnej satyryczno$ci mozna powigzaé z znanym okresleniem
PRL jako ,,najweselszego baraku” w calym obozie ,Judowych demokracji”?8.
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Tadeusz Bujnicki

An inept hero in the People’s Republic of Poland
About Joanna Chmielewska'’s Lesio

Summary

Joanna Chmielowska’s crime novel Lesio differs from others in its genre due to
its narrative perspective and its uniquely strong comedic aspect, which is empha-
sised in the subtitle. The titular protagonist, an office-working architect, represents
the prototype of the artistically talented underachiever. His attempts at murder-
ing colleague Matylda, PA and “punctuality police”, and another colleague, his
rival for the affections of “office-crush” Barbara, are both inept and amusing. The
two projected murders are situated amidst comedic events and thus transform
the crime novel into a grotesque parody. Lesio’s role and character undergo chang-
es during the novel’s three parts owing to his participation in a workplace contest,
as well as his contribution towards the planning of a large holiday and recreational
centre.

Subsequent sections of this article will focus on the analysis of the following:
characterisation of the protagonist; comedic aspects; parody and linguistic styling;
and portrayal of the sociocultural background of the People’s Polish Republic in
the 1970s.

Keywords: crime novel, humor, comic, parody, styling
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