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Koloryzm w malarstwie
polskim i jego wplyw na moje
poszukiwania formalne

Koloryzm jako zjawisko obecne w sztuce europejskiej ma swoja dtuga
i bogata tradycje. Ogdlnie mozna powiedzie¢, ze jest to tendencja, ktorej
naczelna zasada polega na akcentowaniu koloru w kompozycji przy swia-
domym ostabieniu znaczenia ksztattu, okreslajacego wystepujace w ma-
larskim przedstawieniu formy. Jak pisze Maria Rzepiriska w swej znako-
mitej ksiazce Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego:

Wielu krytykow obstaje przy nazwie , postimpresjonizm kolorystyczny”, ale ponie-
waz jest ona zbyt diuga, zachowajmy nazwe ,kolorysci” dla tych malarzy, ktérzy
przy wszystkich réznicach indywidualnych pojmowali obraz przede wszystkim jako
ustrukturowanie plam chromatycznych i temu podporzadkowali wszystkie inne za-
gadnienia (Rzepiniska 1989: 646).

Co sie z tym wiaze, dziatanie linii jako elementu okreslajacego ksztalt,
czy tez wystepujacego samodzielnie, rOwniez traci na znaczeniu, a przy-
najmniej na intensywnosci oraz czytelnosci. Gdyby dokonaé pobieznej
analizy dziet cho¢by Williama Turnera, znakomitego romantyka, ktory
uwazany jest za prekursora impresjonizmu, szybko mozna zauwazy¢ za-
tracenie konturowosci wystepujacych w kompozycjach ksztattow na rzecz
rozedrgania kolorystycznej konstrukcji, ktorej materialnos¢ budowana
jest na zasadzie potaczenia gestych impastow z licznymi laserunkami. Za-
tem w koncepcji rozstrzygniec kolorystycznych na pierwszy plan wysuwa
sie kolor jako czynnik budujacy ogolny system rozwigzan kompozycyj-
nych, ale osiagnietych poprzez odpowiednie zestrajanie plam barwnych,
ktore (ogladane z okreslonej odlegtosci), wyjasniaja sens zastosowania
ich w celu wywotania zamierzonego zjawiska kolorystycznego. W tego
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rodzaju rozwigzaniach czynnik imitacyjny, zwigzany z bezposrednim od-
twarzaniem rzeczywistosci, traci niejednokrotnie na znaczeniu. Cata kon-
centracja malarskiej idei zwiazana jest z budowaniem systemoéw opartych
na swobodzie wypowiedzi, ale zawsze podporzadkowanej naczelnej za-
sadzie kolorystycznego fadu, ktory jest niejednokrotnie zawitg struktura
zaleznosci i przeciwstawien. Odejscie od mimetycznego schematu two-
rzenia malarskiej narracji pociaga za soba odpowiedzialnos¢ zwiazana
z umiejetnym postugiwaniem sie kolorem, ktory w swojej rozpietosci ma
niezmierzong skale odziatywania emocjonalnego, stajac sie istotnym ko-
munikatem zawartych w dziele tresci.

Przyjmujac, ze kolor stanowi gléwny skladnik dzieta malarskiego, ta-
czacy rozne tendencje warsztatowe i stylistyczne, nalezy podkreslié, ze
stopien zainteresowania nim nie zawsze byt jednakowy. Dotyczy to uwa-
runkowan historycznych zwigzanych z konkretnymi epokami, a takze
indywidualnych przekonan artystycznych. Zjawisko koloryzmu pojawito
sie w sztuce europejskiej juz na przelomie wiekdéw XV i XVI za sprawa
malarstwa weneckiego. Dziatajaca wowczas grupa malarzy renesanso-
wych wykazywata tendencje do przypisania kolorowi naczelnej roli, kto-
ry stawial w opozycji system rozwiazan czysto rysunkowych. Twoérca we-
neckiej szkoty kolorystycznej byt Giovanni Bellini, ktérego wybitne dzieta
odznaczajg si¢ niezwyklym kolorytem oraz mistrzowskim operowaniem
barwa i swiattem. Uczniami Belliniego stali si¢ Giorgione i Tycjan, ktérego
tworczos¢, szczegdlnie pozna, jest doskonalym dowodem na intuicyjne
i wrazeniowe postugiwanie si¢ kolorem. Ze wzgledu na silne skoncen-
trowanie sie na jego dziataniu w kompozycji malarskiej, kontur przedsta-
wianych ksztaltow zaczat si¢ coraz bardziej zatraca¢ w skomplikowanej
gestwinie materii farby. Nieslychanie sugestywne, dojrzale dzieta Tycja-
na opieraja si¢ na zawezonej gamie kolorystycznej, w ktorej dramatyzm
przedstawionych scen zajmuje czolowe miejsce, a nieograniczonos¢ barw-
nych odcieni $wiadczy o wyjatkowym mistrzostwie artysty. Ze wzgledu
na historyczna zlozono$¢ tematu, ktory jest zjawiskiem bardzo szerokim,
przytoczytem jedynie tworcow, ktorzy wywarli wptyw na ksztaltowanie
si¢ kolorystycznego zatozenia koncepcyjnego opisywanej epoki.

Twoérczos¢ mistrzow weneckich niejednokrotnie inspirowata kolejne
pokolenia artystow. Sztuka baroku, z charakterystyczna dla siebie ma-
larskoscia, w sposdb szczegolny akcentowata kolor, ktory okreslat ksztatt
zamaszystym gestem pedzla, nie zapominajac jednak o jego wiasciwej
konstrukgji. Z kolei klasycystyczne podejscie do bryly i koloru nadaje
pierwszenstwo rysunkowi, wyznaczajac temu drugiemu role w budo-
waniu ksztaltow obecnych w naturze, przy rezygnacji z wyrazania jej
jako zharmonizowanego ukladu kolorystycznego. Taka funkcja koloru
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przestata by¢ aktualna w momencie zastapienia jej subiektywnym odczu-
ciem artysty, chcacego wyrazac¢ bardziej osobiste tresci i poszukujacego
poetyki w bezposrednim przezywaniu rzeczywistosci. Dotyczyto to row-
niez pojecia obecnego we wszystkich epokach, a odnoszacego sie do kolo-
ru lokalnego, ktory okreslal barwe przedmiotow i zjawisk wystepujacych
w przyrodzie na zasadzie umownie ustalonych regut. W praktyce ozna-
czalo to przyporzadkowanie formom wystepujacym w malarstwie pew-
nego schematu, gdzie mato znaczace byly zjawiska wzajemnego oddzia-
tywania plam barwnych na siebie. Sytuacja ta uleglta zmianie wowczas,
gdy zaczeto prowadzi¢ laboratoryjne proby obalajace prawdziwos¢ bar-
wy lokalnej, co w znaczacym stopniu wptyneto na rozwdj optyki. Stani-
staw Stopczyk w swojej ksiazce poswieconej koloryzmowi w malarstwie
polskim pisat:

Barwy, powstate z rozszczepienia w pryzmacie wigzki swiatta biatego, zaczynaja by¢
rozumiane fizykalnie i okreslane przez dlugos¢ fali. Jest ich siedem: czerwona, oranz,
z0lta, zielona, jasnoniebieska, ciemnoniebieska, fioletowa. Wyodrebnione w drodze
doswiadczen, barwy te stanowia niejako teoretyczny ,budulec” obrazu, uwalniajac
malarza z obowigzku wiernosci wobec tradycji barw lokalnych, rejestrujacych frag-
menty natury w formie jednolitych ptaszczyzn, réznicowanych jedynie przez walor,
czyli jasnienie w Swietle i ciemnienie w cieniu (w praktyce przez przymieszke bieli
lub czerni) (Stopczyk 1987: 6-7).

Znaczacy wplyw malarstwa weneckiego oraz barokowego widoczny
jest w tworczosci Eugene’a Delacroix, uwazanego za czolowego przed-
stawiciela romantyzmu, ktory czesto wprowadzat zasade wzajemnego
relatywizmu barw. W malarstwie artysty widoczne sa rowniez wply-
wy Petera Rubensa, ktéry znat doskonale sztuke wloskiego manieryzmu
i ktorego metoda malarska zaktadata swobodne, petne ekspresji budo-
wanie bryly, przy jednoczesnym przyznaniu ogromnej roli kolorowi.
Delacroix, postugujac si¢ materia farby, z podobnym upodobaniem do
namietnej ekspresji rozwinat przywigzanie do pierwszoplanowego dzia-
fania koloru w dziele malarskim, stajac si¢ z kolei odnowicielem ma-
larstwa francuskiego, a takze niezaprzeczalng inspiracja dla majacego
narodzi¢ si¢ wkrétce impresjonizmu. Impresjonizm okazat si¢ powro-
tem do akcentowania koloru oraz wielkim przelomem w jego interpreta-
¢ji wzgledem otaczajacej natury. Dotyczylo to samej metody malarskiej
- dywizjonizmu, ktérego idea polegata na ograniczeniu palety barw
widma stonecznego i naktadaniu na ptétno plam czystego, niezmacone-
go przymieszkami koloru. W ten sposob dzieto obserwowane z pewnej
odlegltosci powodowato zjawisko mieszania si¢ barw w siatkowce oka
obserwatora i pojawianie sie barw uzupetniajacych. Widoczne jest to
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w tworczosci Claude’a Moneta, ktory osiggnat mistrzostwo w dziedzinie
rozkladania powierzchni plamy barwnej na wibrujaca materie wyrafi-
nowanego kolorytu. W praktyce oznaczato to eliminacje czerni z palety
malarskiej. Zamiast niej stosowano mieszanie koloréw podstawowych
i uzywanie ich m.in. w partiach cieni, ktére zyskiwaly w ten sposéb
wigksza glebie, a takze bogactwo odcieni. Wprawdzie metoda dywizjo-
nizmu nie stala si¢ obowigzujacym kanonem dla grupy impresjonistow,
poniewaz postugiwano si¢ nig dowolnie, niemniej jednak rygorystycz-
nie stosowali ja neoimpresjonisci, dla ktorych stata sie waznym punktem
odniesienia w budowaniu tkanki obrazu. Waznym reprezentantem tego
nurtu okazat sie Georges Seurat, ktdry z czasem porzucit tak wazny dla
siebie pointylizm (bedacy rozwinieciem dywizjonizmu), nie uzyskujac
oczekiwanej aprobaty dla swojego malarstwa.

O wiele wigkszy udzial wnidst do historii koloru w malarstwie euro-
pejskim fowizm, ktoérego gtdéwny przedstawiciel, Henri Matisse, wywart
ogromny wplyw na wspodlczesne postrzeganie i interpretacje zjawisk
kolorystycznych. Nurt fowistyczny skupiat wokodt siebie wielu intere-
sujacych artystow, jak cho¢by André Deraina, niemniej jednak Matisse
okazat si¢ postacia przetomowaq i niezwykle odkrywcza. Sprowadzajac
powierzchnie malarska do ptasko kladzionego, intensywnego koloru,
wprowadzitl system budowania jego autonomicznosci, doprowadzajac
do silnej ekspresji swych dziet. Jego sztuka wplyneta na wiele dziedzin
sztuk plastycznych, zwiazanych chocby z projektowaniem, nie wspomi-
najac juz o ekspresjonizmie, ktéry w swoich zatozeniach czerpal wiele
z idei fowizmu.

Zainteresowanie kolorem, jako istotnym czynnikiem budowania tre-
$ci przekazu emocjonalnego, bylo obecne w tworczosci wielu artystow
europejskich. Przyblizajac ogoélny rys historyczny, na gruncie ktérego
doszlo do ubieglowiecznej transformacji pojmowania koloru w sztu-
ce, chcialbym skoncentrowac si¢ na analizie zjawiska niepowtarzalne-
go, jakim byt koloryzm polski na tle malarstwa europejskiego. Na tej
bazie doszto do niestychanie interesujacego zjawiska, jakim byta w la-
tach dwudziestych i trzydziestych XX wieku dziatalno$¢ polskiej grupy
wybitnych malarzy, zwanych potocznie kapistami (nazwa pochodzi od
skrotu ,, Komitet Paryski”).

Tradycja koloryzmu w malarstwie polskim ma juz swoja dtuga histo-
rie zwigzang z wieloma przeobrazeniami, ktdra jest procesem ciaglym,
trwajacym do chwili obecnej. Aby jednak zrozumie¢ jego historyczny
sens, nalezy zaznaczy¢, jak wielki wplyw na ksztaltowanie sie postaw
artystow wyznajacych jego idee miata specyficzna twdrczos¢ francu-
skiego malarza, Pierre’a Bonnarda. Jego malarstwo rozpigte jest miedzy



Koloryzm w malarstwie polskim i jego wptyw na moje poszukiwania formalne X

sztuka Moneta a rodzacym sie koloryzmem polskim, ktérego gtownym
reprezentantem byl Jézef Pankiewicz. Obu artystow laczyla przyjazn
i wspdlna idea zwigzana z okreslonym stosunkiem do pojmowania ko-
lorystycznej formy obrazu. Jej istota zakladata rozumowe korzystanie
z doswiadczen impresjonizmu, z drugiej zas strony — Swiadome odrzu-
cenie formy (ksztattu) na rzecz jej budowania kolorem. Taka postawa
stawata w opozycji do rozwiazan osiagnietych przez kubizm, ale za-
ktadata potozenie nacisku na wydobycie malarskosci i kolorystycznego
bogactwa plamy barwnej. Przy widocznych miedzy dwoma artystami
roznicach stylistycznych, kwestia organizacji ptaszczyzny malarskiej
za pomoca rozwiazan kolorystycznych pozostawata celem najwazniej-
szym. Ponizej podaje dwa przyklady charakterystycznych dla Bonnarda
i Pankiewicza kompozycji malarskich (rys. 1-2).

Rys. 1. Pierre Bonnard
Zrédto: https://pl.pinterest.com/pin/66639269460544166 (dostep: 10.11.2022)

621


https://pl.pinterest.com/pin/66639269460544166

622

X Piotr Mastalerz

Rys. 2. Jozef Pankiewicz

Zrédto: https://sztukipiekne.pl/impresjonizm-importowany (dostep: 10.11.2022)

Artystyczna osobowos¢ Jozefa Pankiewicza, aczkolwiek okreslona
przez samego artyste w stalych ramach stylistycznej narracji malarskiej,
stata sie gruntem, na ktérym pokolenie miodych polskich artystow mogto
zbudowac swoja tozsamos$¢. Pankiewicz stat sie dla nich przywddca, bedac
jednoczesnie klasykiem niechcacym rezygnowac ze swojej ugruntowanej
juz postawy, ale patronujagcym miodym malarzom, tworzacym radykalny
nurt malarstwa holdujacego kolorowi. Zainicjowany w 1923 roku przez
studentow Pankiewicza kolezenski zwigzek, dziatajacy pod nazwa , Ko-
mitet Paryski”, w swoich zalozeniach jako zasadniczy cel zaktadal two-
rzenie malarstwa pozbawionego literackiego i historycznego odniesienia,
a opartego na watkach czysto malarskich, walczacych o autonomie wia-
snych wartosci.


https://sztukipiekne.pl/impresjonizm-importowany
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Nie jest rzecza latwa jednoznacznie okresli¢ meandry polskiego
malarstwa od czaséw modernizmu po kres dwudziestolecia miedzywo-
jennego, poniewaz wiele dziet wéwczas powstalych wykorzystywato
pewna tendencje do epatowania jasnymi, $wietlistymi tonacjami, z pew-
na sklonnoscia do plamkowego rozwibrowania plam barwnych. Wiele
przyktadow malarstwa, cho¢ z pozoru rozstrzygnietych w konwengji
koloryzmu, nie opierata sie na jasno okreslonych zatozeniach programo-
wych, a bardziej czerpata z pewnych rozwiazan impresjonistycznych,
tym samym podlegajac panujacej manierze. Artystow, ktdrych czytelna
i odmienna postawa wplyneta na uksztaltowanie sig idei polskiego kolo-
ryzmu jest wielu, dlatego nie sposob opisa¢ wszystkich tych odrebnosci.
Skupie si¢ jedynie na wskazaniu osobowosci, ktérych sztuka wywarta
istotny wplyw na polskie malarstwo XX wieku, wytyczajac tym samym
ramy wychodzace poza obszar naszego kraju. Ponadto nalezy wspo-
mnie¢, ze sztywne utozsamianie koloryzmu z kapizmem nie zawsze
znajduje swoje uzasadnienie, co wynika m.in. z faktu zmieniajacego sie
sktadu personalnego poszczegoélnych ugrupowan artystycznych. Zorga-
nizowana w 1930 roku w Paryzu pierwsza wystawa kapistow, w gronie
ktorych pojawili si¢ Zbigniew Pronaszko i Tytus Czyzewski, okazala
sie¢ niezwykle wazna, gdyz to za sprawa ich malarstwa mozna moéwic
o poczatkach polskiego koloryzmu. Ci dwaj artysci reprezentowali nurt
formistyczny, bedac niegdys jego inicjatorami. Nie deklarowali oni sfor-
mulowan ideologicznych, ktore z kolei byty tak charakterystyczne dla
ugrupowania kapistow. Autorem artystycznego manifestu grupy ,Ko-
mitet Paryski” byl znakomity malarz, nieztomny kolorysta Jan Cybis.
W swoim zatozeniu koncepcyjnym obraz kapistowski powinien by¢
rozegrany jako kreacja czysto plastyczna, posiadajaca niezaprzeczalne
piekno malarskie. Poszukiwanie zwigzkéw miedzy autonomia malar-
stwa a obserwacja natury byto odkrywaniem najistotniejszych cech ma-
larstwa, zawartych w jego strukturze formalnej. Wedlug stéw Marii Rze-
pinskiej ideatem kapistéw byto to, aby relacje wzajemnych oddzialywan
i sasiedztw barwnych ujrzanych w naturze wyselekcjonowac i potrafi¢
przetransponowac tak, aby osiagnac¢ niezachwiang ptaszczyzne obrazu.
Réwnie wazne byto unikanie dekoracyjnosci czy stylizacji, przy jedno-
czesnym zachowaniu spdjnosci i rOwnomiernie roztozonych ciezarow
kolorystycznych kompozycji malarskiej. W 1931 roku, po powrocie gru-
py kapistow do kraju, w Warszawie zostata zorganizowana prezentacja
ich osiggnie¢. Tekst do katalogu towarzyszacego wystawie napisat Jan
Cybis, zawierajac w nim najtrafniejsze uwagi dotyczace kapistycznego
pojmowania dzieta malarskiego. Pisal w nim, m.in.:
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Im bardziej celowo pldtno bedzie dotykane farbg, tym technicznie w pojeciu malar-
skim bedzie lepsze. [...] Gtéwnym warunkiem powstania obrazu jest jego koncepcja
malarska [...]. Dzieto sztuki istnieje samo w sobie. Malujac z natury, chcemy stwo-
rzy¢ ptotno, ktoére by odpowiadato naszemu przezyciu malarskiemu wobec tej na-
tury, wiec nie zeby byto dokumentem podobienstwa, ale zeby dato gre stosunkow
i dziatan plastycznych, na ktérych koncepcje nas ta natura naprowadza. Wszystkie
stosunki w naturze musza by¢ transponowane na warunki plétna (ptaszczyzna) i na-
bra¢ tam samoistnego znaczenia. Kolor na ptdtnie powstaje dopiero przez kontrast
z innymi kolorami [...]. Ptétno nie musi by¢ wykonane, ale powinno by¢ rozstrzy-
gniete po malarsku (Rzepinska 1989: 646, cyt. za: Zanozinski 1965: 16-17).

Kolejne poszukiwania formalne grupy malarzy skupionych wokot ka-
pizmu charakteryzowat podobny repertuar rozwigzan malarskich, w kto-
rych zagadnienia kontrastu, zestawienl kolorystycznych, dziatan plastycz-
nych (ich formy), a takze gry barwnej — staly si¢ istotg ich tworczosci. W tym
miejscu znow nalezy przywota¢ na chwile osobe Jézefa Pankiewicza, ktore-
go wyjatkowy zmyst kolorystyczny i che¢ znalezienia nowego pogladu na
sztuke oparta na tradycyjnych wartosciach okazat si¢ ideg ksztattujaca ow-
czesne oblicze polskiego malarstwa, czego konsekwengje sa rowniez odczu-
walne wspotczesnie. Jozef Czapski, charakteryzujac jego tworczos¢, pisat:

Obrazy Pankiewicza sa odkryciem nie tylko malarstwa wspolczesnego, ale malarstwa
w ogole, pierwszym przezyciem tej radosci, ktéra daje obraz niezaleznie od tego, co
przedstawia. Pociaggala nas jakos$¢, rzetelnos¢ tych ptécien, atmosfera autentycznej
kultury malarskiej. Nikt w Krakowie nie umiat nam pokazac¢ z réwnie przekonywaja-
cq jasnoscig znaczenia gry barwnej” (Czapski 1992: 91).

Nie dziwi zatem fakt ogromnej pokusy zmierzajacej w strone pene-
trowania obszarow kryjacych w sobie bezkres postugiwania si¢ kolorem,
wyzwolonym spod pregierza skostniatych i nieaktualnych tendengji, nie-
przystajacych do czasow dwudziestolecia miedzywojennego. Odrzucajac
wszelkie odniesienia i nawigzania do symbolistycznej roli sztuki, tworcy
przywrdcili malarstwu jego najistotniejsza wartosc, jaka jest jego ,,czysta”
forma, umozliwiajaca wyrazanie autonomicznych przekonan artysty.

Paradoksalny jest fakt, ze malarze zwiazani z nurtem kolorystycznym
stosunkowo mata uwage poswiecali zagadnieniom zwigzanym z naukowa
teorig barw, odnoszac si¢ jedynie do sformutowanego przez J. Pankiewicza
pojecia ,,gra barwna”. Jak pisata Maria Rzepiriska, owa , gra barwna” nie
miata zadnego potaczenia z pojeciami muzycznymi, cho¢ czasem pojawialy
sie¢ pewne aluzje ptynace w tym kierunku. Rozgrywki kolorystyczne byty
tu traktowane jako czysto optyczne rozstrzygniecia, ktore dotyczyly ogol-
nej formy malarskiej powierzchni. Biorac pod uwage specyfike tego typu
tworczosci, ktérej gldwne zalozenia opieraja sie na intuicyjnym sposobie
ksztattowania artystycznej koncepgji, trzeba przypomnie¢, ze koloryzm
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(wymiennie: kapizm) zdobywat z niematym trudem uznanie polskiej pu-
blicznosci, a takze krytyki artystycznej. Nie nalezat bowiem do malarstwa
fatwego w odbiorze, zaréwno w znaczeniu warsztatowym, jak i wizualnym.
Poszukiwanie, niejednokrotnie skomplikowanych brzmieniowo, ukltadéw
kolorystycznych wymaga wielkiej koncentragji i umiejetnosci zapanowania
nad catoscig dzieta. To z kolei wiaze si¢ z potrzeba wielu przemalowan,
ingerencji w strukture i fakture kolorystyczna, a te zabiegi dalekie s czesto
od powierzchownego estetyzmu. Tak wigc koloryzm wymagatl od odbior-
cy wnikniecia w kompozycje malarska za posrednictwem procesu odkry-
wania jej zawitych meandrow kolorystycznych oraz zawartych w materii
tworzywa; wymagat od niego aprobaty dla sztuki powstajacej na zasadzie
wrazeniowego ksztaltowania procesu twdrczego.

Rys. 3. Zbigniew Pronaszko
Zrédto: https://sztuka.agraart.pl/licytacja/69/3394 (dostep: 11.11.2022)
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W latach czterdziestych i piecdziesigtych XX wieku, po okresie
trwajacego nierozumienia dziatan kapistow (wynikajacych m.in. z uwa-
runkowan politycznych), wiekszos¢ z nich zwigzata sie z praca peda-
gogiczng, obejmujac stanowiska profesorow w akademiach sztuk piek-
nych w Polsce. Ich niepodwazalna rola w ksztaltowaniu wizerunku
kultury kraju stata sie¢ bardzo istotna, wyznaczajac z biegiem czasu za-
sadniczy grunt, na ktérym opierata si¢ sztuka postugujaca sie kultura
warsztatowq i kolorystyczna. Reprezentowali oni nowoczesna postawe,
faczaca w sobie tradycje z nowoczesnoscia, pozostajac daleko od akcen-
towania tresci narodowych. Mieczystaw Porebski tak pisat na ten temat
w roku 1946:

Aktualny nasz ,,akademizm” ma charakter specyficzny. Rygorem dla niego jest natu-
ralne widzenie rzeczy. [...] Réwnoczesnie koncentruje caty wysitek twoérczy na wy-
sublimowanej spekulacji kolorystycznej. [...] Nie jest to wierne powtarzanie optycz-
nego doswiadczenia rzeczywistosci, ale nie jest to tez niezalezna od rzeczywistosci,
abstrakcyjna igraszka barwna. [...] Uklady barwne wiaza si¢ wyraznie ze skonkrety-
zowanym wygladem rzeczy i to decyduje o ich sensie i charakterze. Istota osiagnie-
cia formalnego jest natomiast to, ze przedstawiony wyglad nie jest przypadkowym
zbiegiem momentdéw optycznych, nie jest tylko przelotng, wrazeniowa notatka. Jest
to wyglad, ktéry zostat we wtasciwy malarstwu sposob zracjonalizowany. Momen-
ty wygladowe sprowadzono tutaj do Swiadomie wybranych kolorystycznych zasad
i zatozen [...], zeby nada¢ rzeczywistosci emocjonalne natezenie i wage intelektualna.
Konstrukcja barwna jest tu instrumentem organizujacym przedmiotowe wzruszenie.
Towarzyszy jej stosowna konstrukcja uktadu kompozycyjnego: uporzadkowanie ryt-
moéw linijnych i kierunkowych, wyszukanie propordji, jasna dyspozycja plam i figur
[...]. Swoisty racjonalizm koloru i formy oraz rygorystyczne respektowanie prawdo-
podobienstwa wygladéw determinujg te sztuke, w jej akademickim stabilizowaniu
i akademickiej perfekcji (Porebski 1956: 27-28).

Zamieszczona reprodukcja obrazu Zbigniewa Pronaszki (rys. 3), by-
fego formisty, dla ktérego forma jako ksztatt wyrazaly istotny element
konstrukcji malarskiej, wskazuje na znaczace zmiany jego kapistowskiego
pojmowania malarstwa. Z jednej strony zwrocenie si¢ ku tradycji, z dru-
giej — charakterystyczne rozdrobnienie struktury kolorystycznej sklada sie
na cato$¢, oparta na rozgrywkach plam barwnych budowanych na podo-
bienstwach i kontrastach. W zamieszczonych dalej przyktadach prac ar-
tystow, ktdrzy wniesli duzy wkiad w ugruntowanie si¢ idei kolorystycz-
nych, widoczne sg typowe dla kazdego z nich metody pracy z kolorem
i materia malarska jako tworzywem ten kolor uzupelniajacym. Nie jest
moja intencja opisywac szczegdtowo kazda z tych postaw. Pragne jedynie
wskazac zasadniczy kierunek postugiwania sie barwa ksztattujaca nieza-
lezny byt, jakim jest dzieto sztuki malarskiej.
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Rys. 4. Jan Cybis
Zrédto: https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=CYBIS_JAN,_artysta_malarz
(dostep: 11.11.2022) 627

Rys. 5. Jan Cybis
Zrédto: https://artinfo.pl/dzielo/kuznica-zatoka-iii (dostep: 11.11.2022)
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Rys. 6. Eugeniusz Eibisch
Zrédto: hitps://sztuka.agraart.pl/licytacja/343/22781 (dostep: 11.11.2022)
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Rys. 7. Eugeniusz Eibisch

Zrédto: https://artinfo.pl/dzielo/martwa-natura-z-ryba-przed-1939-30 (dostep: 11.11.2022)

Tworczos¢ Jana Cybisa i Eugeniusza Eibischa (rys. 4-7) stanowi waz-
ny powdd do rozwazan na temat koloru i faktury malarskiej, w ktorych to
elementach skrywana jest zarliwos¢ do traktowania procesu malarskiego
jako pola do wielorakich rozwigzan, graniczacych niejednokrotnie z ry-
zykiem podejmowania kolejnych prob malarskiej ingerencji. Obaj wspo-
mniani powyzej byli wytrawnymi kolorystami, ktérzy poprzez rozbicie
materialnej tkanki obrazu doprowadzali do impresjonistycznego stanu
jej drgania, ale przy pelnym poczuciu formy i szacunku dla niej. Cybis
uksztattowat swoj wlasny styl, charakteryzujacy sie niestychanie wyso-
kimi warto$ciami kolorystycznymi, nieskrepowana niczym, swobodna
faktura materii, ktérej zroznicowanie budowalo ekspresyjne plamy barw-
ne. Widoczne sg w jego tworczosci echa francuskiego postimpresjonizmu
oraz estetyczne koncepcje, ktore wyrazali P. Cézanne i P. Bonnard. Eibisch
z kolei byl zawieszony miedzy inspiracyjnymi rejonami zwigzanymi ze
sztuka poznorenesansowych Wenecjan, Velazquezem i Goya, a takze sztu-
ka holenderska XVII wieku i malarstwem Watteau, a przede wszystkim
francuskimi postimpresjonistami i fowistami. Skoncentrowat swoje dzia-
fania wokot glebokich kolorystycznie gam, w ktorych pojawiaja sie prze-
btyski swiatta budujacego ksztatt i wywotujacego wizualny nastrdj dzieta.
Mamy tu do czynienia z malarstwem niestychanie wrazliwym i wysubli-
mowanym, nierezygnujacym z ekspresyjnego sposobu naktadania farby
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na ptétno. Wysoce cenieg sztuke obu artystow, ktéra w znacznym stopniu
wplyneta na moje wlasne postrzeganie zagadnien formalnych i traktowa-
nie powierzchni malarskiej jako ,,zywego” pola do rozwiazan improwi-
zacyjnych. Wspotgranie i wzajemne dopelnianie sie koloru z gesta mate-
rig tworzywa malarskiego staje sie tu tresciqa malarskiej narracji, w ktorej
przewodni motyw stanowi jedynie czynnik wyzwalajacy proces powsta-
wania bytu niezaleznego juz od obserwowanej rzeczywistosci.

Rys. 8. Hanna Rudzka-Cybisowa
Zrédto: http://artyzm.com/obraz.php?id=5788 (dostep: 11.11.2022)

Tworczos¢ Hanny Rudzkiej-Cybisowej (rys. 8) bardzo czytelnie wpi-
suje si¢ w nurt malarstwa kapistycznego ze wzgledu na metode malar-
skiego postepowania, a takze z uwagi na stosowane motywy ukladéw
pejzazowych i martwych natur. Same w sobie charakteryzujq sie one
,malarskosciaq”, dlatego tak czesto byly wykorzystywane przez poszcze-
gdlnych artystow-kolorystow. Malarstwo artystki wywodzi sie ze sztuki
Pierre’a Bonnarda i w trakcie faz swojego rozwoju ulegalo pewnym zmia-
nom stylistycznym. Podlegte jednak dbatosci konstrukcyjnej, szczegélnie
w okresie powrotu do kraju, i zalozeniom koncepcyjnym, uwzgledniaja-
cym rozbicie plamy barwnej na drobna strukture, zawsze charakteryzo-
watlo sie swietlistoscia i kontrastami rozwigzan kolorystycznych.
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Rys. 9. Artur Nacht-Samborski
Zrédto: https://pl.pinterest.com/pin/308989224445647084 (dostep: 11.11.2022)

Z kolei tworczos¢ Artura Nachta-Samborskiego (rys. 9) poczatkowo
Iaczyta ze soba zamilowanie do koloru z tendencja do konstrukcyjnego
traktowania obrazu, bliska zalozeniom formizmu. Z czasem ustapity one
kreacji opartej na bezposredniej obserwagji rzeczywistosci, ktdra stata sie
stala inspiracjq dla artysty. Koncentracja skierowana w strone prostych
motywow — domowych roslin doniczkowych, martwych natur, niekiedy


https://pl.pinterest.com/pin/308989224445647084

632

X Piotr Mastalerz

portretow — stwarzala mozliwos¢ skupienia sie¢ na kolorze, ktory pelni
w pracach Nachta-Samborskiego niestychanie wazna role w budowaniu
nastroju kolorystycznego ptotna. Szlachetnos$¢ brzmien, a przy tym ten-
dencja do uproszczen ksztaltéw zaowocowatly malarstwem nacechowa-
nym subtelng atmosferg lekko zamglonych tonacji, w ktorych rozbtyski
swiatel wyznaczaja wewnetrzny rytm kompozycji, migoczac swoim nie-
powtarzalnym pigknem. Poréwnujac twdrczos¢ H. Rudzkiej-Cybisowej
i A. Nachta-Samborskiego dopatrze¢ si¢ mozna pewnych podobienstw
w sposobie budowania powierzchni malarskiej oraz wydobywania roz-
wigzan kolorystycznych. W jednym i drugim przypadku dzwiek bar-
wy zostatl osiggniety poprzez system drobnych pociagnie¢ pedzla, ktére
wplynety na bogactwo malarskiej materii ich dziet.

Rys. 10. Zygmunt Waliszewski

Zrédto: http://www.pinakoteka.zascianek.pl/Waliszewski/Images/Uczta_2_Wenecka.jpg
(dostep: 12.11.2022)

Natomiast Zygmunt Waliszewski w swojej tworczosci deklarowat
upodobanie do wielkich mistrzéw epoki odrodzenia, ale naturalnie pozo-
stawal w nurcie kapistowskim, szukajac dla siebie najwlasciwszej formy
wypowiedzi artystycznej. Jego malarstwo to ciaglte poszukiwania kolory-
styczne — od mrocznych tonacji okreslajacych charakterystycznie budo-
wany rytm pedzla do nasyconych $wiatlem, niemal , dziecigcych” tonacj,
inspirowanych m.in. malarstwem mistrzéw weneckich. Liczne inspiracje,
ktorym ulegal, uniemozliwiaja wyznaczenie stalej linii rozwojowej dla
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sztuki Waliszewskiego, niemniej jednak jego dazenie do jednorodnego
nasycania kolorystycznego catej powierzchni malarskiej w sposob jedno-
znaczny charakteryzuje podejscie do organizacji ptotna, poprzez system
plam barwnych, odrzucajacych wywotanie ztudzenia przestrzeni. W ja-
kim$ sensie tworczos¢ artysty (rys. 10), poprzez liczne nawigzania do
wskrzeszenia sztuki dawnej, nawigzywata do malarstwa Chaima Soutina,
ktory byl rownie mocno zafascynowany jej nieprzemijajacym tadunkiem
emocjonalnym.

Osobnym, jakze fascynujacym i inspirujacym zjawiskiem, pozostaje
sztuka Piotra Potworowskiego — artysty, ktory zbudowat indywidual-
ny ksztalt teoretycznego i czysto praktycznego podejscia do malarstwa.
W sposdb niebywaly taczyl w nim dwa elementy — logicznie okreslo-
na, przemyslana konstrukcje kompozycyjna z wyjatkowo wyrafino-
wang gra rozwigzan kolorystycznych. Obie wartosci poporzadkowa-
ne byly analitycznemu podejéciu do natury, ktéra przetransponowana
byta na wartosci malarskie, tworzace catos¢ koncepcji kolorystycznej,
zawsze wylaniajacej relacje wzajemnych plam barwnych na pierwszy
plan. Zmyst syntetycznego pojmowania zjawisk istniejagcych w naturze
i umiejetno$¢ zamiany ich sedna w rownie syntetyczne kreacje malarskie
sytuuje twdrczos¢ Potworowskiego w pewnym oddaleniu od gtéwne-
go nurtu kapizmu. Z jednej strony podziw dla H. Matisse’a, z drugiej
— fascynacja sztuka Fernanda Légera, a takze Tadeusza Makowskiego
wywarly ogromny wplyw na ksztaltowanie si¢ jego indywidualizmu.
Indywidualizm ten przejawia sie w calej zawilej artystycznej drodze
Piotra Potworowskiego, ktérego nieustanna walka o spdjnosc i synte-
ze mysli kolorystycznej doprowadzila pod koniec lat piecdziesiatych
XX wieku do malarstwa abstrakcyjnego, umownie tylko nawiazujacego
do zZrddia inspiracji plynacego z natury. Ptotna te, czesto poddawane
idei zrytmizowanych ukladow barwnych, charakteryzuja si¢ swiado-
mie ksztatltowangq architekturg form i ptaszczyzn, w ktoérych rola silnie
brzmiacych kontrastéw byla waznym elementem budowy struktury
dzieta. Potworowski dochodzil do rozwigzan formalnych poprzez réz-
ne metody dziatania. Jedna z nich bylo zastosowanie techniki kolazu,
ktory roznicowat powierzchnie ptoétna pod wzgledem faktury oraz od-
powiednio zestrojonego brzmienia kolorystycznego. Jedna z istotnych
cech jego pdzniejszej tworczosci byta metoda wcierania farby, naktada-
nej cienkimi warstwami na powierzchni¢. Powodowato to powstawanie
licznych efektow wizualnego dziatania, w trakcie ktorych kolor ulegat
daleko idacej transformacji, a zestawiany z plamami nasyconego kolo-
ru zyskiwat dodatkowq dzwiecznosc¢ i ton. Tworczosé Potworowskiego
jest zjawiskiem wyjatkowym na przestrzeni malarstwa europejskiego
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XX wieku i w dalszym ciggu inspiruje. Stanowita dla mnie wazny punkt
zwrotny jeszcze na poczatku lat dziewiecdziesiatych ubieglego wieku,
dzieki ktoremu otworzyly sie¢ wewnetrzne mechanizmy wiodace mnie
ku swiadomemu okreslaniu potrzeby tworzenia. Zdzistaw Kepinski, hi-
storyk sztuki i przyjaciel Potworowskiego, tak pisat o jego twérczosci:

Jego smak, niezawodzacy go nigdy dobry smak, tak bardzo zreszta — powiedzmy to
otwarcie — ostabiajacy zdolnos¢ jego obrazéw do torowania sobie drogi poprzez ce-
lowga brutalno$¢ optyczng wspolczesnego malarstwa Zachodu, byt prawdopodobnie
projekcja tej delikatnosci na zewnatrz — jedyna, na jaka sobie artysta pozwalatl. Albo-
wiem, jakby dla ukrycia jej jako stabosci, jako dobrze wyczuwanej nieSmiatosci, wbijat
sobie w glowe butna teorie o koniecznosci postepowania agresywnego i chwytania
wlasna reka tego, czego nie daja (Kepiniski 1978: 36).

Okresla to pewne cechy osobowosci artysty, ktérego indywidualne
podejscie do zagadnienia koloru w malarstwie uksztattowato w kon-
sekwencji postawe niepoddajaca sie¢ chwilowo trwajacym trendom
stylistycznym, ale oparta na potrzebie osobistej i szczerej wypowiedzi
(rys. 11-13).

Rys. 11. Piotr Potworowski
Zrédto: Kepinski (1978)
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Rys. 12. Piotr Potworowski
Zrédto: Kepinski (1978)

Rys. 13. Piotr Potworowski
Zrédto: Kepiniski (1978)
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Catosc¢ zjawiska, jakim byt koloryzm polski drugiej potowy XX wieku,
mozna podzieli¢ na dwie ,szkoly” — poznanska i sopocka, co wiazalo si¢
z objeciem stanowisk profesorskich przez przedstawicieli tej grupy tworcow.
Pomimo rozwijajacego si¢ po II wojnie $wiatowej ruchu awangardowego,
polscy kolorysci byli silnie zwiazani z idea opierajaca si¢ na osiggnieciach
P. Cézanne’a i, pomimo zmieniajacych si¢ nurtéow, zatrzymali si¢ na tym
etapie. Sytuacja ta ulegta zmianie w zwigzku ze stynna wystawa w Arsena-
le, zorganizowana w 1955 roku. Spowodowalo to zerwanie z postimpresjo-
nistyczng tradycja, a jedynym malarzem, ktorego sztuka w dalszym ciagu
ewoluowala, okazat si¢ Piotr Potworowski, nakreslajacy ciaglty rozwdj swojej
twdrczosci. Zmieniajace si¢ tendencje, wyznaczajace nowe rejony dla polskie-
go malarstwa wspoltczesnego, zaowocowaly pojawieniem si¢ wielu tworcow
zorientowanych wokot kolorystycznej abstrakgji. Jest to temat obszerny, wy-
magajacy osobnej analizy, niemniej jednak koloryzm polski, jako zjawisko
przeciwstawiajace si¢ modernizmowi, okazat sie bardzo waznym elementem
ksztaltujacym tozsamos¢ sztuki rodzimej. Podlegajac licznym transforma-
cjom, pozostat obecny w swiadomosci artystow lat szes¢dziesiatych i nastep-
nych XX wieku, a obecnie mozemy obserwowac jego kolejne transformacje.

Odnoszac echa koloryzmu polskiego do wiasnej tworczosci, musze po-
wiedzie¢, Ze sq one jednym z elementdéw skladajacych sie na moje poszuki-
wania treSciowe i formalne. Aby si¢ temu blizej przyjrze¢, nalezy uwzglednic¢
rozne uwarunkowania, wskutek ktérych w ogole doszto do mojego zaintere-
sowania si¢ kolorem jako waznym skladnikiem budujacym schemat powia-
zan miedzy ksztattem a barwa. Dawniej silnie bytem zwiazany z rysunkiem
i grafika artystyczna, przypisujac kolorowi funkgje istotna, ale raczej dopet-
niajaca ksztatt. Wynika to z zainteresowania sztuka odrodzenia, opierajaca
sie na wiodacej roli rysunku w kompozycji malarskiej. Z drugiej strony, emo-
cje zwiazane z barokowym przepychem i teatralnoscia zawsze byly u mnie
silne. Szczegolne przywiazanie do sztuki operujacej spontanicznoscia kreagji,
a zarazem specyficznym oddziatywaniem materii malarskiej, okazywato sie
bardzo pociagajace. Poza portretem i niezaleznie pojawiajacym sie pejzazem,
w ktorych dopatrywatem si¢ kameralnych nastrojow, nie bytem przekonany
do scen opisujacych wydarzenia historyczne czy ilustrujacych biblijne opisy.
Koncentracja na rozwigzaniach warsztatowych okazata si¢ na tyle istotna, ze
zaczynatem podejmowac proby kopiowania dziet starych mistrzow, pogte-
biajac tym samym zakres umiejetnosci, a takze wiedzy historycznej. Bedac
juz studentem akademii sztuk pieknych, duzo czasu poswiecatem na prace
w konwengji realistycznej, rozwijajac jednoczesnie zainteresowania graficz-
ne. Pewien przetom nastapil w chwili skierowania mojej uwagi w strone roz-
wigzan konstruktywistycznych, opartych jednak na wnikliwej analizie natu-
ry, zamienianej w konsekwengji na system uproszczonym plam barwnych,
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rozwigzywanych poprzez doswiadczalne metody technologiczne. Tak istot-
ny dla mnie rysunek, jako dziedzina porzadkujaca i opisujaca ksztatt, znalazt
tu swoje uzasadnienie i warto$¢. Prace realizowane w tej konwengji trwaty
ponad rok. Wowczas uswiadomilem sobie, ze jakos¢ czysto malarska tych
powsciagliwie budowanych plam barwnych znacznie silniej pochfania moja
uwage niz koncentracja na zatozeniach czysto kompozycyjnych. Zbieglo sie
to z okresem mojego zainteresowania dekoracyjnym drukiem artystycznym.
Swoja uwage poswiecitem tym razem na realizacje prac opartych na faczeniu
konstrukcyjnych rygoréw z coraz odwazniej traktowanym kolorem. To z ko-
lei spowodowato weryfikacje moich pogladow na temat koloru i odrzucenie
jego zdolnosci imitacyjnych czy nasladujacych pewne zwiazki zachodzace
w naturze. Okres ten okazat si¢ przefomowy i wptynal w sposéb zasadniczy
na wszystkie uprawiane przeze mnie dziedziny plastycznej aktywnosci. Za-
tem kolor i wszelkie jego uwarunkowania wyznaczyt sens dalszych poszuki-
wan, gtéwnie w zakresie malarstwa.

Istnieje wiele czynnikdw skladajacych si¢ na traktowanie warstwy
kolorystycznej i materialnej sfery dzieta malarskiego w sposdb nacecho-
wany pietyzmem. W moim postrzeganiu malarstwa kryje si¢ zaintereso-
wanie sztuka mistrzéw weneckich (poza sztandarowymi osobowo$ciami
mam tu na mysli rowniez artystow mato znanych, ktoérych malarstwo ce-
chuje si¢ niezwykle interesujgcymi rozwigzaniami), sztuka holenderska
XVII wieku (z pdzng tworczoscia Rembrandta na czele) oraz rosyjskich
realistow dziewietnastowiecznych, z wyjatkowym umitowaniem dziet Ilji
Repina. W wielu przypadkach interesowal mnie nie tylko przekaz trescio-
wy, literacki, ale rozwiazania warsztatowe. Podczas ogladania dzieta frag-
mentarycznie, z bliskiej odleglosci, pozwala to dostrzec wiele uwarunko-
wan technologicznych, ktore sktadaja sie na catos¢ kompozydji.

Moje zainteresowanie koloryzmem byto zapoczatkowane kontaktem
z malarstwem fowistycznym, gldwnie tworczoscia H. Matisse’a, ktore wy-
zwolilo we mnie potrzebe przekazywania tresci emocjonalnych za pomoca
ptasko ktadzionych plam koloru. Tak wiec odkrywajac kolor, a wasciwie
zdzierajac z niego zastone powsciagliwosci, doszedtem do gléwnego powo-
du moich dziatann wokét tego koloru sie rozstrzygajacych. Po licznych pro-
bach zwigzanych z postugiwaniem si¢ barwng tkanka nasycona do maksi-
mum i operowaniem silnymi kontrastami dopetiajacymi, powrdcitem do
rozwiazan opartych na bardziej wyrafinowanej zasadzie, ktdrych idea stato
sie¢ operowanie nastrojem i caloSciowym brzmieniem powierzchni. Pro-
ces ten dotykal zalozen koloryzmu, a inspiracja pochodzita m.in. ze sztuki
P. Bonnarda, J. Cybisa, ale gtéwnie P. Potworowskiego, ktorego tworczosé
stanowita dla mnie punkt odniesienia. Nie chodzito tu tylko o rozwigzania
formalne, lecz takze o ogolna ideg, sformutowana w wielu wypowiedziach
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wymienionego artysty. Majac jednak swiadomos¢ odrebnosci stylistycznej
(gtéwnie warsztatowego podejscia do materii farby jako tworzywa), udato
mi sie rozwina¢ pewne watki, ktére z czasem staly sig trescia moich osobi-
stych wypowiedzi. Nalezy wyjasni¢, ze jako$¢ malarskiej powierzchni za-
wsze stanowila dla mnie wazny element budowania jakosciowej warstwy
dzieta malarskiego. Poza wartosciami kolorystycznymi, jej zréznicowany
charakter moze wptywac na rodzaj wizualnego komunikatu, ktérym arty-
sta postuguje sie czesto podswiadomie i ktory nosi w sobie kod przeka-
zu treSci emocjonalnych. Jest to dostrzegalne w twdrczosci wielu malarzy.
Znany wszystkim zywiotowy sposob kreacji malarskiej Rembrandta swiad-
czy dobitnie o stanach napie¢ emocjonalnych autora, widocznych w charak-
terystycznym dla jego malarstwa dukcie pedzla.

Traktujac obraz jako doswiadczalne pole do rozstrzygniec¢ warsztato-
wych, w pierwszej kolejnosci rozwiazuje uktad kompozycyjny, ktory jest
podporzadkowany ogoélnemu zatozeniu kolorystycznemu, a ktéry moze
podlega¢ pewnym modyfikacjom w trakcie budowania nastepujacych po
sobie warstw. Przez wiele lat moje koncepcje zmierzaty w strone rytmizo-
wania kompozycji za pomoca powtarzajacych sie elementéw badz wiek-
szych fragmentéw plaszczyzny, powodujac podziatly powierzchni, ale
w ramach catosciowego rozwiazania koncepcji kolorystyczne;j.

Zamieszczone przyklady (rys. 14-15) wskazuja na obecnos¢ po-
rzadku konstrukcyjnego, przy tendencji do swobodnie traktowanego
ksztattu, zatracajacego swoja konturowosé. To wywotywanie efektu
,malarskosci” bylo i jest dla mnie istotnym elementem podkreslania
ekspresyjnosci plamy barwnej, ktdra opiera si¢ na rozwibrowanej struk-
turze poszczegdlnych sktadnikow mikrostruktury materii. Ma to swoje
konsekwencje, wywodzace sie cze$ciowo ze sztuki postimpresjonizmu
francuskiego (P. Bonnard), ale rowniez z malarstwa prehistorycznego,
z charakterystycznym dla niego prymitywizmem i synteza form. Owa
synteza, powodujaca lapidarno$¢ myslenia o ksztalcie i uktadach plam
budujacych zasadnicze podziaty powierzchni, jest dla mnie o tyle istotna,
ze sktania do wigkszej koncentracji na zjawisku rownowagi, czy raczej
zasady kolorystycznej, okreslajacej plastyczny sens obrazu. Wytaczajac
tre$ci imitacyjne, staram si¢ skierowa¢ uwage na poszukiwanie czysto
malarskich odniesien i w konsekwencji odkrywac¢ nowe rozwigzania,
kryjace sie w kolejnych etapach pracy nad obrazem. Tego rodzaju dzia-
fania majq spora przewage nad typowo odtworczymi, lecz jednoczesnie
skazuja na ponoszenie odpowiedzialnosci za wszystkie kroki wynikaja-
ce z tworczego ryzyka.
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Rys. 14. Piotr Mastalerz

Zrédto: materiaty wiasne

Rys. 15. Piotr Mastalerz

Zrédto: materiaty whasne
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Rys. 16. Piotr Mastalerz

Zrédto: materiaty wiasne

Jak wynika z powyzszej analizy, warstwa kolorystyczna wspolgra
z uktadem form, ktére wyzwalaty szanse dla zaistnienia barwy, traktowa-
nej jako czynnik okreslajacy strukture catoéciowo pojmowanego zjawiska
optycznego (rys. 16). To celowe pozbycie si¢ iluzjonistycznego sposobu
stosowania koloru umozliwia wigksza koncentracje na rozgrywkach ko-
lorystycznych i strukturalnych, a takze fakturowych, ktére oddziatuja
bogactwem materii malarskiej. Tendencja ta utrzymuje si¢ w moich dzia-
faniach do chwili obecnej, cho¢ strona stylistyczna ulegata z czasem prze-
ksztalceniom, poddanym poszukiwaniu najwtasciwszej formy plastycz-
nej. Odnoszac to do koloryzmu malarstwa polskiego, zwiazkéw mozna
poszukiwaé¢ w traktowaniu obrazu jako jednorodnej plaszczyzny, z za-
znaczonymi akcentami barwnymi, ale prawie zawsze poddanej rozbiciu
na niezliczong ilo$¢ réznic tonalnych. Skala tych réznic zwigzana jest z po-
trzeba nadania powierzchni wibracji optycznej, wzbogacajacej rozpietosé
odcieni uzytych w okreslonej partii obrazu czy jego catosci. Pojawiajaca
sie z czasem redukcja bioracych udzial w kompozydji ksztattéw (rowniez
powierzchni) jest celowa eliminacja umownej dekoracyjnosci — na rzecz
koncentracji na barwie i podlegajacej jej materii. Podkreslanie tych ostat-
nich wyodrebnia szereg zaleznosci i nieprzewidywalnych uwarunkowan,
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ktérym podlega kolor wzgledem innych i dziatajac samodzielnie. Jest to
odejscie w strone poszukiwan osobistych koncepcji, tracacych kontakt ze
zrodtami inspiracji, ale w dalszym ciagu zajmujacych si¢ kolorem jako
wyrazicielem tresci ukrytych w meandrach przekazu artystycznego. Ma-
jac swiadomos¢ tworcza, a tym samym pewna doze przewidywalnosci re-
zultatow pracy, nigdy nie ma si¢ catkowitej pewnosci co do ostatecznych
rozstrzygnie¢. Posiadajac koncepcje ogdlnego ukladu kolorystycznego,
czesto dokonuje niewielkich modyfikacji jego konstrukcji, aby synchro-
nizacja zalozZenia z realizacjq okazatla si¢ skuteczniejsza. Traktujac zatem
kolor niemal jak zywa tkanke, przeprowadzam jego korekte, prowadzacja
na zasadzie analizy zestawien barwnych dokonywanych bezposrednio na
plotnie. Jest to bliskie postawie charakterystycznej dla twdrczosci chocby
Eugeniusza Eibischa, ktory rozpoczynat prace nad ptétnem z pelng spon-
tanicznoscia, zestrajajac ze soba plamy koloru, przy pominieciu etapu ry-
sunkowego (rys. 17-18).

Rys. 17. Piotr Mastalerz

Zrédlo: materiaty wlasne
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Rys. 18. Piotr Mastalerz

Zrédto: materiaty whasne

W cyklach prac pochodzacych sprzed kilku lat zagadnienie kompono-
wania ze soba oszczednych w wyrazie tonacji z akcentami intensywnego
koloru byto czestym zabiegiem formalnym. Doprowadzajac do rozdrobnie-
nia struktury kolorystycznej, organizowanej przy zastosowaniu impasto-
wych zatozen powierzchni, zatracalem coraz bardziej konturowos¢ sugestii
ksztaltu, pozostawiajac szanse na dziatanie wigkszych ptaszczyzn koloru.
Prace te, czgsto komponowane w formie dyptykow czy tryptykow, emanu-
ja kolorem traktowanym w postaci ptaszczyznowych rozwiazan, z delikat-
nym zaznaczeniem efemerycznych form, sugerujacych pewne pokrewien-
stwo ze $wiatem realnym, ale bardziej na zasadzie swobodnych odniesien.
Kolorystyczna strona tych poszukiwan dopelnia si¢ z materialnag, mozna
rzec ,cybisowska” metoda malarska, ale budowana na zupelnie innych
(niz u Cybisa), zasadach intencyjnych (rys. 19-21).
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Rys. 19. Piotr Mastalerz

Zrédto: materiaty wiasne

Rys. 20. Piotr Mastalerz

Zrédto: materiaty wiasne
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Rys. 21. Piotr Mastalerz

Zrédto: materiaty wiasne

Gléwnym zatozeniem artystycznym, dotyczacym cykli obrazéw po-
chodzacych z ostatniego okresu mojej tworczosci, jest programowe daze-
nie do ograniczania elementow okreslajacych ksztatt. Dochodzi tu jedynie
do sugerowania jego sladowej obecnosci, on sam (jesli istnieje w formie
materialnego tadu) ulega rozproszeniu, zatraceniu w bogactwie materii
malarskiej, ktora coraz dobitniej staje si¢ zasadniczym celem malarskiej
ingerengji. Z punktu widzenia kompozycyjnego interesuja mnie czytelne
podziaty ptaszczyzny, ale budowane z tendencja do zatracania ostrosci
granic wyznaczajacych plamy barwne. Tak wiec materia pulsuje swoim
rytmem, starajac si¢ wyrazi¢ pojecia znajdujace si¢ poza literackim syste-
mem wyrazania tresci. Jesli istnieja w nich skojarzenia z pewnymi sferami
rzeczywistosci, to tylko na zasadzie schematéw, ktére uwarunkowane sa
czynnikami kulturowymi (np. zastosowany poziomy podziat powierzch-
ni moze sugerowac¢ nawiagzanie do uktadu pejzazowego). Sa to oczywiscie
kwestie bardzo umowne, stwarzajace warunki do dowolnej interpretacji
przez odbiorce. Zamieszczone tu dwa przyklady (rys. 22-23) definiuja te
rozwigzania.
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Rys. 22. Piotr Mastalerz

Zrédto: materiaty wiasne

Rys. 23. Piotr Mastalerz

Zrédto: materiaty wiasne
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Warsztatowe rozstrzygniecia, oparte na wieloetapowym podejsciu
do nawarstwiania materii, podlegaja zawitlemu procesowi dochodzenia
do odpowiedniego brzmienia koloru i faktury. Zestawienie reliefowych
fragmentéw z gladszymi powierzchniami wydobywa przestrzennos¢
dziatania barwy, ale w rozumieniu czysto optycznych, fizykalnych warto-
sci, nienawigzujacych do proby wywotania iluzji odnoszonej do zjawisk
obserwowanych w naturze. Cykle prac opartych na zasadzie powscia-
gliwosci uzytych form kontrastowane sa z tymi, ktore zakladajg bardziej
rozbudowane uklady kompozycyjne. Ich konstrukcja opiera si¢ na prze-
myslanej tektonice podzialow powierzchni, poddanych rytmowi wyste-
pujacych w nich elementéw plastycznych. Kolor odgrywa tu role nosnika
tresci ekspresyjnych, a uzyty w sposob bardziej ptasko ktadzionych plam,
tym bardziej zyskuje na emanacji swej jakosci. Zaprezentowane prace
(rys. 24-25) stanowig przyklad tego typu rozwigzan.

Rys. 24. Piotr Mastalerz

Zrédto: materiaty wiasne

Analiza wlasnej tworczosci zawsze opiera si¢ na pewnej tendencyjno-
sci, ale moze okazac sie stuszna w procesie wyjasnienia intencjonalnych
motywoOw postepowania artysty i przyblizenia warsztatowych metod jego
dzialania. Posiadajac $wiadomos¢ (intencyjna, warsztatowa i teoretycz-
na), nalezy tym bardziej stara¢ si¢ wyznacza¢ wlasne miejsce w zawilej
przestrzeni sztuki wspolczesnej. W przypadku mojego pojmowania ma-
larstwa moge mowic o potrzebie postugiwania si¢ kolorem, ktory traktuje
jako naturalng ptaszczyzne do wyrazania emocji i tresci zawartych w pla-
stycznym komunikacie estetycznym. Dziatania w obszarze poszukiwa-
nia formy stylistycznej, poddanej nieustajgcym probom dotarcia do sedna
wypowiedzi, traktuje jako kolejng transformacje koloryzmu, wywodzace-
go sie z malarstwa polskiego przelomu XIX i XX wieku. Znajdujac swoja
odrebnos¢, czuje jednoczesnie przywiazanie do tradydji, ktéra stanowi dla
mnie wazny element artystycznej tozsamosci.
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Rys. 25. Piotr Mastalerz 647

Zrédto: materiaty wiasne
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