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Nowe spojrzenie na tzw. wspoélczesng sztuke ludowa

MOTTO:

"Wedlug wyobrazen podszytych dziewietnastowiecznym romantyzmem, nie budzqcy
watpliwosci, w pewnym sensie <<modelowy>>, tworca ludowy powinien by¢ cztowie-
kiem <<prostym>>, to znaczy najlepiej analfabetq o $wiatopogladzie Srednio rozwi-
nietego prostaka. Powinien by¢ czlowiekiem ubogim, wobec czego powinien chodzi¢
boso i w wystrzepionych portkach. Sztuka jego powinna byé <<szczera>>, tzn. upra-
wiana wylqcznie z wewnetrznej potrzeby, bez jakichkolwiek ciqgotek materialnych.
Powinna by¢ ponadto tworem wlasnym, niepowtarzalnym, wolnym od inspiracji zew-
netrznych, powstajgcym w sposob nie w petni Swiadomy, w atmosferze improwizowa-
nego transu. Artysta ludowy powinien by¢ przede wszystkim <<naiwny>>. Pojecie to
mozna réznie rozumie¢. By¢ moze oznacza ono w podtekscie, ze nie powinien docenia¢
wartosci swych dziel, ze lekkq rekq powinien rozdawa¢é je przygodnym mecenasom i
mitosnikom. Artysta ludowy powinien by¢ ponadto <<skromny>>, tzn. z powagq wy-
stuchiwaé wszelkich opinii i rad udzielanych mu przez ludzi <<znajqcych sie na rze-
czy>> (a ktoz uwaza, ze nie zna sie na sztuce ludowej)". [Reinfuss 1977: 1-3]

Powojenna sztuka wiejsko-matomiasteczkowa to zjawisko barwne i roz-
norodne, a przede wszystkim coraz bardziej odlegte od tradycyjnego wizerun-
ku sztuki ludowej. Gwaltowne przemiany spoteczno-polityczne, ktore zaszly
po drugiej wojnie §wiatowej wplynely zaréwno na wizerunek wspoétczesnej
nam wsi, jak réwniez na kulture wiejska wraz z poszczegélnymi jej czgsciami
sktadowymi, ktorych wizualny aspekt stanowi sztuka. Taka sytuacja sktonita
mnie do spojrzenia na omawiang sztuke nie tyle przez pryzmat kanonow ludo-
wych, uwazam bowiem, iz ich stosowanie nie jest mozliwe w X XI wieku, leczz
perspektywy wspdlczesnego stanu rzeczy.

Zebrany podczas badan terenowych material potwierdzit moje wezesniej-
sze obserwacje dotyczace roli rozbudowanego systemu opieki nad "sztuka lu-
dowg", ktéry przez dziesigciolecia sztucznie podtrzymywat przy zyciu wzory
charakterystyczne dla dziewietnastowiecznej sztuki ludu. Wzory te jednocze-
Snie stawaly sie coraz bardziej obce wrazliwosci estetycznej wspolczesnie
dziatajacych tworcow i ich otoczenia (méwige o tym rodzaju sztuki, informato-
1zy powielaja schemat sztuka ludowa = nasza, lecz niewielu z nich ma na jej
temat bardziej szczegétowe wiadomosci). Tego typu dziatalnos¢ wspierata od-
gbrnie jeden tylko nurt, ktéry byt w rzeczywistosci czg$cia sktadowa réznoro-
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dnego pod wzgledem tresci i formy zjawiska, ktore nazwatam "sztuka postlu-
dowa". Gléwnym celem zaproponowanej przeze mnie nowej nazwy (co samo
w sobie nie jest przeciez idea rewolucyjna - patrz M. A. Kowalski 1988:214)
jest interes samych tworcow wiejsko-matomiasteczkowych, ktérym zabieg
tego typu mégtby umozliwi¢ wyjscie poza przypisany im odgérnie, niejako po-
przez pochodzenie spoleczne, nurt pseudoludowy. Dzigki proponowanemu
przeze mnie rozwigzaniu mogliby oni stac sie artystami nazwanymi, niezalez-
nie od rodzaju uprawianej tworczosci.

Stanowisko, ktdre prezentuje¢ wynika z kilku przynajmniej powodow: jest
efektem ustosunkowania si¢ do bogatej literatury przedmiotu, wyptywa z ana-
lizy wypowiedzi os6b z otoczenia tworcow (potencjalnych odbiorcéw oma-
wianej sztuki), oraz, co najwazniejsze, z interpretacji wypowiedzi samych
tworcow, ktéra to sprawa byta dla mnie priorytetowa.

Gléwnym za$ wnioskiem, ktéry nasuwa si¢ po przeanalizowaniu wyzej
wymienionych zrédet jest teza méwiaca, iz tzw. sztuka ludowa nie ginie a jedy-
nie zmienia swe oblicze. Przeksztalca sie ze sztuki izolowanej warstwy spote-
cznej, w sztuke otwarta, funkcjonujaca na nowych zasadach, oparta w czescina
pewnych elementach tradycyjnych, ale bedaca nowa warto$cia. Jej za$ zalez-
nos¢ od sztuki ludowej jest wprost proporcjonalna do zaleznosci wspoétczesnej
kultury prowincjonalnej od tradycyjnej kultury ludowe;j.

Zdajac sobie sprawg, iz kazde indywidualne spojrzenie na kwestig tak bo-
gata w tresci jak temat, ktory wybratam i poddatam analizie musi rodzié pyta-
nie, dlaczego wsrod wielu mozliwych spojrzen na tg sprawe wilasnie to, ktére
proponuj¢, ma by¢ trafne, pragne odpowiedzie¢ na nie stowami Michaela Fou-
caulta, ktéry broniac swej metodologii napisat: "mozna by réwniez powiedzie¢
tak: zestawites gramatyke ogolnq z historiq naturalng i analizq ekonomiczng,
dlaczego nie z historiq takq, jakq uprawiano w tej samej epoce, krytykq Biblii, z
retorykq, z teoriq sztuk pieknych? Czy nie odkrytbys wéwczas zupelnie innego
pola interpozytywnosci? Jakiz przywilej ma to, ktore opisates? - nie ma za-
dnego; stanowi tylko jeden z mozliwych do opisania zespolow" [1977: 195].
Uwzgledniajac powyzsze zastrzezenie przejde teraz do opisu zjawisk, ktorych
analiza doprowadzita mnie w efekcie do sprecyzowania idei sztuki postlu-
dowe;j.

SZTUKA LUDOWA A PROCESY JEJPOWOJENNYCH PRZE-MIAN

Powszechnie wiadomo, iz "Pojecie "sztuka ludowa" jest nieostre... Poje-
cie to staje sie jednak, mimo wysitku etnografow, coraz bardziej wielozna-
czne..." [Jackowski 1970: 144]. Nie ma juz ludu w doktadnym tego stowa zna-
czeniu, a tworczos¢ amatorska réznych grup spotecznych nie zawsze pokrywa
si¢ zowa historyczna - ludowa. Sytuacja taka powoduje niemoznosé klarowne-
go definiowania zaréwno samej sztuki ludowej, jak i potencjalnych jej twor-
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céw. Tak postawiony problem mozna rozpatrywaé¢ w dwojaki przynajmniej

sposob:

- mozna uznaé, ze nazwa "ludowy" odnosi sie wytacznie do historycznie zam-
knigtej catosci, jaka byta sztuka ludu istniejaca w obrebie kultury ludowe;.
Nie ma ona natomiast zwiazku ze zjawiskami obserwowanymi po drugiej
wojnie $wiatowej. W tym przypadku wychodzimy z zatozenia, ze to nazwa
Jestnieadekwatna do zjawisk, jakie wspotczesnie ma oznaczac,

- moznatakze sprébowaé wybrac¢ z wielu mozliwych tresci takie, ktore najbar-
dziej pasowacé beda do tr adychnego wizerunku tej sztuki, pozostate nato-
miast wykluczy¢ poza jej nawias i wiaczy¢ do innych mozliwych grup (sztu-
ka amatorska miejska i wiejska, sztuka os6b uposledzonych umystowo, sztu-
ka poszczegolnych grup zawodowych itp.).

Pierwsza z tych mozliwo$ci wydaje si¢ znacznie lepiej odpowiadac obec-
nym realiom. Nie dysponujemy przeciez srodkami umozliwiajacymi rygory-
styczne zastosowanie rozgraniczen pomiedzy poszczegdlnymi dziedzinami
sztuki. Zreszta wydaje si¢ ona zmierzaé raczej do unifikacji niz do dalszych,
coraz bardziej nieczytelnych - i dla twércy, i dla potencjalnego odbiorcy - po-
dziatéw. Dlatego, rozwazajac ro6zne mozliwe podej$cia badawcze do wybrane-
go problemu, zdecydowatam si¢ na t¢ wiasnie opcje.

Przy takim wstepnym zatozeniu, dalsze rozpatrywanie kluczowych dla
omawianego zagadnienia kwestii uktada si¢ w przejrzysty schemat. Opiera sig¢
on na konfrontacji klasycznej wersji sztuki ludowej z jej stanem wspodtcze-
snym, czy moze raczej z tym, co zgodnie z powyzszymi ustaleniami, sztuka
ludowa juz nie jest, cho¢ z wielu wzgledow (np. brak innej rownie znaczacej w
powszechnej $wiadomosci nazwy) nadal jest tak okreslane. Sprobujg wigc
teraz poréwnac dwa zjawiska: sztuke ludowa tworzona w warunkach kultury
ludowej oraz "sztuke ludowa" powstajaca w oderwaniu od wartosci kultury,
ktora powolata ja do zycia. Za umowny okres rozgraniczajacy istnienie obu
zjawisk uznatam druga wojne §wiatowa.

Tradycyjna sztuka ludowa stuzyta gtéwnie zaspokojeniu potrzeb grupy
lokalnej. Byfa wizualnym wyrazem podstawowych wartosci ksztaltujacych
kulturg ludowa, stanowila jej nierozerwalna czesé. Mogla zatem istnie¢, przy-
najmniej w sposob naturalny, jedynie w warunkach funkcjonowania kultury
ludowej, ktéra powotata ja do zycia i zapewniala byt poprzez integracje z usta-
lonym systemem wartosci. Poczatek rozkwitu sztuki ludowej w Polsce przypa-
dt na schytek XVIII w., jej kres za$ stanowi wedtug mnie druga wojna $wia-
towa, ktéra przyniosta radykalne zmiany w sytuacji wsi polskiej. Za okres naj-
bardziej reprezentatywny dla tej dziedziny sztuki, ktéry pozwala na calo$ciowe
przedstawienie wzoréw przyjetych dla niej za typowe, uznaje wiek XIX, a
scisle rzecz ujmujac, druga jego potowe.

W okresie tym sztuka ludowa petnita doktadnie okreslone, wynikajace z
konkretnego zapotrzebowania kulturowego, funkcje. Jako najwazniejsze z

.
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nich wymieni¢ nalezy:

- funkcje kultowq - determinowana przez znaczacarolg, jaka womawianej kul-
turze odgrywal Kosciot katolicki. Dotyczytaona giéwnierzezby i malarstwa.
Te elementy sztuki potaczone nierozerwalnie ze swiatem sacrum, byly swoi-
stym posrednikiem w kontaktach cztowieka ze swigtymi opiekunami jego po-
czynannaziemi. Z funkcja ta wigzalta si¢ nierozerwalnie funkcja obrzedowa
mogaca stanowic jej podgrupe,

- funkcje uzytkowq - uwarunkowang potrzebami grupy lokalnej. Przejawiata
sie ona w takich dziedzinach sztuki, jak np.: garncarstwo, tkactwo, snycer-
stwo itp.,

- funkcje dekoracyjnq - uwarunkowana gitéwnie gustem estetycznym grupy.
Stanowifa ona marginalne zjawisko w poréwnaniu z dwiema wymienionymi
wyzej. Forma najlepiej ja obrazujaca jest wycinanka.

Jedynym odbiorca sztuki ludowej i jednoczesnie jedynym jej "recenzen-
tem" byt sam lud, do ktérego byta ona adresowana. Gtéwnymi wyznacznikami
determinujacymi istnienie omawianego zjawiska w jego klasycznym ksztalcie
przedstawionym wyzej byty m.in.: izolacja wsi (geograficzna i $wiadomoscio-
wa), religia katolicka i ustnie przekazywanatradycja.

Gwaltowny rozpad tradycyjnych struktur kultury ludowej nastapit po
1945r. Druga wojna §wiatowa przyniosta ostateczne zniweczenie dziewigtna-
stowiecznego podziatu spotecznego. Lud, jako taki, przestat istnie¢, parado-
ksalnie natomiast wielka kariere zaczeta robi¢ sztuka zwana ludowa. Z jednej
strony zmieniajace si¢ warunki spoteczno-polityczne i rozwoj cywilizacji prze-
mystowej spowodowaly zanik $wiata stanowiacego "naturalne Srodowisko"
sztuki ludu. Z drugiej zas strony polityka nowych wiadz, lansowanie mody na
ludowo$¢ oraz szczere intencje sympatykéw sztuki ludowej, ktérzy za cel po-
stawili sobie uchronienie jej w "czystej" formie dla przysztych pokolen, spo-
wodowatly zaprezentowany wyzej zamet interpretacyjny. "Okazato sie bo-
wiem, ze pilnowanie czystej formy ludowej jest niemozliwe w pielegnowaniu
masowej podazy dla rynkow miejskich i musiato doprowadzi¢ "tworczos¢ ludo-
waq'" do bezdusznej i bezmysinej karykatury. Liczne konkursy prowadzone pod
hastem "kontynuacji" dawnych tradycji i technik, dawnych form i procederow -
bywajq nieraz interesujqce, ale nie mogq wskrzesi¢ umartej sztuki: umartej dla
samego "ludu", ozywianej sztucznq pozywkq masowego miejskiego odbiorcy."
[Piwocki 1975: 132].

Nastapita paradoksalna sytuacja, w ktorej nie byto juz ludu sensu stricte,
natomiast jego potencjalna sztuka egzystujaca w formie szczatkowych pozo-
stalosci po poprzednim okresie, zaczgta dynamicznie sig¢ rozwijaé. Przybywato
zaréwno "tworcow ludowych" skuszonych prestizem i zyskiem, jak tez no-
wych form i tresci dziet owych artystow (np. tematy konkursowe, sceny z zycia
wsi). Nietrudno zauwazy¢, ze tego typu artysci (jak i ich dzieta) ze sztuka lu-
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dowa niewiele maja wspolnego.

Glownym bledem omawianego okresu stato si¢ zatem podtrzymywanie
mitu istnienia naturalnej, "czystej" sztuki ludowej w warunkach, w ktérych za-
dna miara taka by¢ nie mogta. Cheé ratowania elementow ginacej kultury przy-
brala tak duze rozmiary, ze zahamowala - na gruncie artystycznym wsi i matych
miasteczek - rownoczesny rozwoj form innych niz tradycyjnie ludowe. Idea
bycia ludowym, a wigc artysta nazwanym (dla nieprofesjonalnych twércow
wiejsko-matomiasteczkowych nie bylo innej alternatywy) i uznanym, ktéry ma
jednoczesnie zapewniony zbyt na swa tworczosé (pod warunkiem przestrze-
gania ustalonych regul twoérczych wprowadzonych np. przez "Cepelie"), skute-
cznie zagluszyla u wigkszosci twércow omawianej grupy cheé dazenia do
oryginalnosci i kreatywnego podejscia do uprawianej sztuki. W koncu stwo-
rzyla, co wykazaly moje badania, kategori¢ "tworcow" zajmujacych si¢ sztuka
wylacznie z pobudek finansowych.

Zabieganie o tworczosé "czysto" ludowa wymagalto tworzenia systemow
stuzacych weryfikacji tego, co jeszcze jest ludowe, a co juz nie, ktore to syste-
my z natury rzeczy bywaja zawodne. Wydaje sie, iz duzo prostszym, wymaga-
Jacym mniej od instytucji opiekunczych, wiecej zas od samych tworcow, byto-
by takie rozwiazanie, ktére z zatozenia uznawaltoby fakt, iz powojenna sztuka
Jedynie z nazwy jest nadal ludowa. Przestata by¢ ona przeciez zjawiskiem na-
turalnym, zakorzenionym w szczegdlnym typie kultury, stata si¢ natomiast
sztucznym tworem podtrzymywanym przy zZyciu, w wymaganym ksztalcie, na
skutek odgornych inicjatyw i naciskow. Przeksztalcita sie wigc w wartosé sztu-
€zna, co nie znaczy, ze mniej godna zachowania dla przysztych pokolen. Nale-
zy jednak uswiadomic¢ sobie réznice pomiedzy dazeniem do zachowania od
zapomnienia wzorow uznanych za tradycyjnie ludowe, a podtrzymywaniem na
sit¢ rzekomej naturalnosci zjawiska. Jesli cheieliby$my oczekiwaé od tworcow
scistego przestrzegania tego, co niesie ze soba nazwa "ludowy", musieliby$my
kreowaé i wciaz na nowo powielaé stereotypowy wizerunek artysty "spod
strzechy" bliski opisowi Reinfussa, ktéry wybratam na motto tego artykutu.

Powstala zatem sytuacja, w ktdrej zmieniajace si¢ warunki historyczne i
rozwdj przemystu spowodowaty, o czym juz wspominatam, oderwanie sztuki
ludowej, czyli sztuki ludu, od jej naturalnych warunkéw istnienia. Tymczasem
polityka nowych wiadz podsycata mode na sztuke ludowa, ktéra "Przesta-
wala... oznaczaé wylqcznie tworczosé artystéw chlopskich, stajgc sie syno-
nimem kazdej postepowej, "ludowej"” w swym najglebszym podtozu, dziatal-
nosci artystycznej." [Drozd-Piasecka, Paprocka 1985: 224]. W rezultacie na-
stapita wigc zmiana odbiorcoéw sztuki ludowej, ktéra wspotczesnie trafia, we-
dtug mnie, do dwéch zasadniczych grup:

- waskiego kregu znawcéw problemu, ktérzy z réznych wzgledéw, takich jak:
che¢ ochrony zabytkéw, pelnienie spotecznej funkcji opiekuna tworcow,
kolekcjonowanie lub handel dzietami sztuki itp., sa koneserami tradycyjnych
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form sztuki ludowej. Zaliczy¢ mozna tu np.: etnografow, kolekcjoneréw, mu-
zealnik6w itp.,

- odbiorcow, ktérych umownie nazywam "cepeliowskimi'". Zaliczam tu wszy-
stkie te osoby, ktore sa mitosnikami sztuki ludowej w wersji proponowane;j
przez "Cepelig".

I jeden, i drugi typ odbiorcy, stwarzajac popyt na okreslone wzory, inge-
ruje w prace tworcow, a swoista, bo dwutorowa wiasnie moda na to, co "ludo-
we," wywoluje pojawianie si¢ pseudoartystow widzacych w przejsciu na styl
niby-ludowy okreslone korzysci. Swiadectwem takiego stanu rzeczy s zebra-
ne przeze mnie wypowiedzi samych tworcéw w rodzaju: "Narobie Adamow i
Ewéw, a barany z miasta przyjadq i kupiq"[AKE 7614].

Pierwsza grupa odbiorcow, zrzeszajaca w duzej czgsci "straznikéw etno-
graficznej poprawnosci", swoj destrukcyjny wptyw na sztuke wiejsko-mato-
miasteczkowg wywiera na przykiad poprzez oryginalne zaméwienia (konkur-
sy, prosby o specyficzne opracowywanie okreslonych wzoréw do kolekcji itp.).
Zapomina si¢ przy tym, na co juz w dwudziestoleciu zwracata uwage
Schrammowna, iz: "Nie mozna... ludowymi nazywaé wytworéw chilopskich,
jezeli sq wykonywane wedlug narzuconych, chociazby najlepszych wzoréw
albo pod kierunkiem, lub cho¢by wplywem najlepszych nawet nauczycieli i
szkot. Ludowymi sq jedynie wyroby wytwarzane przez lud wiejski lub miejski
samorodnie, a opierajqce sie na tradycji miejscowey,..." [1926: 6]. Zaméwienia
takie przyczyniaja si¢ do sztucznego wykreowania jakiego$ tematu na gruncie
"twoérczosci ludowej", sztucznego przyswojenia go przez tworcow na state
badZ jedynie na potrzeby konkursu oraz do podsycania, i tak juz istniejacej,
"dwuestetycznosci" tworcow (pod tym terminem rozumiem rozbiezno$¢ po-
miedzy tworczoscia odpowiadajaca wiasnemu gustowi i upodobaniom estety-
cznym grupy, z ktorej sie wywodzi, a gustem i wymaganiami odbiorcow,
ktérym nalezy sprosta¢). W efekcie uznaje si¢ za "ludowe" dzieto, ktére swe
istnienie zawdziecza jedynie pomystowi, czasem, zreszta, bardzo warto$cio-
wemu, organizatorow konkursu.

Drugi typ odbiorc6w wplywa z kolei negatywnie na poziom omawianej
sztuki poprzez masowe zamowienia niszczace jej indywidualno$¢. Sprowadza
"sztuke ludowa" do zbioru najpopularniejszych form i motywow takich jak
pseudo-towicki bieznik natawe czy drewniane pisanki.

Z powyzszych rozwazan wynika niezbicie, ze od momentu zmiany od-
biorcy omawianej sztuki, od chwili przejecia przez wie§ wytwarzanych prze-
mystowo przedmiotoéw uzytkowych, a przede wszystkim kultowych i dekora-
cyjnych, sztuka ta stracita podstawy, ktére stanowily dotychczas o sensie jej
istnienia.

Najwiekszym paradoksem okresu powojennego stat si¢ fakt, iz "tworca
ludowy", bedacy niegdys integralng czescia wiasnej kultury, im blizszy jest
temu, co wedhug odgornych ustalen okreslamy mianem "ludowy", tym bardziej
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obcy staje sie dla swego otoczenia hotdujacego zupelnie innym wzorom este-

tycznym. Osoby z otoczenia tworcy nie posiadaja na og6t wytwordw "ludowe;j

sztuki" w swych domach, niekiedy wypowiadaja si¢ niepochlebnie o typowych
dla niej wzorach, jesli zas oceny sa pozytywne, wynika to raczej ze swoiscie
pojetego lokalnego patriotyzmu. Zdecydowanie lepsze oceny dotycza bardziej
nowoczesnych tematéw np. pejzazy, ktore z kolei nie moga juz uchodzi¢ za
ludowe. Pozycja 0séb, ktére dzis okreélamy jeszcze mianem "tworca ludowy",
nie zalezy od szacunku grupy lokalnej i jej poparma a determinowana jest
przez sily dziatajace z zewnqtrz takie jak: orgamzaqe gr upujace straznikow
etnograficznej poprawnosci (konkursy, wyréznienia, czesto nagrody
pienig¢zne), Srodki masowego przekazu, popyt handlowy na dzieta.

Roéwnie drastyczne rdznice, ktore zdecydowanie §wiadcza o konieczno$ci
rozpatrywania sztuki ludowej wytacznie w perspektywie historycznej, dotycza
takze funkcji spotecznych pelnionych przez dzieto uznawane za ludowe. Wraz
ze zmiang odbiorey 1w tej kwestii bowiem, nastapily zasadnicze transformacje
stymulowane potrzeba dopasowania sie do gustu innej, obcej w stosunku do
twérey, grupy spotecznej - gléwnie miejskiej inteligencji. Zmiany te mozna
przedstawi¢ nastgpujaco:

-dawna funkcja uzytkowa zdominowana zostata przez funkcjg dekoracyjng
Ocze kiwania nowego odbiorcy skoncentrowaly sienaestetycznych warto-
sciach wybranych elementéw sztuki, ktore dawniej, powstajac na potrzeby
grupy lokalnej, petily funkeje czysto uzytkowe. Przykladem moze tu byé
np. ceramika (wylaczajac rzezbg), plecionkarstwo, tkactwo itp. Dawniej rola
tej czgsci wytworczosei polegata gltdwnie na shuzeniu pomocg w codziennym
zyciu grupy. Dzi§ wykorzystuje sig¢tego typuelementy w celach dekoracy;j-
nych (np. gliniany garnek shizy do ukladania suchych kwiatéw, aniejak
niegdys do gotowania). Nowy odbiorca, przejmujac wytworczosé wiejska,
nie wyrzekt si¢ jednak zdobyczy cywilizacji. Dawny odbiorca natomiast,
przejmujac nowe wzory, wyeliminowat ze swego zycia to, co kiedys byto jego
integralna czescig. Procesten w wigkszosci wypadkéw wplynatréwnieznie-
korzystnie na jakos¢ powstajacych wyrobow, nie ma juz bowiem spoleczno -
kulturowych uwarunkowan, ktére zmuszatyby do dbatoéci o nia. Ceramika
na przyklad nie musi by¢ juz tak dokiadnie wykonana jak kiedys, nie stuzy
bowiem celom praktycznym. Pomimo, ze garnek gliniany bywa nieszczelny
(patrz wspolczesna ceramika z Bolimowa czy Redocina) niedopracowany
jesti ksztalt naczynia, i jego ozdoby, to znajdzie on nabywce, dyz statsie
przedmiotem unikatowym, nie za$ popularnym jak niegdys,

-dawng funkcje kultowa réwniez zastapita dekoracyjno$é Nowy odbiorca
przyczynit si¢ do zaistnienia dawnych wzoréw o charakterze typowo sakral-
nym w kategoriach formy dla formy, bez nadawania im dodatkowych znaczen
Nastapit proces desakralizacjitego, co dawniej scisle zwigzane byto z sensua-
lizmem religijnym i jednoznacznie kojarzone ze §wigto$cia. Wspétczeénie np.
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rzezby o charakterze sakralnym traktowane sa, przynajmniej przez znaczng
cze$¢ odbiorcow, jako dzieto sztuki, nie zas jako weielenie Swigtych postaci.
W rezultacie petnia one funkcje dekoracyjne, anie, jak niegdys, kultowe. Jest
tomiedzy innymi efekt " ... wspolczesnej mody na ,,...swiqtki" dekorujgce w
mieszkaniach miejskich tzw. segmenty, regaly, pianina itp".[Btachowski
1998: 90],

-dawna funkcja dekoracyjna petniac kiedys rolg marginalna stata si¢ wspot-
czesnie dominujaca.

Przytoczone argumenty dowodza, ze wraz z zanikiem tradycyjnych
wartosci kultury ludowej nastapily tak daleko idace zmiany, iz wzory typowe
dla dawnej sztuki ludowej mozna bylo zachowac jedynie poprzez sztuczne
podtrzymywanie ich przy zyciu. Taki stan rzeczy w wigkszosci przypadkéw
powodowatl powstanie zjawiska, ktore wspoétczesnie wciaz okreslane jest
mianem "sztuki ludowej", cho¢, co staratam si¢ udowodnié, z pierwowzorem
ma niewiele wspolnego. Miesci ono w sobie wiele tresci, i to zaréwno tych
opartych na wzorach zaczerpnigtych z jej dziewigtnastowiecznej tradycji, jak i,
- wwiekszosci chyba, tych uznanych za "ludowe" po drugiej wojnie §wiatowe;.

Piszac o réznorodnosci zjawisk, ktore obejmuje obecnie termin "sztuka
ludowa" trudno jednoczeénie nie dostrzegaé wielosci przemian, jakie dotknety
to zjawisko na przestrzeni lat powojennych. Moim zdaniem przemiany te sa juz
tak znaczne, ze zjawiskom okre§lanym mianem "sztuki ludowe;j" blizej dzis do
przeksztalcenia si¢ w nowa wartos$¢, ktéra moze si¢ rozwina¢ na gruncie zwa-
nym sztuka nieprofesjonalna, niz do tradycyjnych wartosci, jakie niosta ze soba
sztuka ludowa powstajaca w kregu oddzialywania ludowej kultury. Tym bar-
dziej nie na miejscu wydaje mi sig ustalanie sztywnych kryteriéw, ktére winien
spetniac tworca i jego dzieto, by mozna byto nazywaé go ludowym. Ta silnie
zwigzana z przeszloScia nazwa nie przystaje do wigkszosci zjawisk, ktére na-
dal, na mocy tradycji i z braku konkurencyjnego terminu, okresla. Wymieni¢ tu
mozna chocby tworcéw posiadajacych wiasne strony internetowe, czy poshu-
gujacych sie w swej tworczosci komputerem.

Tworzone dotychczas kryteria, ktore wyznaczaé miaty granice wspolcze-
snej sztuki ludowej, uwazam za zbyt rygorystyczne. Za przyktad moga tu po-
stuzy¢ ustalenia Centralnej Komisji Weryfikacyjnej z 1971 [Kopczynska-Ja-
worska 1997: 15], czy te proponowane przez Blachowskiego [1974: 202].

Podobne traktowanie sprawy stawia wspoiczesnych artystow wiejsko-
matomiasteczkowych w roli odtworcow dziewigtnastowiecznych wzoréw tra-
dycyjnej sztuki ludowej. Prowadzi to do sytuacji, w ktorych artysta, chcac zy-
skac¢ okreslony status, z premedytacja wlacza do swojego repertuaru réwniez
wzory uznawane za ludowe. W ten sposob podtrzymuje mit trwania sztuki lu-
dowej, ktora, jak juz wspominatam, nalezatoby potraktowac jako pewna zasta-
na, historycznie zamknigta catosc.
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SZTUKA POSTLUDOWA

Na tle wyzej zarysowanej sytuacji, w jakiej znalazta si¢ sztuka ludowa po
IT wojnie swiatowej, chcialabym teraz przystapic do przedstawienia istoty mo-
Jej propozycji teoretycznej opartej na idei postludowosci. Sztuka postludowa
stanowi wizualne odbicie kultury postludowej, tak jak sztuka ludowa byta od-
zwierciedleniem aspektow kultury ludowej. Pamigta¢ przy tym nalezy, iz "Ka-
zde pokolenie tworcow, przeciwstawia sie pokoleniu poprzednikow...Dzieje
sztuki sq ustawicznym ciqgiem przemian i innowacji dokonywanych na tle do-
robku dotychczasowego - tradycji. Kazde kolejne pokolenia uczy sie z niej, i od
niej na swoj sposob odchodzi." [Bialostocki 1991: 15]

W celu precyzyjnego dookreslenia uzywanych przeze mnie termindéw,
chciatabym powotac si¢ na kilka najblizszych moim przekonaniom definicji
omawianych zjawisk.

Pod okresleniem kultura ludowa rozumiem wigc sume "...wytworow i
znaczen uksztattowanych i uzywanych w ramach tradycyjnej wiejskiej lub ma-
tomiasteczkowej spolecznosci.” [Kopczynska-Jaworskal997: 5]. Przy takim
za$ ujeciu mozna uznac, iz "sztuka ludowa bylta formq wyrazu kultury ludowej,
produktem tej kultury, wynikiem roznych potrzeb i nawykow estetycznych, ktore
okreslaly odrebnosé regionalnq grupy, a zarazem jej tqcznos$é z innymi pokre-
wnymi grupami spolecznosciwiejskiej. " [Jackowski 1975: 134].

Kultura ludowa stanowita odrebna wartos¢ w kulturze ogélnonarodowej,
natomiast sztuka ludowa byta jej wizualnym wyrazem. Oczywistym jest wigc
fakt, ze sztuka ludowa w klasycznym dla siebie ksztalcie juz nie istnieje. Nie
moze bowiem funkcjonowac w sytuacji, gdy nie ma kultury, ktéra powotata jg
do zycia. Jest przeciez sztuka przez lud i dla ludu tworzona, w warunkach, o
czym juz pisatam, duzej izolacji spotecznej tej grupy spoteczenstwa. Zmiany
sytuacji spoteczno-politycznej zostaly zapoczatkowane znacznie wczesniej i
nie wszedzie przebiegaly z jednakowa intensywnoscia. Mozna jednak uznac,
ze po Il wojnie $wiatowej byly juz tak znaczace, iz uniemozliwialy funkcjo-
nowanie ludu w warunkach cho¢by zblizonych do tych z potowy dziewigtna-
stego wieku. Dlatego zakonczenie Il wojny swiatowej traktuje jako umowny,
co podkreslam, czas zmierzchu kultury ludowej i jej sztuki w ksztalcie zgo-
dnym z powyzszymi definicjami. W stosunku do zjawisk p6zniejszych (po
1945 r) uzywaé bede okreslen: "kultura postludowa" i "sztuka postludowa".
Jest to takze data, ktorej uzywam jako granicznej w stosunku do okreslen: "tra-
dycyjny" - czyli dotyczacy zjawisk powstatych przed tym okresem lub wzoru-
Jacych sie nanich i - "innowacyjny" - a wiec powstaty jako nowa warto$¢, ktéra
nie wywodzi si¢ bezposrednio z kultury ludowe;.

Na poczatek, przed bardziej szczegétowymi wywodami, cheiatabym spre-
cyzowac, co rozumiem przez zaproponowane powyzej okreslenia.

47



Kultura postludowa jest szczegolnym typem kultury, siegajacym korze-
niami do ludowosci, lecz wzbogaconym o wartosci niesione przez wspolczesna
cywilizacje. Zaczely one przenikac¢ do tradycyjnego §wiata wraz z przetama-
niem izolacji wsi i przeksztalceniem kultury ludowej w subkulture kultury
wspotczesnej. W definicji tej nawiazuje do wypowiedzi Cz. Robotyckiego,
ktory pisat, iz "... ludowy to dzisiaj pewien typ reakcji kulturowej, a nie funkcja
miejsca zamieszkania... Znany wywodzqcy sie z tradycji europejskiej podziat
na kulture wysokq (elit) i kulture niskq (ludowq i plebejskq) jest coraz trud-
niejszy do przeprowadzenia... Kultura elit i kultura ludowa - wedtug dawnych
podzialow, majqc zupelnie inne znaczenie i wymiar, sq teraz tylko subkulturami
kultury wspdiczesnej i nie wynikajq z izolacji tworzqcych je grup' [1992: 9, 8].
Poza tym, opierajac si¢ na pierwszej cytowanej w tej czesci rozdziatu definicji,
mozna by uznaé, iz kultura postludowa to suma wytworéw i znaczen uksztat-
towanych w ramach wspodlfczesnej, powojennej, wiejskiej lub malomiaste-
czkowej spotecznosci. Jednym zas z podstawowych elementéw, ktéry odréznia
ja od tradycyjnej kultury ludowej jest traktowanie jej wtasnie jako subkultury,
nie za$ zamknietej, odrebnej czgsci kultury w ogéle. Réznica polega gtéwnie na
tym, iz subkultura nie podlega izolacji od struktur nadrzednych w takim wy-
miarze, jaki dotyczyt tradycyjnej kultury ludowej. Daje swym depozytariu-
szom mozliwo$¢ wyboru pomiedzy udziatem w niej na prawach cztonka (po
dopetieniu odpowiednich wymogéw) lub rezygnacja z tego (w momencie nie
spetniania jej wymagan). Termin "wybor" traktuje jako swoiste stowo-klucz
wspolczesnej kultury postludowej. Jej gtéwna zaleta jest bowiem wigksza
otwarto$¢ zaréwno na tresci typowe dla innych subkultur, jak i na innowacje i
wynalazki cywilizacyjne w ogole (np. telewizj¢ i inne sSrodki masowego prze-
kazu). Daje ona swoim cztonkom nie tylko mozliwo$¢ wzbogacania zyciowe-
go doswiadczenia o inne niz lokalne wartosci, ale takze prawo do decydowania
o tym, czy chca oni nalezeé¢ do grona jej depozytariuszy. Taka sytuacja umozli-
wia wiec przedstawicielom kultury postludowej - np. twércom postludowym -
wyjscie poza jej wplywy (np. ukonczenie wyzszej uczelni plastycznej), jak
rowniez przedstawicielom innych subkultur wejscie, w okreslonych sytua-
cjach, o ktorych bede pisaé dalej, w jej struktury.

Za sztuke postludowa natomiast uwazam te, ktora, nawigzujac do definicji
A. Jackowskiego, jest forma wyrazu i produktem kultury postludowej. Wynika
ona z r6znych potrzeb i nawykow estetycznych zaréwno tworey, jak odbiorcy
dzieta, ktory zazwyczaj nie jest przedstawicielem kultury postludowej. Bywa,
Ze rodzi sie ona z dazenia do niwelowania r6znic pomigdzy wiasnymi dzietami
a wytworami innych galezi sztuki nieprofesjonalnej albo odwrotnie - wyplywa
z checi zachowania wlasnej odrgbnosci (np. tradycyjnych wzoréw typowych
dla sztuki ludowej), gtéwnie w celach marketingowych. Nawiagzujac do stéw
J. Grabowskiego [1976:30] wyraznie mozna dzis wyrdzni¢ dwa nurty tej sztu-
ki: tradycyjny, czyli taki, ktory zréznych wzgledow przechowuje dawne wzory
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linnowacyjny, dotyczacy dziet tematem lub forma odbiegajacych od zastanych
WZorow.

Kolejnym waznym punktem moich propozycji teoretycznych jest dookre-
Slenie terminu twérca postludowy. Na wstepie chciatabym zaznaczyé, ze two-
1zac system kryteriéw pozwalajacy na wyodrebnienie z nurtu sztuki nieprofe-
Sjonalnej zjawisk okreslanych jako postludowe, kierowatam sig interesem os6b
najwazniejszych; mianowicie samych twércow. Szczegélne zadbatam o to, by
Wyr6znione kryteria nie byly zbiorem sztywnych zasad ograniczajacych ich
tworcza kreatywnosé (dlatego np. zrezygnowatam z kryterium formy i tresci
dzieta). Uwazam, ze kryteria, ktore ustalitam, w spos6b naturalny ujmuja ramy
zjawiska, a jednocze$nie nie stanowia bariery ograniczajacej tego rodzaju
tworczo$é, szczegoblnie jesli chodzi o zagadnienia formalne. Te ostatnie uwa-
zam za zalezne wylacznie od artystycznych wyboréw samego tworcy. Dlatego
wszelkie odgéme ich precyzowanie - ktore wynika przeciez z przekonania o
nizszosci artystycznej tej sztuki i koniecznosci jej wspierania przez straznikow
etnograficznej poprawnosci - traktuje jako niedopuszczalne. Chciatabym do-
da¢, ze kryteria, ktore prezentuje ponizej, ustalone zostaly m.in. na podstawie
zebranego przeze mnie materiatu badawczego, w tym wypowiedzi samych
Wspoiczesnie dziatajacych tworcow ze wsi i matych miasteczek.

Pierwszym warunkiem, kt6re musial spetnia¢ tworca przed zaliczeniem
g0 do grupy postludowej stanowiacej obiekt moich badan jest zatem: spote-
czno-$wiadomosciowa przynaleznos¢ do kultury ludowej rozumianej jako
subkultura wspotczesnosci. Kryterium to jest wynikiem prostej analogii, ktora
przy zatozeniu, iz kultura postludowa wyrosta na gruncie ludowej, ale stanowi
odrebna, niezalezna warto$¢, mozna przedstawi¢ nastgpujaco: Tworca ludowy
=kultura ludowa (wspdlczesna tworcy)

W tym przypadku mozna méwié o spotecznym kryterium pochodzenia tworcy.
Artysta ludowy musiat pochodzié i zyé w obrebie kultury ludowej. Stowem-
kluczem tego zagadnienia jest "konieczno$¢" - czyli brak wyboru spowodo-
wany izolacja spoleczna grupy, ktéra byta depozytariuszem kultury ludowej
Twoérca postludowy =kultura postludowa (wspétczesna tworcy)

Té¢ zaleznosé rozumiem jako zwiazek spoteczno-$wiadomosciowy. Choé oczy-
Wiscie traktuje pochodzenie wiejskie lub malomiasteczkowe tworcy za wazny
Wymog zachowania ciaglosci procesu przeksztalcania si¢ sztuki ludowej w
postludowa, a dalej w jakas inna odrebna i stata wartos¢, uwazam jednoczesnie,
ze kultura postludowa nie stanowi - w takim stopniu jak jej poprzedniczka -
zamknietej, izolowanej kategorii kultury ogélnonarodowej. Jest raczej, jak pi-
sal Robotycki, pewna subkultura wspolczesnosci, a przynalezno$é do niej, jak
do kazdej subkultury, wiaze si¢ z wyborem, nie za§ z koniecznoscia. Podsu-
mowujac za tworcéw postludowych uznaje wige osoby pochodzace ze wsi lub
matych miasteczek (z kregu oddzialywania kultury postludowej) i tam pozosta-
Jace, lub takie, ktore weszty w te kulture i z réznych przyczyn zinternalizowaly
Jej wartoéci.
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Warunek drugi, ktéry powinien speiniac artysta postludowy to: twérczosé
nieprofesjonalna (brak profesjonalnego wyksztalcenia w dziedzinie uprawia-
nej tworczosci).

Dodatkowo jeszcze chciatabym zaznaczy¢, iz, uzywajac stow: "artysta"
czy "tworca postludowy", bior¢ pod uwage jedynie te osoby, ktore zajmuja si¢
malarstwem (grafika) lub rzezba. Do tych tez dziedzin odnoszg stowo sztuka.
Pozostale zajgcia tradycyjnie zwiazane ze sztuka ludowa, jak choéby: garn-
carstwo, hafciarstwo, plecionkarstwo itp., sktonna jestem okresla¢ za A. Bta-
chowskim mianem r¢kodzieta lub rzemiosta [1974: 204-206].

Ostatnim waznym dla tej kwestii zagadnieniem jest to, iz respektujg arty-
styczne wybory twércow postludowych, jezeli chodzi o forme i tres¢ tworzo-
nych dziel. Jest to o tyle istotne, ze uwalnia artystéw od nakazu tworczosci w
"etnograficznie poprawnej" konwencji. Ten rodzaj "antykryterium" umozliwia
traktowanie artystéw postludowych na takich samych zasadach, co tworcow
profesjonalnych, daje im szansg¢ kreatywnego rozwoju i pozwala wyj$¢ poza
utarte przypisane na zasadzie "dziedziczenia", ze sztuki ludowej wzory. Na-
kiadanie bowiem na tych twércéw odgdrnych ograniczen niszczy ich kreaty-
wno$¢ i powoduje zjawisko utozsamiania si¢ z okreslonymi normami tylko w
celach prestizowych (wyrdéznienia na konkursach) badz finansowych (zbyt).
Tu chciatabym podkresli¢, iz daleka jestem od krytyki tradycyjnych form
sztuki ludowej. Wazne jest jednak, by zaczaC patrze¢ na nie z perspektywy
historycznej, a wspotczesnym tworcom daé mozliwosé wyboru stylu, w jakim
beda realizowac swe artystyczne wizje.

Jesli nie bedziemy rozpatrywac 1 u d o w e j tworczosci w kategoriach
zZywego procesu, wyeliminuje to problematyczna kwestie; czy sztuka ludowa
Jestzjawiskiem ginacym, czy tez nie. Powtarzalam juz wielokrotnie, ze wedtug
mnie skonczyta si¢ ona wraz ze zmierzchem kultury ludowej, dlatego nalezy
traktowac jej wyroby jako zabytki nalezace do innego, nieistniejacego juz po-
rzadku. Zjawiska obserwowane wspotczesnie, to znaczy od drugiej wojny
sw1atowej, nazywam sztukqpostludowa, by podkresllc nowy ich wymiar. To co
dzieje si¢ w twoérczosci powojennej, z naszej perspektywy moze by¢ widziane
Jako okres przejsciowy - od wyrazistego stylu ludowego - do nowej jakosci,
ktéra powinna go zastapic. Sztuka postludowa egzystuje obecnie na zasadzie
analogii do sztuki oficjalnej, gdzie nastgpujace po sobie zmiany stylow artysty-
cznych uwazane sa za zjawisko oczywiste.

Tego rodzaju mechanizm powtarzat si¢ na gruncie wielkiej sztuki przez
wieki. Zmiany kolejnych epok wyr6zniane przez historykow sztuki nie naste-
powaly przeciez z dnia na dzien. Zawsze istnialy okresy przejsciowe, zacierane
potem przez dystans historycznej perspektywy. Dopiero kolejne pokolenia
dostrzegaly cechy typowe dla danej epoki i ustalaty orientacyjne jej ramy chro-
nologiczne; cho¢ do dzi§ w wielu przypadkach daty te bywaja umowne, zwazy-
wszy naréznice w intensywnosci rozwoju danego stylu w Europie i rozbiezno-
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$ci zdan badaczy zajmujacych sie ich interpretacja. Kazda epoka ma swoj styl,
ktéry "... rodzi si¢ w okreslonym miejscu i czasie, jako wyraz okreslonych po-
trzeb, okreslonej sytuacji spotecznej, stanowi wynik pewnych tresci ideowych i
Jjakiegos (pozytywnego lub negatywnego) stosunku do tradycji artystycznej."”
[Biatostocki 1991: 16]. W $wietle tak ujetego pojecia stylu uzna¢ mozna, ze
zyjemy wspolczesnie w §wiecie "wielostylowosci", ktéry paradoksalnie, wia-
énie przez wielo$¢ styléw i szybkie ich zmiany, wydaje si¢ by¢ bezstylowy. Na
obrone takiego stanowiska chciatabym przytoczy¢ fakt, iz zadna z epok histo-
rycznych nie stworzyla przeciez stylu idealnie czystego, wspo6lnego i identy-
cznego dla calego terenu, jaki obejmowata swym wptywem [Biatostocki 1991:
17]. Mozna wiec chyba zaryzykowaé teze, ze style w sztuce zmieniaja si¢
wprost proporcjonalnie do zmian w innych dziedzinach zycia. Im szybciej na-
stepuja zmiany w stylu Zycia, technice, przemysle itp., tym szybciej reaguje na
nie sztuka. Nie mozna wiec wymagaé, by przy obecnej dynamice przemian
arty$ci wiejscy i matomiasteczkowi dostosowywali swa twoérczos¢ do tempa
zycia dziewigtnastego wieku.

Przy takim zalozeniu wypada potraktowac postludowos¢ jako zjawisko
przejsciowe, z ktérego wylonic si¢ moze nowa kategoria sztuki, réwnie silna w
swym wyrazie jak dawna ludowa, ktérej granice nakresla z perspektywy histo-
rycznej kolejne pokolenia. W chwili obecnej mozna jedynie ustali¢, iz sztuka
postludowa stala si¢ odbiciem kultury postludowej - juz nie jednolitej, nie izo-
lowanej, egzystujacej jako subkultura wspotczesnosci, ale jednoczesnie prze-
chowujacej w sobie najwigcej tresci uznawanych za charakterystyczne dla da-
wnej kultury ludowe;j. Nie sa one jednakze ani jedynymi, ani podstawowymi jej
warto$ciami. Poprzez che¢ ratowania tego, co "czysto ludowe", nie dostrzega
sie istnienia wspélczesnych, nieraz bardzo interesujacych zjawisk rozwijaja-
cych sie¢ na gruncie kultury postludowej, co w konsekwencji doprowadza do
podtrzymywania stereotypu istnienia niezmiennej sztuki ludowej. Jedynym
wyjsciem z tak ztozonej sytuacji jest wlasnie, proba potraktowania omawianej
sztuki w takich samych kategoriach, w jakich traktuje si¢ sztuke profesjonalna.

Nie wiadomo jeszcze, jaki styl zastapi dawna sztuke ludowa, ktéra z na-
szej perspektywy historycznej widziana Jest jako wartosé wyraznsta
wyrdzniajaca si¢ pewnym typowym tylko dla niej zbiorem cech i przypisana
Scisle okreslonej grupie spotecznej. W obecnym stanie rzeczy pewne Jest tylko
Jjedno: przy wspolczesnym tempie rozwoju cyw1hzacyjnego nie ma miejsca na
kontynuowanie tej sztuki na dawnych zasadach, nalezy wigc pozwoli¢, by na
Jej gruncie rozwineta si¢ jakas nowa wartos$¢, ktorej zapowiedzia jest zjawisko
nazywane przeze mnie sztuka postludowa. Stad tez na sztuke zwana wciaz
Jjeszcze ludowa nalezy spojrzeé nie jako na zjawisko ginace, a przez to wyma-
gajace nieustannej opieki, ale jako na zjawisko w procesie transformacji. Je-
stem przekonana, ze przeksztalca si¢ ono w nowa wartosé rzadzona innymi niz
do tej pory prawami, ktore z naszej perspektywy historycznej trudno jeszcze
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dokladnie sprecyzowaé. Dopiero z czasem przyczynia si¢ one do wyodrebnie-
nia nowego stylu, ktéry w okreslony sposéb odniesie si¢ do ludowej spuscizny,
bowiem pamietaé nalezy, ze "Pojecie "tworca ludowy" nie jest ponadczasowe,
ma ono swq geneze etapy przemian i kres" [Jackowski 1980: 22]. W tym przy-
padku slowo kres nie oznacza jednak konca twoérczosci wiejsko-matomiaste-
czkowej w ogole, a tylko zmierzch pewnych wartosci historycznie zwiazanych
z ludowoscia sensu stricte, ktorej, co podkreslano juz w dwudziestoleciu, "sztu-
czne podtrzymywanie... jest zbytecznym trudem, o ile naturalne warunki wpky-
wajq na jej zatrate" [Szreiberéwna 1929: 468]. Nalezy tylko pozwoli¢ jej na
dalszy, niezalezny od zasad "etnograficznej poprawnosci" rozwoj, a przede
wszystkim na przebrnigcie przez etap przejsciowy, ktéry jest trudny i dla twor-
cow, idla odbiorcow, i dla badaczy tej sztuki.

W chwili obecnej cigzko jest wyrokowad, jaki charakter przybierze zja-
wisko, ktére wyloni si¢ z przejsciowego okresu postludowosci. By¢ moze sztu-
ka ta, poddana procesowi unifikacji, straci swa indywidualnos$¢ na rzecz wia-
czenia si¢ w og6lny nurt sztuki amatorskiej. Z kolei pewne typowe dla dawnej
sztuki ludowej wzory beda funkcjonowaé na zasadach "przemyshu pamiatkar-
skiego", ktéry usprawiedliwi ich obecno$é w dwudziestym pierwszym wieku.
Nie nalezy réwniez wykluczaé, ze to, co obecnie wydaje si¢ - jako synteza wie-
lu styléw - paradoksalnie bezstylowe, uznane zostanie w przysztosci za odre-
bne i nazwane zjawisko, nie za$ tylko za okres przejSciowy do nowej wartosci.
Nie znaczy to jednak, ze nalezy na site dazy¢ do zachowania odrebno$ci oma-
wianej sztuki poprzez sztuczng ingerencj¢ w prace artystow. Wystarczajacymi,
naturalnymi bodZcami, ktdre stymuluja wybor danej tematyki, jest zaréwno
popyt na okreslone wzory (np. pejzaze o tematyce wiejskiej), jak i gusty este-
tyczne wspotczesnych odbiorcow.

Na zakonczenie tych rozwazan chcialabym zaznaczyé, jeszcze, iz szansa
na przetrwanie tradycyjnych wzoréw dawnej sztuki ludowej jest zjawisko
krzepnigcia lokalnej tozsamos$ci mieszkancoéw réznych czesci kraju. Zjawisko
to rozwija si¢ dzigki samorzadnosci lokalnej, mody na hasto - "Mate Ojczy-
zny". Jest to proces, ktéry w naturalny, co podkreslam, sposéb - w przeciwien-
stwie do dziatalnosci organizacji "opiekuniczych" - moze zapewnic sztuce rene-
sans wytworéw typowych, z tradycyjnego punktu widzenia, dla danego regio-
nu (pamiatki z miejsc odwiedzanych przez turystow). Pamigtac nalezy jednak,
iz to proces odtworczy, ktéry nie jest tozsamy z tym, co nazywamy tradycyjna
sztuka ludowa.

Mysle, ze zjawisko to gwarantuje przynajmniej w pewnym stopniu, dalsze
funkcjonowanie w spoleczenstwie wzoréw typowych dla dawnej sztuki ludo-
wej. Dlatego tez uwazam, iz nie nalezy sktania¢ w sztuczny sposob artystow
wiejskich i matomiasteczkowych do tego, by po te wzory siegali. "Jeszcze raz
powiedzmy sobie: wszystkie proby rekonstrukcji, animacji, reaktywacji, odro-
dzenianie zmieniq faktu, ze ostatnie pozostalosci sztuki ludowej skazane sqna
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niwelacje. Jej ratowanie da w rezultacie zjawisko, ktére w stosunku do sztuki
bedzie mozna nazwac swoistym folkloryzmem... Natomiast z tradycyjnej wia-
Snie sztuki ludowej wywodzq si¢ rozmaite wspolczesne inspiracje plastyczne,
przejmowanie réznorodnych elementow zdobniczych, kopiowanie dawnych
prac. Innymi stowy sztuka ludowa zmienia sie w tworczos¢ nieprofesjonalng,
plastyke amatorskaq, rzemiosto artystyczne, plastyke akademickq, sztuke maso-
waq, plebejskq" [Kowalski 1988:212].
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