Marian Kepinski
nota biograficzna

Urodzony w 1942 r.(Majdan Kaweczynski na Lubelszczyznie). Studia w
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi, w latach 1964 - 1970,
w pracowni prof. Mariana Jaeschke. Dyplom w 1970 roku. Obecnie, jako profe-
sor, prowadzi pracowni¢ malarstwa w Akademii Sztuk Pigknych im. W1. Strze-
minskiego w Lodzi. Tworczosé w zakresie malarstwa i rysunku. W latach 80 -
tych zwiazany z niezaleznym $rodowiskiem twérczym. Trzydziesci wystaw in-
dywidualnych w kraju i za granica. Udziat w 130 wystawach zbiorowych w Pol-
sce oraz w 32 wystawach sztuki polskiej za granica. Nagrody i wyr6znienia za
dziatalno$¢ tworcza 1 pedagogiczna. Prace w zbiorach muzealnych, panstwo-
wych i kolekcjach prywatnych z kraju i za granica'.

Pejzaze wiejskie Mariana Kepinskiego.

Pejzaz, czyli krajobraz, widok natury lub otoczenia miejskiego, to dla wielu
artystow wazny i stale obecny temat malarski czy graficzny. Krajobraz wystepu-
Jjacy wroli scenerii dziejacej si¢ akcji, spotykamy w sztuce wielu okresow cywili-
zacji, od dekoracyjnego malarstwa Sciennego hellenizmu, poprzez Albrechta
Diirera i malarzy ze szkoly naddunajskiej, Pietera Bruegela st., az do postim-
presjonistow i fowistow. Od starozytnosci do X VI wieku pejzaz wystepowat jako
rodzaj metaforycznego tta dla przedstawianych zdarzen mitologicznych i religij-
nych, a w sztuce chrzescijanskiej traktowano go jako medium elementéw sym-
bolicznych. Renesans, stawiajac czlowieka w centrum wszechs$wiata, zaintereso-
wat sig jego otoczeniem i $wiatem przyrody. Znaczenie pejzazu wzrosto i zaczeto
traktowaé go jako nowy gatunek malarski. Jego prawdziwy rozkwit nastapit w
XVII wieku, wyodrebnily si¢ tez wtedy liczne odmiany pejzazu.

Krajobraz wiejski zawsze stanowit inspirujacy temat dla wielu artystow, po-
zostajac w centrum zainteresowania pejzazu pastoralnego, idyllicznego, czy in-
tymnego, ukazujgcego mate wycinki otoczenia, niewielkie grupy drzew, sceny
wypasu bydta, czy prac rolniczych. Powstala w XIX wieku Szkota z Barbizon
skupiata wokot siebie artystéw malujacych realistyczne pejzaze wiejskie. W
sztuce XX wieku pejzaz pozostat popularnym tematem podejmowanym przez
artystow roznych kierun-kow(fowistow, kubistow, ekspresjonistow)’.

W malarstwie Mariana Kepinskiego pejzaz zajmuje wiodace miejsce. Wy-
dawaloby sig, ze w formie tak wyeksploato-wanej przez wieki rozwoju sztuki,

' O sylwetce artystycznej M. Kepifiskiego patrz: Stownik malarzy polskich, red. Malgorzata
Jendryczko, wyd. Arkady, Warszawa 2001.

* O pejzazu patrz: Krystyna Zwoliniska, Zdzislaw Malicki, Maly stownik terminéw plastyczny-
cznych, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990.
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nic nowego nie da si¢ juz powiedzie¢. Gdyby przyjac taka postawe, konsekwen-
cja bylaby rezygnacja z uprawiania tworczosci funkcjonujacej w oparciu o kano-
ny tradycji.

Jesli jednak artysta wybiera sztuke przedstawiajaca i gatunek malarstwa na-
rzucajacy niejako Z gory ' sposob ukladania tresci wypowiedzi, to z pelna Swia-
domoscig ograniczen i mozliwosci, jakie one niosa. Marian Kepinski dokonUJe
selekcji elementow kompozyeji i srodkéw wyrazu, pozostawiajac te najwazniej-
sze, najbardziej znaczace i pozwalajace réznicowac ujecie tematu obrazu. Maluje
dwie odmiany pejzazu: realistyczny i fantastyczny. Pejzaze realistyczne maja od-
niesienia do pigkna natury, ktéra najpetniej urzeka otwartoscia krajobrazu wiej-
skiego.

Urodzony i wychowany na lubelskiej wsi, w tworzonej przez siebie sztuce
oddaje tesknote do dalekiego horyzontu, nieba i chmur, pél, laséw i tak, nieogra-
niczonego niczym poczucia wolnosci, jakie niesie czlowiekowi bycie w zywym
swiecie przyrody. Nie da sie namalowac¢ wszystkich miejsc, godnych uwiecznie-
nia w obrazie, dlatego tez artysta wybiera sposréd nich te, ktore sa typowe, cha-
rakterystyczne dla polskiego pejzazu, albo wykorzystuje ich fragmenty, kompo-
nujac z nich jego syntezg. Przestrzennos¢, nasycenie barwa, harmonia kolory-
styczna, racjonalne uporzadkowanie elementéw i geometryzacja ich ukladéw,
realizm przedstawienia - to wlasciwosci pejzazy wiejskich Mariana Kepinskie-
go. W pracach artysty mozna odczué nastrdj wyrazistej nostalgii za idealem nie-
skazxtelnej doskonatosci, do ktorej przybliza¢ moze kontemplacja natury. Spokdj
1cisza, atmosfera kojacej rownowagi, zachwyt uroda i celowoscig istnienia, ema-
nuja z peinych prostoty krajobrazow. Porzadek, tad, przejrzystosc, rytmy barw
wiaza si¢ w rownym stopniu z obrazowanym fragmentem natury jak i z jej prze-
zywaniem, wyobrazeniem istoty jej pigkna. -

Marian Kepinski nawiazuje do polskiej sztuki pejzazu symbolicznego,
zwlaszcza do Jana Stanistawskiego i1 Ferdynanda Ruszezyca. W malarstwie tym
pejzaz urasta do funkcji symbolicznej metafory. Podobnie czyni artysta. Wybra-
nemu fragmentowi natury nadaje w obrazie charakter "mikrokosmicznego odbi-
cia calosci", a kompozycje buduje z elementow, ktore majg znaczenia gleboko
symboliczne, np. drzewo, droga, kamien, woda, obloki, ziemia, niebo.

Pejzaze wiejskie, jakie maluje Marian Kepinski, sa inspirowane niezapom-
nianymi widokami, mitologizuja nature i wies, ukazujac je jako krajobraz praw-
dziwie intymny, przezywany w wewnetrznej retrospekcji znaczacego miejsca,
ktore, jak wiemy jest "zorganizowanym $wiatem znaczen. Jest w istocie poje-
ciem statycznym." Ta whasnie statycznosé przydaje mu cech stalego centrum.

Mircea Eliade powiada, ze wspolczesny $wiat cztowieka przytfoczonego li-
cznymi obowiazkami spoleczenstwa przemystowego jest pozbawiony stalego
punktu, stanowiacego centrum, do ktérego zawsze mozna si¢ odnies¢ i na ktérym
mozna oprzec¢ rozumienie tego Swiata.

* Yi-Fu Tuan: Przestrzer i miejsce, thim. Agnieszka Morawiriska, PIW, Warszawa 1987, 5. 224.
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W naszej wedroéwce mamy wige do czynienia jedynie z fragmentami roz-
trzaskanego Uniwersum, zlozonego z miejsc pozbawionych znaczenia, do kto-
rych zblizamy sig, badz od nich oddalmy. Nawet jednak w tym $wieckim przezy-
waniu przestrzeni mozna odnalez¢ pozostatosci sakralnej przestrzeni niechomo-
genicznej: "Ale i w obrebie tego $wieckiego przezycia przestrzeni(...) istnieja na
przyklad obszary jakosciowo inne od pozostalych: ojczyzna, pejzaz pierwszej
mitosci czy pewne miejsca w obcym miescie, jakie odwiedzalismy w latach mto-
dosci. Wszystkie te miejsca zachowuja nawet dla cztowieka catkowicie niereli-
gijnego znaczenie specyficzne, <jedyne w swoim rodzaju>; sa to <Swigte za-
katki>, jego prywatnego Uniwersum."*

Pejzaze wiejskie, jakie maluje Marian Kepinski, sa w istocie symbolicznym
przedstawieniem prywatnego Uniwersum, potrzeby jakiego doswiadcza kazdy z
nas, zyjacych w przemystowych spoleczenstwach "niereligijnych" ludzi, poszu-
kujacych odwiecznego centrum $wiata. Miejsca, jakie przedstawiaja, sa chara-
kterystyczne dla rodzinnych stron twércy. Cho¢ zawierajg w sobie elementy
specyficzne dla polskiej wsi, czy szerzej przyrody, to jednak ich specyficzne
polaczenie mozna odnalez¢ wiasnie na Lubelszezyznie, w miejscach dobrze
znanych arty$cie. Wiemy, ze: "Miejsce moze nabra¢ wielkiego znaczenia dla
osoby doroslej dzigki sentymentowi narastajacemu z uplywem czasu."" Strony
rodzinne przez wielu ludzi sa obdarzane wielkim sentymentem i wraz z uptywem
czasu poddawane swoistej mitologizacji, traktowane jako centrum $wiata, z
czym lgczy si¢ przydawanie im niespotykanych nigdzie indziej cech i wartosei. 1
takie wlasnie magiczne, przynalezace do sakralnego porzadku przeszlosci miej-
sca, przedstawiaja pejzaze wiejskie Marian Kepinskiego.

Marcin Kepinski
Uniwersytet £odzki

* Mircea Eliade: Sacrum i profanum. O istocie religijnosci, tham. Robert Raszke, wyd. KR,
Warszawa 1999, s. 18.

" Yi-Fu Tuan: Przestrzen i miejsce, thum. Agnieszka Morawiriska, PTW, Warszawa 1987, s. 49,
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"Droga 2"
gwasz, 36,7 X 26
2006
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"Noc II"
gwasz, 36,6 x 25
2002
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"Pejzaz"
gwasz, 36,6 x 21,1
2005

"Pejzaz"
gwasz, 29,5Xx 26
2004
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"Pejzaz"
gwasz, 30,2 x 22,8
2001

"Pejzaz"
gwasz, 29,9 X 21,2
2002
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"Pejzaz"
gwasz, 27x 18
2001

"Droga" "Pejzaz zimowy"
gwasz, 28,5Xx 40 gwasz, 21,5 X 29,4
2003 2001
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