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Artystyczne wybory milo$nikow muzyki powaznej
probierzem tolerancji wobec innych kultur i narodowosci

Wprowadzenie

Pojecie ,tolerancja” najczesciej uzywane jest w odniesieniu do kwestii
drazliwych, takich jak narodowos¢, religia, poglady polityczne czy
orientacja seksualna. Na tym tle upodobania artystyczne wydaja si¢ kwestia
neutralng, niewzbudzajaca kontrowersji. Faktycznie jest jednak inaczej
- stosunkowo czesto plaszczyzna sztuki staje si¢ miejscem manifestacji
postaw nietolerancyjnych. Zwraca na to uwage Monika Buczkowska,
prowadzaca internetowy galerie sztuki gallerystore.pl:

Czesto zdarza si¢ nam stwierdza¢ we wilasnych mysélach, ze pewne dziela
sztuki nie majg racji bytu, tylko dlatego, ze nie przemawiaja do nas w jakikolwiek
sposob. (...) Mimo wszystko wciaz zyjemy w przekonaniu, ze sztuka dzieli si¢ na
niepotrzebng ina najbardziej wartosciowa. (...) Czasem pragniemy zaznaczy¢
swoja obecno$¢ obrazajac jakiego$ artyste lub jego mito$nikéw i uzywajac przy
tym niewybrednych stow'.

W tym kontekscie opini¢ Andrzeja Szpocinskiego - ,,Dziedzictwo ar-
tystyczne jest bowiem tg wyjatkowa dziedzing Zycia spolecznego, w ktorej
przezwyciezona zostaje obco$¢ innych, jest to ten obszar, w ktéorym inno$¢
pozytywna dominuje nad inno$cig negatywna”* — nalezaloby traktowac ra-
czej jako postulat, niz stwierdzenie stanu faktycznego.

Artystyczne wybory okreslonych grup osoéb $wiadcza w pewnym stop-
niu oich stosunku do przedstawicieli innych narodowosci czy kultur.
Sztuka (w omawianym przypadku - muzyka) jest bowiem istotnym
elementem kultury rozumianej jako spuscizna niematerialna danej grupy

' M. Buczkowska, Nasza tolerancja a sztuka, ktorej nie lubimy, wpis z 1 kwietnia 2016, interne-
towa galeria sztuki gallerystore.pl, https://www.gallerystore.pl/blog/2016/04/01/nasza-tolerancja-a-
-sztuka-ktorej-nie-lubimy/ (dostep: 10.03.2019).

2 A. Szpocinski, Antoniny Kloskowskiej koncepcja kultury narodowej jako Zrodto inspiracji, ,,Kul-
tura i Spoleczenstwo” 2011, nr 2-3, s. 81.


https://www.gallerystore.pl/blog/2016/04/01/nasza-tolerancja-a-sztuka-ktorej-nie-lubimy/
https://www.gallerystore.pl/blog/2016/04/01/nasza-tolerancja-a-sztuka-ktorej-nie-lubimy/
https://doi.org/10.18778/8220-314-1.09

110 Magdalena Sasin

ludzi, wyuczone wzory postepowania. Nie tylko umozliwia przezycie es-
tetyczne, ale takze jest pewnym komunikatem. Wyboér danego rodzaju
muzyki stanowi wigc nie tylko wyraz upodoban estetycznych, ale takze
deklaracje $wiatopogladowsa, zwykle nieswiadomg. Jak pisze Danuta
Gwizdalanka, ,,muzyka wyrazajac elementy kultury jednoczes$nie sama je
wzmacnia™. Wobec tego zasadna wydaje si¢ analiza artystycznych wyborow
melomandw jako jednego ze wskaznikéw ich pogladéw na temat innych
grup narodowosciowych czy kulturowych.

Rozwazania na ten temat wymagajg na wstepie sprecyzowania terminu
»tolerancja”. Sposrdd trzech znaczen tego pojecia, analizowanych przez Ije
Lazari-Pawlowska, do omawianego zagadnienia nalezy zastosowac pojmo-
wanie tolerancji jako ,wartosci pozytywnej”*:

Jednostka tolerancyjna, w znaczeniu pozytywnym, stara sie czyni¢ toleran-

cje, to znaczy jest aktywna w tym dziataniu. (...) Jednostka tolerancyjna wyraza
zrozumienie i szacunek dla odmiennosci innych ludzi, ich pogladéw i zachowan®.

Tolerancja wigze si¢ wiec z aktywnoscig, dzialaniem, w odréznieniu
od ,tolerancji negatywnej’, okreslanej jako ,brak interwencji, znoszenie
czyich$ zachowan i pogladow™, oraz ,tolerancji jako brak przymusu’, gdy
jednostka tolerancyjna ,stwarza swojemu partnerowi obszar wolnosci™.
Innymi stowy, nalezy tu mowic o tolerancji jako o czynnej postawie, ktérg
cechuje ,0siagniecie dyspozycji do szanowania cudzych przekonan, upo-
doban i dziatan™, nie za$ jako o zasadzie moralnej, ktéra ogranicza si¢ do
tolerancji deklaratywnej. Rozrdznienia tego dokonat Jozef Keller’. W roz-
wazanym tu przykladzie tolerancja moze by¢ rozumiana jako aktywnos¢,
dzialanie, niepozbawione nawet elementéw zainteresowania zjawiskiem
nowym i obcym. Zblizona jest zatem do akceptacji. Zawiera potrzebe spot-
kania. Tolerancja w takiej postaci wymaga wiedzy na temat przedmiotu tej
postawy.

Moéwigc o tolerancji wobec mniejszo$ci narodowych, czgsto mamy na
mysli przedstawicieli kultury i religii muzutmanskiej — ich obecnos¢ w Eu-

*D. Gwizdalanka, Strojenie trgb jerychoriskich. 4. Cogito et sentio, ,,Ruch Muzyczny” 1987, nr 22,
s.23.

*]. Gorniewicz, Kategorie pedagogiczne, Wydawnictwo UWM, Olsztyn 2001, s. 63.

>Ibidem.

¢Ibidem, s. 62.

’Ibidem, s. 63.

#Ibidem, s. 65.

*Ibidem.
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ropie wzbudza wiele kontrowersji. Tolerancja nie jest jednak tatwa takze
w odniesieniu do mniejszosci z krajow blizszych nam geograficznie i kultu-
rowo. W Polsce przebywa niewielu Arabdw, najbardziej liczne mniejszosci
narodowe to Niemcy, Bialorusini, Ukraincy, Romowie i Rosjanie. Znajo-
mos¢ ich kultury, cho¢ zwykle pochodzg z krajéw osciennych, nie jest wy-
soka. Wigkszos$¢ nie tylko melomanodw, ale nawet zawodowych muzykow
miataby prawdopodobnie problem z wymienieniem cho¢ jednego kompo-
zytora narodowosci bialoruskiej lub ukrainskiej. Kompozytorzy niemieccy
i rosyjscy zajmujg wazne miejsce w kanonie wykonawczym muzyki powaz-
nej, cho¢ ich nazwiska, jak zostanie dalej pokazane, takze budzg kontrower-
sje.

Zalozenia metodologiczne

Wychodzac z zalozenia, ze u podstaw artystycznych wyboréw mitosni-
kow sztuki leza takze przeslanki pozaartystyczne, autorka analizuje
upodobania aktywnych mito$nikéw muzyki powaznej — bywalcow sal kon-
certowych i festiwali. Dokonuje tego na podstawie nastepujacych zrédet:

— repertuar dwdch polskich filharmonii: Lodzkiej i Narodowej oraz
jednej zagranicznej: Krélewskiej Orkiestry Filharmonicznej w Sztok-
holmie;

— repertuar dwdch festiwali muzyki wspdlczesnej: Warszawska Jesien
oraz Sonus ex Machina;

— repertuar operowy najslynniejszego teatru operowego $wiata — The
Metropolitan Opera w Nowym Jorku'.

Analizowano repertuar tych koncertéw na sezon 2017/2018.

Dla uzyskania pelniejszego kontekstu analizowano takze nowa podsta-
we programowa przedmiotu muzyka oraz podstawy programowe innych
przedmiotéw realizowanych w szkole podstawowe;j.

Zalozono, ze repertuar koncertowy i operowy jest w znacznym stopniu
odzwierciedleniem upodoban publicznosci. Obecnie, cho¢ panstwowe in-
stytucje kultury w Polsce i innych krajach europejskich utrzymuja sie prze-
de wszystkim dzieki dotacjom panstwa lub samorzadu, s3 one oceniane ze
wzgledu na frekwencje odwiedzajacych, a ta jest wyrazem akceptacji od-
biorcéw wobec oferowanych im wydarzen artystycznych i edukacyjnych.

' The Metropolitan Opera Archives, http://69.18.170.204/archives/frame.htm, analiza dokona-
na w dniach 15-17.09.2018.
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Pozostale czynniki wptywajace na tre$¢ repertuarowa filharmonii i sal kon-
certowych sg nastepujace:
— finanse (wielkos$¢ budzetu danej instytucji);
— osoba dyrektora artystycznego i/lub gtéwnego dyrygenta - jego upo-
dobania artystyczne i repertuar, jakim dysponuje;
— kanon wykonawczy;
— polityka kulturalna kraju i miasta;
— przyjete zalozenia dotyczace glownych celow dziatalnosci i profilu
danej instytuciji.

Otwartos¢ versus konserwatyzm na przykladzie réznych srodowisk
milo$nikow muzyki

Repertuar sal koncertowych silnie oparty jest na tzw. kanonie wyko-
nawczym, czyli ustalonej od dluzszego czasu grupie kompozytoréw i dziet
uznawanych za najwazniejsze w historii muzyki, ktére sa najczesciej wyko-
nywane podczas koncertéw i nagrywane na plyty. Kanon ten sktada si¢ nie-
mal wylgcznie z utworéw kompozytoréw europejskich poczawszy od epoki
baroku do polowy wieku XX - utwory wczesniejsze interpretowane sg przez
muzykow i zespoly specjalizujace sie¢ w tzw. wykonawstwie historycznym,
utwory wspodlczesne wykonuje si¢ gléwnie podczas poswigconych muzyce
najnowszej przegladow i festiwali. Kanon wykonawczy jest silnie zakorze-
niony w przyzwyczajeniach melomanéw i wspoélczesnym zyciu muzycz-
nym, cho¢ jego istnienie jest stosunkowo krétkie — ta idea narodzita si¢
dopiero w XIX wieku. O sile tego zjawiska swiadczy fakt, ze w repertuarze
polskich orkiestr stosunkowo niewiele jest nie tylko muzyki krajéw mniej
znanych (wschodnioeuropejskich, pozaeuropejskich), ale nawet muzyki
polskiej. Wyjatek stanowi tu rok 2018 - stulecie odzyskania niepodleglosci,
kiedy z zalozenia do programéw koncertowych wprowadzano jak najwiecej
utworéw kompozytoréow polskich, takze mato znanych, traktujac to jako
deklaracje patriotyzmu.

W analizie repertuaru filharmonii tédzkiej iwarszawskiej wyraznie
zarysowuje si¢ rdoznica miedzy tymi miastami. W Lodzi'' zdecydowa-
nie dominujg utwory z kanonu wykonawczego, co przeklada si¢ na na-
zwiska kompozytoréw, takich jak: Beethoven, Mozart, J. S. Bach, Brahms,
Schubert, Chopin, Rachmaninow itd., itp. Sposrod kompozytoréow poza-

" Filharmonia Lédzka - oficjalna strona internetowa, http://filharmonia.lodz.pl/pl/koncerty-
-symfoniczne (dostep: 1-25.09.2017).
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europejskich kilkakrotnie pojawia si¢ nazwisko Amerykanina Leonarda
Bernsteina, przy czym trzeba mie¢ na uwadze, ze kompozytorzy amery-
kaniscy w znacznym stopniu byli i sa spadkobiercami europejskiej tradycji
i wychowankami europejskich szkoél kompozytorskich. W analizowanym
okresie nie wykonywano ani razu utworéw kompozytoréw bialoruskich
czy ukrainskich. W 15 koncertach (na 55, ktorych doktadny repertuar byt
ustalony w momencie dokonywania analizy) znajdowala si¢ muzyka kom-
pozytoréw polskich, w 8 — rosyjskich, w 21 za$ — niemieckich. Muzyka ro-
syjska i niemiecka pojawia si¢ w programach koncertowych nie ze wzgledu
na to, ze s3 to kraje o$cienne, ale dlatego, ze kompozytorzy tych narodowo-
$ci odegrali znaczacg role w historii muzyki. Ilociowe proporcje s3 zatem
odzwierciedleniem ich wkladu w rozwoéj form muzycznych, stylow, tech-
nik kompozytorskich. Podobne proporcje mozna zauwazy¢ w repertuarze
Filharmonii Narodowej'>. Sposréd 119 koncertéw w omawianym okresie
52 zawieraly nazwiska kompozytoréw polskich, 20 - rosyjskich i 51 - nie-
mieckich. Ponadto w 13 koncertach prezentowano muzyke pozaeuropej-
ska, gtownie amerykanska, cho¢ nie tylko (takze japonska). Dwukrotnie
pojawily sie nazwiska kompozytoréw ukrainskich: Anny Korsun i Walen-
tina Silvestrova (oboje to tworcy Zyjacy wspolczesnie).

Powyzsze informacje, cho¢ skrétowe, pozwalajg juz na zauwazenie roz-
nic miedzy obydwiema instytucjami. Wigksza liczba koncertow w War-
szawie jest zwigzana oczywiécie z wysoka rangg instytucji ijej wyzszym
finansowaniem. Nie s3 to jednak jedyne réznice. Cho¢ L6dz jest trzecim
co do wielkosci miastem w Polsce o silnych tradycjach wielokulturowych,
repertuar tutejszej filharmonii trzeba nazwac o wiele bardziej zachowaw-
czym niz w stolicy. W jego ustalaniu Filharmonia L6dzka ma nieco wigksza
swobode, gdyz jej dzialalnos$¢ nie jest az tak emblematyczna i znamienna
dla kultury calego kraju. Niebagatelne sg wzgledy finansowe: za wykona-
nie utworéw kompozytoréw zyjacych lub zmartych nie dawniej niz 70 lat
temu trzeba oplaca¢ prawa autorskie, co wbudzecie instytucji kultury
stanowi niebagatelng sume i wyklucza wiele utworéw kompozytorow XX
i XXI wieku. Drozsze moze by¢ takze zdobycie partytur lub zaangazowanie
niektérych muzykoéw, np. grajacych na rzadko uzywanych instrumentach.
Mimo to mozna sadzi¢, ze nie jest to powdd jedyny ani gléwny. Cho¢ Lo6dz

12 Filharmonia Narodowa - oficjalna strona internetowa, http://filharmonia.pl/koncerty-i-
-bilety/repertuar/?types=&artists=&composers=&roles=&abonaments=&month=092017 (dostep:
20.09.2018).
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ma bogate tradycje wielokulturowosci, obecnie jest miastem jednorodnym
w przeciwienstwie do Warszawy, stolicy kraju. Dlatego repertuar stofecznej
filharmonii przynajmniej w pewnym stopniu odzwierciedla zréznicowanie
jej mieszkanicéw. W Lodzi natomiast melomani majg gusta bardziej konser-
watywne. Ponadto wydaje sie, ze repertuar Filharmonii Narodowej stanowi
wyraz dazen decydentéw, wskazuje kierunek, w jakim majg si¢ ksztaltowac
gusta melomanodw, repertuar Filharmonii Lédzkiej odzwierciedla zas gusta
takie, jakimi sg obecnie.

Jako ostoja konserwatyzmu jawi si¢ takze repertuar jednego z najstyn-
niejszych teatréw operowych $wiata — nowojorskiej The Metropolitan
Opera®. Program sceny zalozonej w 1883 roku silnie bazuje na utworach
z tzw. kanonu repertuarowego. Swiadczg o tym nazwiska kompozytoréw:
Verdi, Donizetti, Bizet, Saint-Saéns itd., itp. Dyrektorzy artystyczni dbaja
tez o popularyzowanie tworczosci kompozytoréw z Nowego Swiata, w tym
malo znanych (m.in. R. de Koven, H. E Gilbert, B. Rogers). Wystawienia
oper spoza euroamerykanskiego kregu kulturowego to rzadkie wyjatki,
ktdre zdarzajg si¢ raz na kilkanascie - kilkadziesiat lat: w 1965 roku poka-
zano opere Cecilia Valdes Kubanczyka Gonzalo Roiga, ktéra dotyczy prze-
sagdow rasowych wewnatrz spoteczenstwa kubanskiego pod panowaniem
kolonizatoréw hiszpanskich w pierwszej polowie XIX wieku. Dwa lata poz-
niej wystawiono The Happy Prince Australijczyka Malcolma Williamsona.
Pierwsza $§wiatowa premiera dziela kompozytora spoza kregu kultury eu-
roamerykanskiej miata miejsce dopiero w 2006 roku — byl to The First Em-
peror Chinczyka Tana Duna. Na marginesie warto zauwazy¢, ze podobny
konserwatyzm dotyczy kobiet kompozytorek: do dzi§ wystawiono raptem
dwie opery, ktore wyszly spod kobiecej reki (1903 — Der Wald Ethel Smyth,
2016 - Lamour de loin Kaiji Saariaho).

Znacznie wiekszg otwartoscia cechuje si¢ srodowisko mitosnikow mu-
zyki wspolczesnej, cho¢ i tu zarysowuja si¢ roznice. W programie jubile-
uszowej, 60. edycji Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspoélczesnej
~Warszawska Jesien”', ktory odbyl sie w dniach 15-23 wrze$nia 2017 roku,
figurowaly nazwiska 67 kompozytoréw. Wsrdd nich znalazty si¢ zaledwie
4 nazwiska tworcow spoza Europy (6%): byli to Amerykanin Ashley Fure,
tworczyni muzyki elektronicznej Unsuk Chin z Korei Potudniowej, zmar-

The Metropolitan Opera Archives...

" Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej Warszawska Jesien — oficjalna strona in-
ternetowa, http://www.warszawska-jesien.art.pl/wj2017/program-i-bilety-2017/program (dostep:
1-25.09.2017).
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ty w 1995 roku Koreanczyk Isang Yun, ktéry znaczng cze$¢ zycia spedzit
w Niemczech, oraz Chinczyk Wenchen Qin (utwoér na zamoéwienie War-
szawskiej Jesieni). Wiekszg otwartoscig cechowala sie pierwsza edycja fe-
stiwalu muzyki wspdlczesnej Sonus ex Machina w Poznaniu, ktéry odbyt
sie w dniach 27-28 pazdziernika 2017 roku (na rok 2018 nie zaplanowano
drugiej edycji i w pazdzierniku 2018 nie byly znane ewentualne dalsze losy
tej imprezy). W programie umieszczono wyjatkowo duzo utworéw kompo-
zytoréw z innych kontynentéw. Na festiwalu dwa sposérdd trzech koncertéw
zawieraly muzyke pozaeuropejska (lub wrecz na niej bazowaty).
Festiwal to eksperyment — przestrzen spotkan dla artystéw z bardzo réznym
zapleczem kulturowym, a jednocze$nie okazja dla publicznosci do zetkniecia sie
ze sztuka, ktéra powstaje na takim niecodziennym styku. Daje do myslenia, na

ile jako ludzie mieszkajacy w odlegtych miejscach globu i réznych $rodowiskach
jestesmy do siebie podobni, a na ile odmienni

- mowil wspoltworca festiwalu Stanistaw Suchora®.

Srodowisko 0s6b zwigzanych z muzyka wspélczesna wyrdznia sie
wiekszg otwarto$cig na inne kultury niz grono tradycyjnie zorientowanych
melomanodw. Jest to nierozerwalnie zwigzane z charakterem muzyki naj-
nowszej, ktéra dynamicznie si¢ zmienia. By czerpa¢ zniej satysfakcje
estetyczng, niezbedne sg otwarto$¢ ibrak uprzedzen. Milos$nicy muzyki
wspolczesnej stanowig jednak bardzo malte grono, nawet w poréwnaniu
z niewielkg tez liczbg melomanow.

Obecnie delikatnie zarysowuje sie tendencja do wzbogacania repertua-
réw koncertowych i operowych dzietami kompozytoréw mato znanych, ko-
biet, twércow z krajéw mniej zastuzonych w tworzeniu klasycznej spusci-
zny muzycznej. Przyktadem tego zjawiska moze by¢ repertuar Krélewskiej
Orkiestry Symfonicznej w Sztokholmie'® w Szwecji, a wigc w kraju znanym
ze swej otwarto$ci wobec imigrantéow i dynamicznie wdrazanej polityki
réwnosciowej. W repertuarze wyjagtkowo licznie reprezentowani sg kompo-
zytorzy skandynawscy, zwlaszcza szwedzcy, a takze kobiety-kompozytorki
(gtownie z krajow skandynawskich). Wigksza réznorodno$¢ repertuarowa
tej instytucji jest mozliwa miedzy innymi dzigki programom wykraczaja-

5 A. Jowsa, I edycja festiwalu muzyki wspétczesnej Sonus ex Machina, artykul na portalu dzieje.pl,
prowadzonym przez Muzeum Historii Polski oraz Polska Agencj¢ Prasowa, pod patronatem Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, http://dzieje.pl/kultura-i-sztuka/i-edycja-festiwalu-
-muzyki-wspolczesnej-sonus-ex-machina (dostep: 23.10.2017).

'Krélewska Orkiestra Symfoniczna w Sztokholmie — oficjalna strona internetowa, http://www.
konserthuset.se/en/programme/calendar/ (dostep: 1-25.09.2017).
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cym poza tradycyjnie rozumiang muzyke powazng, gléwnie koncertom
jazzowym, bedacym okazjg do wystepow artystow afrykanskich, takich jak
Oumou Sangaré czy Richard Bona Mandekan Cubano (w ramach Stock-
holm Jazz Festival).W analizowanym sezonie odnotowano 6 programoéw
z kompozycjami pozaeuropejskimi (amerykanskimi, kanadyjskimi, austra-
lijskimi), co stanowi 18%.

Mozna to zjawisko interpretowac po prostu jako che¢ urozmaicenia
repertuaru i przyciagniecia w ten sposéb wiekszej liczby stuchaczy, moz-
na jednak postrzegac je jako analogie do pewnych obserwowanych obec-
nie procesow spolecznych - pluralizacji, dzigki ktérej wigcej réznych grup
czuje si¢ uprawnionych do wyrazania swoich intereséw, oraz inkluzji, po-
legajacej na wlaczaniu jednostek i kategorii spolecznych w funkcjonowanie
szerszego spoleczenstwa.

Tendencja do wzbogacania repertuaréw koncertowych i operowych jest
jeszcze delikatna; mozna przypuszczad, ze w przysztosci bedzie sie wzmac-
nia¢. W znacznie wigkszym stopniu zjawisko to wystepuje w innych dzie-
dzinach sztuki: literaturze, teatrze, filmie, sztukach wizualnych. Muzyka,
zwlaszcza tzw. powazna, wydaje sie dos¢ silnie konserwatywna, o czym
$wiadczy znany niemiecki termin ,,Beethoven-Tchaikovsky-Publikum”

Kanon wykonawczy muzyki powaznej uksztaltowal si¢ mniej wie-
cej wtedy, kiedy powstaly panstwa narodowe, pod koniec XVIII i w XIX
wieku. Obecnie, jak zwraca uwage Katarzyna Chojnacka, panstwa na-
rodowe podlegaja glebokim przeobrazeniom, wynikajacym z procesow
globalizacyjnych w polityce, gospodarce ikulturze. Autonomia panstwa
jest ograniczana na rzecz wigkszych struktur, co ma przyczyni¢ si¢ do
wzmocnienia ekonomicznego i politycznego okreslonych regionow swiata.
Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze obecne ostabianie znaczenia kanonu
wykonawczego w repertuarach koncertowych nie tylko jest wyrazem zmian
estetycznych, ale swiadczy o glebszych procesach tozsamosciowych. Daze-
nie do zachowania kanonu i nieche¢ do zmian mozna za$ interpretowac
jako sprzeciw wobec dokonujacych si¢ przemian w zakresie ksztaltu i zna-
czenia panstwa narodowego i wyraz niepewnos$ci wobec tego, co zmiany te
niosa. Stuzy to jako uzasadnienie wniosku, ze kanon wykonawczy i, szerzej
ujmujac, zjawiska zwigzane z zyciem kulturalnym, nie sg faktami czysto

7K. Chojnacka, Paristwo narodowe - przysztos¢ czy przezytek?, ,,Studia Ekonomiczne” 2015,
nr 210, s. 59-67.
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estetycznymi, oderwanymi od catoksztattu zycia politycznego, gospodar-
czego na danym obszarze i w danym okresie.

Dominacja znaczen pozamuzycznych w percepcji tworczosci
wybranych kompozytorow

Mogloby si¢ wydawa¢, ze muzyka, jako sztuka asemantyczna, najbar-
dziej ze wszystkich dziedzin ludzkiej dziatalnosci artystycznej wolna od do-
stownych znaczen i kontekstow (zwlaszcza gdy mowa o muzyce bez tekstu),
w naturalny sposob jest przedmiotem upodoban estetycznych, nie powinna
natomiast wzbudzac ocen moralnych. Okazuje sig, ze tak nie jest. Duze zna-
czenie dla oceny dzieta ma np. osoba jego twoércy. Utwoér muzyczny, ktérego
autor jest z jakiego$ powodu niekorzystnie oceniany, moze wzbudza¢ kon-
trowersje niezaleznie od oceny samej muzyki, nawet jesli kompozytor od
jakiego$ czasu juz nie zyje.

Najbardziej znanym przykladem jest tu tworczos¢ Ryszarda Wagnera'®
(1813-1883), do dzi$§ niewykonywanego w Izraelu z powodu swych ko-
notacji z nazizmem. Nieco rzadziej przywolywany przyktad dotyczy po-
wojennych kompozytoréw polskich. W czasach PRL, zwlaszcza w latach
szerzenia w sztuce doktryny socrealizmu, niektérzy kompozytorzy, nie wi-
dzac mozliwosci swobodnej pracy twérczej w ojczyznie, zdecydowali si¢ na
emigracje. Najbardziej znani z nich to Roman Palester i Andrzej Panufnik.
Na tworcéw tych wydano tzw. zapis cenzury, na mocy ktérego ich muzyka
nie mogla by¢ oficjalnie wykonywana ani wydawana drukiem. Ich nazwi-
ska nie byly uwzgledniane w muzycznych encyklopediach ani leksykonach.
Jesli kto§ odwazal sie o nich glosno wspomnie¢, czynit to pod fatszywy-
mi nazwiskami (jak Andrzej Chiopecki, ktory pisal o Palenufrze i Pastni-
ku). Dzialania te mialy na celu ich deprecjacje, szerzenie opinii o nich jako
o zdrajcach i wrogach narodu. W ten sposob udato si¢ zniszczy¢ reputacje
uznanych juz na arenie miedzynarodowej i zaangazowanych w polskie zy-
cie muzyczne tworcoéw. Zapis cenzury zniesiono w 1977 roku, zas do zycia
muzycznego nazwiska obu kompozytorow zaczely wraca¢ po 1989 roku
Po odzyskaniu suwerennosci przez Polske Sekcja Muzykologéw Zwiazku
Kompozytoréw Polskich zapoczatkowala debat¢ na temat obecnosci tych
postaci w kulturze polskiej, organizujac sesje naukowe o znamiennym ty-

'8 A. Laskowski, Nazistowska przesztos¢ Wagnera, ,,Muzyka w Mie$cie” 2013, nr 4, http://mwm.
nfm.wroclaw.pl/articles/134-nazistowska-przeszlosc-wagnera (dostep: 16.09.2018).
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tule ,Muzyka zle obecna”. Jednakze, cho¢ od tego czasu minelo juz 30 lat,
nadal tworczos¢ tych kompozytorow jest zdecydowanie zbyt mato znana'.

Inny przyktad dotyczy srodowiska t6dzkiego. W roku 2015 w Filharmonii
L.édzkiej sprzeciwy budzila stosunkowo duza liczba utworéw kompozytoréw
rosyjskich w repertuarze®. Sprzeciwial sie temu nie tylko jeden z radnych sej-
miku wojewodztwa 16dzkiego, ale takze muzycy orkiestry. Zastrzezenia bu-
dzita miedzy innymi symfonia Leningradzka Dymitra Szostakowicza (1906—
-1975). Symfonia ta, komponowana w glodujacym, oblezonym Leningradzie
w czasie II wojny $wiatowej, faktycznie miala sta¢ si¢ symbolem radzieckiej
potegi po zakonczeniu okupacji. Calos¢ zycia i twdrczosci Szostakowicza
jest jednak przyktadem zmagan wybitnej jednostki z systemem totalitar-
nym i préb wywalczenia sobie cho¢ odrobiny wolnosci w zakresie pogladow
i stylu artystycznego. Silnie zaznaczona obecnos¢ kompozytoréw rosyjskich
w repertuarze zwigzana byla z osobg gtéwnego dyrygenta filharmonii Danie-
la Raiskina, urodzonego i wyksztalconego w Rosji. Glowny dyrygent zawsze
w pewnym stopniu wptywa na repertuar orkiestry, ktérg kieruje.

Powyzsze przyklady obrazuja, jak silne konotacje pozamuzyczne wig-
23 sie z niektérymi nazwiskami kompozytoréw ijak trudno je zmienic,
zwlaszcza gdy przestanki lezace uich podstaw nie s3 w petni merytorycz-
ne. W przypadku konkretnych zastrzezen co do repertuaru mozliwa jest
wymiana argumentow, natomiast gdy zarzuty majg charakter uprzedzen,
wyklucza to mozliwo$¢ rzeczowej dyskusji. Wobec tego mozna przypusz-
czaé, ze zmiana polegajaca przykladowo na wprowadzaniu do repertua-
ru sal koncertowych utworéw kompozytorow reprezentujacych kulture
islamu, moglaby spotkac si¢ ze zdecydowanym sprzeciwem i stuchaczy,
i muzykdw.

Muzyka, w tym muzyka tzw. powazna, mimo wszystko ma ogromny
potencjal jednoczacy i spajajacy. Picknie méwi o tym wybitny niemiecki
krytyk muzyczny Joachim Kaiser:

Stuchanie muzyki to wazne przezycie zbiorowe. Podczas koncertow czy

przedstawient operowych zdarza si¢ czasem co$ niemal religijnego, gdy nastroj
wytworzony przez muzyke ogarnia, porywa wszystkich zgromadzonych. Muzyka

1 B. Boleslawska-Lewandowska, Emigracyjne drogi Romana Palestra i Andrzeja Panufnika,
»Roczniki Kulturoznawcze” 2017, t. 8, nr 2, s. 155-175.

M. Darda, Radny PiS pyta, czy todzianie chcg stuchaé rosyjskich kompozytorow, ,Dziennik
L6dzki’, 01.04.2015, https://dzienniklodzki.pl/radny-pis-pyta-czy-lodzianie-chca-sluchac-rosyj-
skich-kompozytorow/ar/3807741 (dostep: 16.09.2018).
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moze faczy¢ ludzi takze na skale calego spoteczenstwa, pod warunkiem ze szacu-
nek dla niej jest czg$cia powszechnej §wiadomosci®’.

Nadaje to muzyce range nie tylko zjawiska estetycznego, ale takze narze-
dzia do ksztaltowania uczu¢ patriotycznych, wspolnotowych. Sugeruje, ze
muzyka moze mie¢ znaczenie w ksztaltowaniu postawy tolerancji. Jednos¢
zycia isztuki postulowal miedzy innymi Herbert Read, jeden z twércow
koncepcji wychowania estetycznego. Podkreslal, ze kontakt ze sztuka moze
by¢ nie tylko celem samym w sobie, ale takze $rodkiem, pozwalajacym
w skuteczny i atrakcyjny sposob osiagac cele wychowawcze®.

Muzyka jako sposob ksztaltowania tolerancji w edukacji

W publikacjach dotyczacych omawiania zagadnien zwigzanych z tole-
rancja w szkotach réznych szczebli - od przedszkola do liceum - nie zwraca
sie zwykle uwagi na powigzanie tolerancji z okreslong wiedza. Dominuja
metody aktywizujace, np. dyskusje, zadania i ¢wiczenia o charakterze ani-
macyjnym, arteterapeutycznym?®. Odwotujac sie¢ do wyrdznionych trzech
komponentdw postawy - emocjonalnego, poznawczego ibehawioralne-
go® — mozna stwierdzi¢, ze podczas proponowanych zaje¢ dotyczacych
tolerancji dominuje komponent emocjonalny, w nieco mniejszym stopniu
obecny jest komponent behawioralny, natomiast zaniedbuje si¢ komponent
poznawczy. Tematyke tolerancji doradza si¢ porusza¢ podczas lekeji wycho-
wawczych; nie wskazuje sie, ze moze by¢ wplatana do zaje¢ podczas oma-
wiania zagadnien muzycznych, literackich, plastycznych itp. Sprawia to, ze
tolerancja postrzegana jest jako zjawisko osobne, niezwigzane z réznymi
dziedzinami kultury. Zdobywanie i poszerzanie wiedzy na temat mniejszo-
$ci narodowych i etnicznych zalecaja autorzy pakietu edukacyjnego Lekcje
tolerancji, opracowanego przez krakowskie stowarzyszenie Interkultural-
ni*, tam jednak takze nie ma mowy o sztuce.

2UP. Buras, Zagraj Bacha po fajrancie, wywiad z Joachimem Kaiserem, ,Gazeta Swigteczna’,
16-17 pazdziernika 2010, s. 25.

2H. Read, Wychowanie przez sztuke, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1976.

2 G. Gajewska, A. Szczgsna, E. Rewinska, Wychowanie do tolerancji. Teoretyczno-metodyczne
aspekty warsztatu pedagoga. Scenariusze zaje¢, PEKW ,GAJA, Zielona Gdra 2006; scenariusz lekcji wy-
chowawczej opracowany przez Beate Rafiniska ze SP nr 26 w Warszawie, http://sp236gim61.neostrada.
pl/publikacje/BR4.pdf (dostep: 22.09.2018).

#E. Aronson, T. D. Wilson, R. M. Alert, Psychologia spoteczna. Serce i umyst, Zysk i S-ka, Poznan 1997, . 314.

» A. Bulandra, J. Kosciolek, Lekcje tolerancji. Pakiet edukacyjny dla nauczycielek i nauczycie-
li, Stowarzyszenie Interkulturalni PL, Krakow 2017, http://www.interkulturalni.pl/lekcje-toleran-
¢ji-380.html (dostep: 22.09.2018).
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W podstawie programowej przedmiotu muzyka do klas IV-VIII szkoty
podstawowe;j* wymienione sg wylacznie utwory muzyczne nalezace do ka-
nonu wykonawczego muzyki powaznej (Vivaldi, Bach, Mozart i in.) i mu-
zyki polskiej (Chopin, Penderecki) oraz przedstawiciele muzyki rozrywko-
wej, reprezentujacy glownie kulture angloamerykanska (Louis Armstrong,
The Beatles, Queen i in.). Nie znajduje si¢ tam zapis dotyczacy przedstawia-
nia uczniom réznorodnosci kulturowej §wiata czy choc¢by Europy na przy-
kiadzie muzyki, nawet na przyktadzie folkloru. Omawianie tych zagadnien
zalezy wigc calkowicie od inicjatywy nauczyciela. Takze w komentarzu do
nowej podstawy programowej o takiej mozliwosci zastosowania muzyki je-
dynie wspomniano, omawiajac pozadane korelacje migdzyprzedmiotowe:
»korelacja] z geografia, poprzez obrzedy religijne, muzyke réznych regio-
néw i narodow przybliza si¢ uczniom obraz najblizszego regionu, kraju, Eu-
ropy i $wiata”*’.

Jesli nauczycielowi na zajeciach muzycznych brak czasu na zapoznawa-
nie uczniéw z czyms wigcej niz tzw. kanon wykonawczy, powinien przynaj-
mniej zaznaczy¢, Ze to, co im prezentuje, stanowi jedynie wycinek ludzkiej
aktywnosci w sferze sztuki dzwiekow. Takie krotkie wyjasnienie ksztaltuje
$wiadomo$¢ i tworzy dobra baze do poszerzania wiedzy o muzyce innych
kultur w przysztosci.

Podsumowanie

Joanna Bazaniak podkredla, Ze jedna z najwazniejszych zmiennych
w ksztaltowaniu sie postaw jest wiedza:
wysoki stopien wiedzy sprzyja formulowaniu si¢ postaw malostereotypowych,

ksztaltowaniu si¢ tolerancji, likwidacji przesadow i uprzedzen. Niski poziom wie-
dzy bedzie przejawiat sie uprzedzeniami, nieracjonalnymi przekonaniami®.

Wobec tego w promowaniu postaw tolerancyjnych w edukacji wigk-
szy nacisk nalezy polozy¢ na zdobywanie wiedzy o danych zjawiskach,

¥ Podstawa programowa przedmiotu muzyka-klasyIV-VIIIz 14lutego2017r., https://men.gov.pl/
wp-content/uploads/2016/11/podstawa-programowa-muzyka-klasy-iv-viii.pdf (dostep: 16.09.2018).

¥ Podstawa programowa ksztatcenia ogélnego z komentarzem. Szkola podstawowa. Muzyka,
komentarz Macieja Kolodziejskiego, Grazyny Kilbach, Moniki Gromek, Mirostawa Kisiela, https://
www.ore.edu.pl/wp-content/uploads/2018/03/podstawa-programowa-ksztalcenia-ogolnego-
-z-komentarzem.-szkola-podstawowa-muzyka.pdf (dostep: 16.09.2018).

#]. Bazaniak, Innos¢ obiektem tolerancji. Ksztaltowanie postaw tolerancyjnych u dzieci w wie-
ku wezesnoszkolnym w ich srodowisku edukacyjnym, ,Poznanskie Studia Teologiczne” 2009, t. 23,
s. 323-357.
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a takze na obcowanie z kulturg isztuka grup zagrozonych nietolerancja
(narodowosciowych, religijnych). Pozwoli to na uksztaltowanie pogladow
opartych na rzetelnym poznaniu, nie za$ zastyszanych stereotypach i wy-
rywkowych, oderwanych od kontekstu informacjach. Poznanie innej nacji
rozpoczynajace sie od kultury pozwala na budowanie pozytywnych skoja-
rzen, docenienie warto$ci, jakie kultura ta wnosi do ogélnoludzkiej spusci-
zny. Poznawanie innych kultur zawiera si¢ w czgsto ostatnio stosowanym
terminie ,edukacja miedzykulturowa”: edukacja ta nie musi zawsze zacho-
dzi¢ w szkole i dotyczy¢ tylko dzieci i mlodziezy, zawsze jednak powinna
zawiera¢ w sobie element poznania.

Nalezy tu jednak uczyni¢ istotne zastrzezenie: poznawanie innych kultur
nie powinno dotyczy¢ tylko oséb, ktore s3 ,,gospodarzami” w danym kra-
ju; trzeba dazy¢ takze do popularyzacji kultury kraju przyjmujacego wsrod
przybyszéw. W imie wlasciwie rozumianej tolerancji nie mozna domagac
sie rezygnacji z wlasnych upodoban, w tym przypadku artystycznych, ale
mozna oczekiwac¢ otwartosci i gotowosci do ich poszerzenia. W przypadku
muzyki oznacza to, ze zapoznawanie melomanéw z muzyka innych kultur
nie powinno oznacza¢ rezygnacji z repertuaru utrwalonego tradycja oraz
muzyki polskiej. Jak bowiem zauwaza Jerzy Nikitorowicz, ,,im wyzsza i sil-
niejsza jest akceptacja siebie, tym wyzsza i silniejsza potrzeba zrozumienia
INNYCH”®. W zwigzku z tym celem nauczyciela powinno by¢ takie edu-
kowanie dzieci i mtodziezy, aby ,,trwac jako nardd ze swoimi warto$ciami’,
a jednocze$nie ,uczestniczy¢ aktywnie w procesie integracji, nie znikajac
kulturowo w Unii i w globalnym $wiecie”*.

By¢ moze nadchodzi czas zmiany podstawowych zalozen, ktore leza
u podstaw tworzenia programéw koncertowych. Muzyka i zycie kon-
certowe sa czescig kultury, odzwierciedlaja wiec procesy w tej kulturze
zachodzace. Nieuchronne jest modyfikowanie ich zgodnie z przemiana-
mi wspolczesnego $wiata, nawet jesli bedzie si¢ to dzialo powoli iz opo-
rami. Muzyka, niezaleznie od swego potencjalu estetycznego, moze stuzy¢
takze jako jedno z narzedzi ksztaltowania tolerancji.

#]. Nikitorowicz, Tolerancja jako wartos¢ w pracy nauczyciela w spoleczeristwie wielokulturo-
wym, ,Chowanna” 2000, t. 2(15), s. 68.
*¥Tbidem.
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Abstrakt: W niniejszym artykule autorka dokonuje analizy artystycznych wyboréw mi-
fosnikéw muzyki w kontekscie ich pogladéw na temat innych grup narodo-
wosciowych czy kulturowych. Poniewaz muzyka stanowi rodzaj niewerbalnego
komunikatu, stosunek do okreslonych dziet mozna rozpatrywac jako przejaw
poziomu tolerancji, rozumianej — wedlug Iji Lazari-Pawlowskiej — jako war-
to$¢ pozytywna, czynna postawa zrozumienia i szacunku. Miloénicy muzyki
powaznej powstalej w wiekach od XVII do polowy XX wykazuja si¢ pewnym
konserwatyzmem, podczas gdy bywalcéw koncertéw muzyki wspolczesnej
cechuje wigksza otwarto$¢. Niezaleznie od tego w percepcji tworczosci nie-
ktérych kompozytoréw zauwazana jest dominacja tresci pozamuzycznych, co
zwykle w mniejszym stopniu wynika z intencji samego tworcy, bardziej za$
- z kontekstu powstania i prezentacji dzieta. Wskazuje to na schematyzm od-
bioru wielu stuchaczy i ujawnia pole do dzialan edukacji estetycznej. Tymcza-
sem taki schematyzm jest czesto wzmacniany w edukacji szkolnej; mozliwos¢
ksztaltowania tolerancji przy zastosowaniu muzyki nalezy uznac za potencjal
niewykorzystany.

Stowa kluczowe: tolerancja kulturowa, muzyka powazna, kanon kulturowy, edukacja mu-
zyczna.
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Artistic choices of classical music lovers as a criterion of their level of tolerance

Abstract:

towards other cultures and nations

This article presents the analysis of music lovers’ artistic choices in the context
of their view on other national and cultural groups. Since music is a kind of
nonverbal communication, the attitude to certain musical compositions might
be perceived as an expression of the level of tolerance. Tolerance is interpreted
here - according to Ija Lazari-Pawlowska - as a positive value, active attitude
of understanding and respect. Traditional classical music lovers, who prefer
music from centuries between 17" and mid 20", are relatively conservative,
while contemporary music lovers tend to be more open. Regardless of this fact,
some musical compositions are characterized by the predominance of non-
-musical content, which is a result of their background and way of presentation
more than the intension of composers themselves. This situation indicates that
many listeners are schematic in their perception. It reveals space for aesthe-
tic education. However, this schematic attitude is often strengthened in school
education; the opportunity to shape tolerance by using music must be assessed
as an unfulfilled potential.

Key words: cultural tolerance, classical music, culture canon, music education.





