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Haft krzczonowski — specyfika,
uzycie i wspoétczesne zagrozenia

Embroidery of Krzczonéw — specificity,
use and contemporary threats for existence

Streszczenie: Zdobienie tkanin jest jedng z najstarszych tradycji artystycznych przyna-
leznych cztowiekowi. Oprdcz barwienia i faczenia tkanin, by stworzy¢ ubranie czy inng
forme uzytkows, jak najbardziej wymysla, ludzie zdobili materiat haftami. W polskiej

sztuce ludowej posiadamy niezwykle zréznicowanie regionalne. W tekscie poruszona

zostaje problematyka uzycia haftéw krzczonowskich, ich form, a takze zagrozen wy-
nikajacych z przemian spoleczno-kulturowych. Ich historia jest nierozerwalnie zwia-
zana ze strojem mieszkanicéw Krzczonowa i okolic, co takze jest tematem analiz. Nie-
zwyklto$¢ tego elementu dziedzictwa kulturowego i jego duza rozpoznawalno$é warte

sg uwagi i prowadzenia dalszych badan. Wciaz duza Zzywotnos¢ tej grupy haftow ludo-
wych powoduje powstanie zjawisk kulturowych i spolecznych zwigzanych np. z wy-
korzystaniem nowych mediéw do adaptacji wzoréw ludowych do obecnych realiéw.
Autor analizuje Zrédta zastane, bazuje takze na wieloletniej obserwacji spotecznosci,
w ktorych ten rodzaj haftu do dzis jest uzytkowany, oraz na uzupelniajacej wiedze te-
oretyczng wlasnej praktyce artystycznej.

Stowa klucze: haft, sztuka ludowa, Krzczondw, kultura ludowa

Summary: Fabric decoration is one of the oldest artistic traditions belonging to man.
In addition to dyeing and combining fabrics to create clothing or other utility forms,
people decorated material with embroidery. Polish folk art is characterized by extraor-
dinary regional diversity. The text addresses the issue of the use of Krzczonéw embroi-

deries, their forms, and threats resulting from socio-cultural changes. Their history is
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inextricably linked to the costume of the inhabitants of Krzczonéw and the surrounding
area, which is also the subject of analysis. The uniqueness of this element of cultural
heritage and its high recognizability are worthy of attention and further research. The
still great vitality of this group of folk embroideries gives rise to cultural and social phe-
nomena related, for example, to the use of new media to adapt folk patterns to current
realities. The author analyzes existing sources, and also draws on many years of obser-
vations of communities in which this type of embroidery is still used today, and on his

own artistic practice, which supplements theoretical knowledge.

Keywords: embroidery, folk art, Krzczonéw, folk culture

Haft jako zdobienie stroju towarzyszy czlowiekowi od tysiecy lat, jego poczatki
siegaja starozytnej Babilonii, Asyrii czy Egiptu, a takze krajow azjatyckich'. Cheé
ozdobienia swojej garderoby w ten sposob wystepowata w réznych okresach nie-
malze na calym $wiecie i do dzi$ jest sposobem na wyrazenie przynaleznosci kul-
turowej. Stuzy takze zbytkowi, wyraza $wiadomo$¢ artystyczng jego twdrcow, wy-
maga takze duzej cierpliwosci i umiejetnosci®. Na terenie Polski w sztuce ludowej
wystepuje wiele rodzajow haftéw, odmiennych w zaleznosci od regionu etnograficz-
nego®. Na Lubelszczyznie jednym z najlepiej znanych i bogatych w formie jest haft
pochodzacy z okolic Krzczonowa, od ktérego bierze swoja nazwe. W ponizszych
rozwazaniach warto poswieci¢ uwage dotyczacym go zagadnieniom, a w szcze-
golnosci jego genezie, rodzajom i sposobom wykonania. Nastepnie jego uzyciu
w stroju ludowym i innych formach uzytkowo-zdobniczych. Ze wzgledu na to, ze
sztuka jego wykonywania jest dalej zywotna, nalezy wciaz dokumentowac¢ okolicz-
nosci jego istnienia we wspotczesnym $wiecie, niosacym wiele zagrozen dla trady-
cyjnych technik artystycznych. Tekst ten stanowi uzupelnienie dotychczasowego
stanu wiedzy na temat haftu krzczonowskiego. Powstal na podstawie zrodetl pisa-
nych, materialéw archiwalnych w postaci zdje¢ haftéow, zachowanych eksponatow
rzeczowych, a takze wieloletniej obserwacji m.in. 0séb noszacych i wykonujacych
hafty na imprezach kulturalnych, a takze rozmoéw prowadzonych z twércami i oso-
bami zwigzanymi z kulturg i dzialalno$cig artystyczng. Kolejnym zrédlem wiedzy
zawartym w tekscie staje sie takze praktyka artystyczna autora — tworcy ludowego
STL zajmujacego si¢ tworzeniem haftu krzczonowskiego, posiadajacego wiedze
i umiejetnosci jego wykonania.

1 M. Michaltowska, Leksykon widkiennictwa. Surowce i barwniki, narzedzia i maszyny,
techniki i technologie, wyroby i dziedziny, Warszawa 2006.

2 S. Krzysztofowicz, O sztuce ludowej w Polsce, Warszawa 1972, s. 114.

3 Zob.: Haft i zdobienie stroju ludowego, pod red. E. Maszynskiej, Warszawa 1955.
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Krzczonéw. Miejsce narodzin haftu krzczonowskiego

Na wstepie warto przyjrze¢ sie miejscu, w ktorym haft ten powstal, byt i nadal jest
uzywany. Krzczondw to miejscowo$¢ lezaca okolo 30 km od Lublina w powiecie lu-
belskim. Sama nazwa Krzczonéw pochodzi prawdopodobnie od stowa ,,chrzci¢” lub

»Krszan”, oznaczajacego zrédlo, krynice. Pierwsza z hipotez byla dawniej uzywana
przez badaczy do okreslenia etymologii nazwy miejscowosci, natomiast obecnie

naukowcy sklaniaja sie ku drugiej hipotezie wiazacej nazwe miejscowosci z licz-
nymi zrédtami wystepujacymi w okolicy, sprzyjajacymi osadnictwu®. Jego pierwsze

przejawy siegaja IV tysiaclecia p.n.e. i przynaleza do kultury pucharéw lejkowatych.
W gbrnym neolicie spolecznos¢ ta rozpoczela proces trzebienia laséw pierwotnych na

rzecz potilak, potrzebnych do uprawy roli i hodowli zwierzat®. W kolejnych wiekach

osadnictwo rozwijalo sie, a Krzczonéw stal sie osrodkiem zycia spolecznego i kultu

religijnego, o czym $wiadcza, zachowane na jego terenie, kurhany z IX w. Pierw-
sza wzmianka o Krzczonowie pochodzi natomiast z 1359 r.° Znajdujemy ja w kro-
nice Jana Dlugosza, opisujacego historie Mikolaja Pszonki, pierwszego ze wzmian-
kowanych wtascicieli Krzczonowa’. Przez kilka stuleci Krzczonéw nalezal do dobr
krolewskich, co pozytywnie wplywalo na zamozno$¢ mieszkancéw i mniejsze wy-
niszczenie spolecznosci wsi®. Zycie kulturalne i spoteczne okolic Krzczonowa byto

zorganizowane w duzej mierze wokot parafii Wniebowziecia NMP. To wlasnie jej

teren z konca XIX i poczatkéw XX w. jest przyjmowany jako zasieg wystepowania

stroju krzczonowskiego i $cisle zwigzanych z nim haftéw®. Spotkania na uroczystos-
ciach ko$cielnych byly dla mieszkancéw okazja do zaprezentowania swojego od-
$wietnego ubioru, wymiany nowych, mozna by rzec, trendéw modowych, a takze

powstawaniu nowych form zdobniczych.

4 A. Kaminska, Pochodzenie nazwy miejscowosci Krzczonéw - srodowisko przyrodnicze,
[w:] Dzieje Krzczonowa 1359-2011, pod. red. K. Spalenca, Krzczonéw 2012, s. 17.

5 J. Gurba, Krzczonéw i okolice w Swietle archeologii, [w:] Dzieje Krzczonowa..., s. 23.

6 S. Kuras, Sfownik historyczno-geograficzny woj. lubelskiego w Sredniowieczu, [w:] Dzieje
Lubelszczyzny, t. I1I, Warszawa 1998.

7 A. Sochacka, Dzieje Krzczonowa w Sredniowieczu, [w:] Dzieje Krzczonowa..., s. 29.

0o

Dobra krélewskie podlegaly nieco innym prawom niz szlacheckie. Ich mieszkancy mieli
wigksze swobody i pobierano od nich podatki, stosujac rozsadniejsze metody. Sprzy-
jalo to lepszej sytuacji gospodarczej chtopéw. Czesto réwniez areaty ziemi byly duzo
wigksze niz w zwyczajnym ukfadzie panszczyzny, dzigki temu Zycie mieszkanicow dobr
krolewskich bylo tatwiejsze. W wymiarze kulturowym mozliwe bylo takze powstawa-
nie nowych zjawisk kulturowych i wyzszej $wiadomosci spotecznej i tozsamo$ciowej
mieszkancow.

9 J. Swiezy, Atlas Polskich Strojéw Ludowych. Stréj Krzczonowski, Poznan 1952, s. 6.
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Haft — ozdoba, wyraz statusu spotecznego i wartosci artystycznych

Przez lata uzytkowania stroju krzczonowskiego sposoby wykonywania haftu, barwy
w nim wystepujace, a takze jego wzory ulegaly znacznym przemianom'. Janusz
Swiezy, badacz folkloru, pedagog, etnograf i historyk, w swoim dziele Stréj krzczo-
nowski'', bedacym czescig Atlasu Polskich Strojéw Ludowych, proponuje zastosowa-
nie podzialu wystepowania stroju na cztery zasadnicze okresy'>. W przypadku haftow
ukladaja si¢ one w ten sam sposob. Zacznijmy od najstarszej formy haftéw przypo-
rzagdkowanych do pierwszego okresu. Poczatki ich wykonywania sg trudne do okre-
$lenia ze wzgledu na niedostateczng ilos¢ zachowanych materialéw w postaci hafto-
wanych tkanin. Znacznie latwiej mozemy poda¢ okres ich zmierzchu przypadajacy
na koniec lat 70. XIX w. Technicznie rzecz ujmujac, byly to hafty $cisle zwigzane ze
strukturg tkaniny, liczone (zliczane sa nitki watku i osnowy, w ten sposéb uktada sie
przeszycia w rowna linie, w ukltadzie horyzontalnym i pas catej kompozycji w ukta-
dzie wertykalnym), bardzo rytmiczne i powtarzalne w obrebie wystepujacego w da-
nej kompozycji motywu np. kuli (ryc. 1). Kolorystyka haftow tego okresu zawezata
sie do bieli, a w pozniejszych latach w miare dostepnosci nici hafciarskich - do czer-
wieni, ktéra wyraznie odrézniala sie na tle szarej tkaniny danego ubioru. Z perspek-
tywy praktycznej byl to haft bardzo drobny i precyzyjnie wykonany, wymagajacy
duzych umiejetnosci artystycznych i dobrego wzroku, aby méc prawidtowo utozy¢
$ciegi na samodziatowym pldtnie.

Drugi okres byt czasem rozkwitu sztuki wykonywania haftow. Przypadatl na lata
1870-1914. Wtedy to do stroju wprowadzone zostaja nowe tkaniny fabryczne, co wiaze
sie z osiggnieciami rewolucji przemyslowej i intensywnego rozwoju spoleczno-

-gospodarczego, natomiast w haftach odbija sie to na ich kolorystyce. Latwiejszy dostep
do nici (muliny) pozwolil na wzbogacenie kolorystyki o czern, z61¢, pomarancz,

10 Realizacje haftow krzczonowskich, z réznych lat, mozemy zobaczy¢ w nastepujacych
publikacjach: E. Piskorz-Branekova, Polskie hafty i koronki. Zdobienia stroju ludowego,
Warszawa 2005, s. 166-173; M. Tymochowicz, Tradycyjny stréj krzczonowski i jego wspot-
czesne realizacje, ,Tworczo$¢ Ludowa” 2001, nr 1 (48), s. 1-9; E. Piskorz-Branekova, Pol-
skie stroje ludowe, Warszawa 2004, s. 109; A. Blachowski, Hafty: polskie szycie, tradycje
i wspolczesnosé polskiej sztuki ludowej, t. 2, Lublin 2004, s. 122-126; E. Kepa, Hafciarstwo,
[w:] Wspétczesna tworczos¢ ludowa, miedzy Wistq a Bugiem, pod red. A. Gaudy, Lub-
lin 1999, s. 32; E. Piskorz-Branekova, Tradycyjne stroje ludowe Lubelszczyzny, [w:] Kul-
tura ludowa Lubelszczyzny, pod red. ]. Adamowskiego, Lublin 2020, s. 226; A. Jackowski,
J. Jarnuszkiewiczowa, Sztuka ludu polskiego, Warszawa 1967, s. 498; I. Czarnecka, Polska
sztuka ludowa, Warszawa 1958, s. 118, 140-141.

nJ. Swieiy, op. cit,, s. 6.

jury

12 Inni badacze strojéow i haftéow ludowych takze w wigkszoéci przyjmuja ten podzial,
np. E. Piskorz-Barnekova w ksiazce: Polskie hafty i koronki...
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Ryc. 1 Fragment kolnierza koszuli kobiecej ze zbioréw Zofii Danielak. Fot. M. Kowalik

a nastepnie granat i kolor niebieski®. Wtedy tez kompozycja haftow stala sie nie-
zwykle wymyslna, a ograniczaly ja jedynie mozliwosci samego ,,tworzywa” artystycz-
nego, czyli haftéw liczonych.

Trzeci okres to czas zastegpowania tradycyjnego stroju moda miejska, ale we wciaz
jeszcze uzywanym stroju ludowym nastepowato upowszechnienie wycinania kafta-
néw i paséw meskich (cho¢ czasem damskich takze) w okienka, natomiast w hafcie

13 Tu nalezy zaznaczy¢ pewna ciekawostke etnograficzna, jaka mozemy dostrzec w rela-
cjach méwionych, czasem jeszcze przekazywanych przez starsze pokolenie mieszkancow
Krzczonowa, iz kolorystyka haftéw i bogactwo wzoréw nawigzuje do wydarzenia histo-
rycznego, jakim jest osadzenie w okolicach Krzczonowa (Sobieska Wola, Chmiel) jericow
pojmanych w bitwie pod Wiedniem przez kréla Jana III Sobieskiego. Mieli to by¢ glow-
nie tureccy i tatarscy zolnierze, ktérych potomkowie mieszkaja na tym terenie do dzis.
To od ich potomkdéw mialy jakoby pochodzi¢ wzory gwiazd i kolorystyka podobna do
tej, jaka odnajdujemy na wielu wyrobach pochodzacych z Bliskiego Wschodu. Trudno
okresli¢ prawdziwos¢ tych doniesien, ale prawdopodobnie podania ludowe zostaty wy-
korzystane do opisu rzeczywistosci, aby mdc lepiej zrozumie¢ geneze powstania danego
zjawiska, w tym przypadku rozwoju kolorystyki haftow i cz¢$ciowo o pochodzeniu wzo-
row, czyli jest to swego rodzaju mityzacja rzeczywisto$ci. Jesli natomiast tego rodzaju zja-
wisko rzeczywidcie zaszto, czyli adaptacja wzordw i koloréw z innej kultury, to jego po-
twierdzenie wymaga dalszych badan i potwierdzenia takiej hipotezy lub jej wykluczenia.
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RyC. 2 Kotnierz koszuli kobiecej z haftem krzyzykowym i ciskanka z przefomu drugiego

i trzeciego okresu. Widoczne wytarcia nici §wiadcza o dlugim jej uzytkowaniu. Koszula
nalezata do rodziny Tubkéw, o czym $wiadczy widoczny po wewnetrznej stronie mankietu
napis ,,Tubek”. Koszula ze zbioréw autora. Fot. M. Kowalik
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zachodzg najbardziej drastyczne zmiany. Dawne $ciegi liczone o pasowym ukladzie
zostaly zastgpione $ciegiem krzyzykowym, ktory najpierw je uzupelniat (na koszuli
kobiecej, wystepuja ciskanka i krzyzyki, ryc. 2), a nastepnie calkowicie wyparl. Przy-
byt on na tereny Krzczonowa z obszaréw Rosji wraz z jedna z Zon gospodarza, ktora
»zaszczepila” w mieszkancach Krzczonowa i okolic afekt do haftu krzyzykowego, nie-
stabnacy do dzisiaj (cho¢ mieszkancy Piotrkowa nie uznajg tego rodzaju zdobien).
Ten okres przypada na czas od I wojny $§wiatowej do 1930 .™

Okres czwarty, ze wzgledu na brak kolejnych istotnych zmian w stroju i hafcie,
trwa do dzisiaj'. Tak szerokie ujecie nie jest przypadkowe, na poczatku tego prze-
dzialu czasowego zmianie ulegla funkcja stroju, z ubioru noszonego przez w zasa-
dzie wszystkich mieszkancow jako strdj od$wietny, uswietniajacy wazne okazje w zy-
ciu, na ubiér obrzedowy, sceniczny zwigzany z umilowaniem tradycji wyrazanej
w ten sposdb przez jego posiadaczy. Natomiast nie jest juz to niepisana norma spo-
feczna tak jak niegdys, kazdy zaklada taki strdj, jaki chce, za$ te ludowe w zaleznosci
od panujacych nastrojow spolecznych sa w mniejszym lub wiekszym stopniu uzy-
wane. Momenty, w ktdrych nasila si¢ jego uzycie, sa zawiazane z organizacja wyda-
rzen kulturalnych, np. rekonstrukeji widowiska obrzedowego Wesele Krzczonowskie,
czy tez jako rezultat wzrostu swiadomosci spolecznej na temat wartosci lokalnego
dziedzictwa kulturowego (ostatnich dziesieciu latach). Z hafcie w ciagu ostatnich
50 lat trudno zaobserwowac jakie$ powazne przemiany. Kolorystyka w zasadzie po-
zostaje ta sama, co najwyzej wprowadzane sa rozne odcienie kolorow, np. zottego
czy niebieskiego. Cze$¢ tworcow powraca takze do dawnych $ciegéw liczonych, 13-
czac je z krzyzykami lub wykonujac ,,czyste” kompozycje, a nie krzyzykowe. Nato-
miast warto zaznaczy¢ duza role dwoch czynnikéw wplywajacych na bogactwo stroju
pod wzgledem jakosci tkanin, jak i wartodci artystycznych. W czwartym okresie
duza role odgrywa majetnos¢ osoby zamawiajacej lub tworzacej samodzielnie swoj
strdj'e. Mozliwosci finansowe odbijaja si¢ szczegolne przy zakupie drogich tkanin
jak np. aksamit czy tkaniny welniane, a takze dodatkéw pasmanteryjnych czy bizu-
terii (korale w stroju kobiecym). Duzg role odgrywa tez $wiadomos$¢ z zakresu lo-
kalnych tradycji artystycznych. Osoby §wiadome, posiadajace rozlegta wiedze¢ na te-
mat wygladu stroju i jego zdobien, staraja si¢ stworzy¢ kompozycje oryginalng, acz
zachowang w kanonie artystycznym stroju i haftu krzczonowskiego, z uwzglednie-
niem elementéw szczegélnych, jak np. pasowy ukfad rozmieszczenia haftu na man-
kietach, kolnierzu czy przyramkach. Zaréwno w poczatkach tego okresu, jak i dzisiaj
zakup stroju wigzat sie i nadal wigze z niemalym wydatkiem. Z relacji méwionych

14 . Swieiy, op. cit., s. 7-8.
15 Ibidem.

16 Ibidem.
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wiemy, iz kompletny strdj, z bogatymi haftami i wszystkimi dodatkami, mial réwno-
warto$¢ krowy lub wigcej". Obecnie jest to koszt minimum dwdch tysiecy ztotych,
za$ za najwyzszej jakosci komplet mozemy zaplaci¢ okoto pig¢ tysiecy ztotych. Jed-
nak warto przed decyzja o takim wydatku sprawdzi¢ kompetencje jego tworcy, tak
aby nasz strdj byt prawidlowo wykonany i wlasciwie wyhaftowany, co czesto jest du-
zym problemem w firmach komercyjnych lub u twércéw nieposiadajacych doktad-
nej wiedzy o krzczonowskich tradycjach artystycznych. Przemawia za tym nie tylko

aspekt uszanowania dziedzictwa kulturowego, ale i wzgledy praktyczne. W ramach

analiz zachowanych zrédel - tj. oceny stanu zachowania strojow, koszul, recznikow
obrzedowych zgromadzonych np. w zbiorach Izby Regionalnej (obecnie Izba Trady-
¢ji i Historii) w Krzczonowie czy prezentowanych w Muzeum Narodowym w Lub-
linie lub Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie i tych zachowanych

w prywatnych kolekcjach (np. Bogumily Wéjcik, Renaty Sadurskiej, Zofii Danielak,
Stefanii Cioczek) — nasuwa si¢ uwaga, ze tkaniny wysokiej jakosci, staranne wyko-
nanie haftow, a takze ich rozmieszczenie (hafty drobne o gestej strukturze dluzej sa

niepodatne na przetarcia) sprzyjaja stosownemu wygladowi stroju przez dlugie lata,
za$ w perspektywie przyszto$ci umozliwiajg zachowanie eksponatow do badan i two-
rzenie kolekcji muzealnych.

Wystepowanie haftéw

Gléwnym elementem zdobionym haftami krzczonowskimi byly oszewki koszul,
zaréwno meskich, jak i damskich. Poza tym hafty znajdowaly sie jako dodatkowe
zdobienie kaftan6w meskich i klap przy rozcieciu kaftana (nie zapinanego), a takze
bardzo rzadko byly zdobieniem na potach i tylnym pasie. W stroju damskim hafty
mozemy odnalez¢ takze na ,,szmatce” okrywajacej obrecz do humetki, czyli nakry-
ciu glowy zameznych kobiet, w postaci toczka z zakrywajaca wlosy od gory siatka
i przyszytymi do calosci dtugimi wstazkami Zakardowymi (krajkami). Oprocz tego
hafty wystepowaly czasami na recznikach obrzedowych lub poscieli, cho¢ w tych for-
mach zdobniczych najczesciej uzywano haftéw plaskich, attaskowych, réznego ro-
dzaju merezKki, aplikacji czy wstawek z koronek recznych lub maszynowych.

Sciegi tworzace kompozycje haftu na koszulach byly utozone w ukladzie pasowym,
nierzadko powtarzaly sie rytmicznie, ale zawsze posiadajac 0§ symetrii. Czg¢$¢ kompo-
zycji miala ja umieszczona miedzy danymi $ciegami, w przypadku innych biegta ona
posrodku $ciegu centralnego np. kuli czy wezyka z tapkami. Na koszule skladaly sie na-
stepujace elementy haftowane: przyramki kolnierza, mankietow i tzw. dekoltu w wer-
sji meskiej w postaci prostokata bez rozcigcia posrodku, a w damskiej z rozcigciem;
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nastepnie byly to przyramki naramienne umiejsco-
wione ponizej szwu przy ramionach, dodatkowo w ko-
szulach meskich obecne byly hafty po bokach na dole
koszuli (ryc. 3), za$ czasem takze waski pas naszy¢ na
zakonczeniu koszuli, dobrze widoczny nawet po za-
tozeniu kaftana, spod ktérego koszule wyktadano na
udo. W przypadku kobiecych koszul naszycia na ich
dole bylyby niepraktyczne, poniewaz koszule wkta-
dano w spddnice, zakrywajac calkowicie te jej cze$c.

Hafty starszego typu to takie, w ktérych uzywano
nastepujacych $ciegdw: 1) stebnéwki w réznych for-
mach: poziomej, pionowej lub z elementami ukosnymi,
2) ciskanki w innych regionach zwanej §ciegiem Janina,
3) wenclika, ktory - jak wynika z badan poréwnawczych
(haftéw krzczonowskich z wykonywanymi w innych re-
gionach Polski) - jest ciegiem endemicznym wyste-
pujacym tylko w hafcie krzczonowskim, 4) tancuszka
w réznych odmianach: w formie prostej linii, zygzakow,
fali czy swego rodzaju modyfikacji, z ktérych powstaje
$cieg o nazwie 5) kula pelna (podwdjna), potrdjna lub
»pojedynczasta” — jest ona zazwyczaj umieszczana mie-
dzy dwoma wenclikami. Nastepne Sciegi to: 6) miesigce,
czyli wykonane $ciegiem dzierganym kola, 7) cyra, czyli
rodzaj haftu z wielokrotnie ztozonej stebnowki, stuzacy
zdobieniu szwoéw i zlaczeniu tkanin (szczegdlnie cze-
sto uzywana w pierwszym okresie i w koszulach starego
typu w okresach kolejnych lub zastosowana z powodu
braku maszyny do szycia). Kolejne $ciegi to: 8) tapki
i 9) gwiazdki, czyli wykonane z oczek formy przypo-
minajace kurze fapki lub sze§cioramienne gwiazdki.
Calos¢ uzupelniala 10) obrzuca, czyli haft stuzacy ob-
szyciu i wzmocnieniu brzegéw kolnierza i mankietow.
Cze$¢ wymienionych $ciegéw byta uzywana w zgodzie
z pewnymi regutami, jak np. umieszczanie fapek mie-
dzy dwoma wenclikami czy juz wspomnianej kuli lub
tez wyznaczanie granic haftu przy pomocy ciskanki.

Ryc. 3 Haft zlokalizowany na dolnym boku
koszuli meskiej, haft krzyzykowy z dodat-
kiem ciskanki, wspoiczesna realizacja Zofii
Dadej. Ze zbioréw Izby Tradycji i Historii
w Krzczonowie. Fot. M. Kowalik

Oczywiscie, w duzej mierze kompozycja haftu zalezata od inwencji twérczyni

(bo haftem zajmowaly si¢ niegdys tylko kobiety, obecnie ten stan si¢ zmienia). Nie

kazda posiadata odpowiednie umiejetnosci lub potrzebne do haftu kolorowe nici,

wiec czasem byty to kompozycje skromne.
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Oprocz haftéw tworzonych na tkaninie, nalezy wspomniec o sposobie zdobienia
koszul damskich w pierwszym okresie, czyli wykonywaniu merezek na mankietach,
ktore bogato tryfiono (marszczono), za$ towarzyszyt im haft wykonywany w bia-
fej tonacji (najczesciej ciskanki). Merezki wyszly z uzycia dosy¢ dawno, zastagpione
innymi zdobieniami. Wynikalo to przede wszystkim z powodu zaniku falbanki na
mankietach na rzecz gltadkiego przyramku, na ktérym lepiej prezentowat si¢ haft.

Wraz z pojawieniem si¢ $ciegu krzyzykowego nastapil rozwoj ornamentyki, po-
niewaz ten $cieg pozwala na tworzenie bardziej przestrzennych kompozycji, wymaga
mniejszych umiejetnosci technicznych i zmystu artystycznego, latwiej wiec stworzy¢
atrakcyjng wizualnie kompozycje. Jednak ze wzgledu na jego popularno$¢ réwniez
w innych regionach tak Polski, jak i za jej wschodnia granica, $cieg krzyzykowy nie
byt juz atutem i wyrazem wyjatkowosci.

Wraz z przemianami spoteczno-kulturowymi w trzecim okresie nastepuje zanik
hafciarskich zdobien na rzecz mody miejskiej. Jednakze, jesli chodzi o jego wykorzy-
stanie we wzorach, to pojawia si¢ wyrazny podzial na wzory przypisane koszulom

RYC. 4 Tabela obrazujgca rézne $ciegi hafciarskie uzywane w haftach krzczonowskich
liczonych. Sg to, zaczynajac od gory, w lewej kolumnie: stebnowka, fapki, fapki w zyg-
zaku z tavicuszka, tapki w zygzaku potrojnym, ciskanka, kula, laricuszek; w kolumnie
srodkowej: wenclik, gwiazdki stebnowane, kula podwdjna ,nakrapiana”, zygzak ze steb-
néwki, potowa cyry, cyra V-ksztattna, stebnéwka pionowa; w kolumnie prawej: fapki
polaczone stebnéwka (stebnowane), miesige ($cieg dziergany), fapki podwijne miedzy
wenclikami, kula, tapki dwukolorowe i ostatni w tym rzedzie: zabki powstale z ciskanki,
krzyzykow i oczka fancuszka. Tabele sporzadzit M. Kowalik. Fot. ze zbioréw autora
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RYC. § Zblizenie na haft ze ,,szmatki” z humelki z okresu migdzywojennego. Ze zbioréw
Izby Historii i Tradycji w Krzczonowie. Fot. M. Kowalik

meskim i damskim. W koszulach dla kobiet wystepowaly gwiazdki, w réznych for-
mach i kombinacjach, ktore nie powinny by¢ ze sobg polaczone. W koszulach me-
skich wystepuje wzor w postaci gatazki przypominajacej ornamenty roélinne. W nie-
ktérych realizacjach wystepowaly nawet dos¢ realistycznie oddane wizerunki rézy,
umieszczone na bocznych stronach u dotu koszuli. Calos¢ kompozycji jest bardziej
rozstrzelona na powierzchni zahaftowywanej tkaniny, opiera si¢ na réznych figurach
geometrycznych, gldwnie rabach, kwadratach, trdjkatach, liniach prostych i tama-
nych czy ich réznorodnych modyfikacjach.

Gléwnym $ciegiem uzytym na kaftanach jest ciskanaka (klapki przy kolnierzu),
stebndwka czy ewentualnie tancuszek (poly kaftana i pas). Na klapkach przy kot-
nierzu w najstarszych wersjach byly uzywane nastepujace kolory: czerwony, bialy,
czarny i pomaranczowy, zas w pozniejszym okresie z6lty i niebieski, a obecnie zda-
rzajg si¢ wyszycia z dodatkiem zielonego, najczesciej wykonane krzyzykiem, ktory
ma imitowac dawniejszg ciskanke.

Kolejnym zdobionym haftem elementem garderoby jest humelka, a dokladniej
tworzacy ja element bazowy. Tak zwana ,,szmatka” to waski na okoto 4,5 cm i dlugi
na 1,5 m, a czasem i wiecej, pas tkaniny, haftowany po zewnetrznej stronie, niezwykle
gestym $ciegiem - ciskankg, ktory daje wrazenie, Ze jest to nie haft, a utkana w ten
sposob tkanina (ryc. 5). Zakonczenia odrdzniaja si¢ od reszty haftem zorientowanym
nie poziomo, a pionowo z dodatkiem wenclika i taricuszka, tworzacych romboidalny
wzor. Calos¢ dopelnialy przyszyte na dwdch koncach kawalki koronkowej tasmy.

Ostatnimi z omawianych przedmiotéw, na ktérych mozemy znalez¢ haft krzczo-
nowski, sa elementy wyposazenia domu, czyli reczniki obrzedowe lub czgsci poscieli.
Czesto wystepowaly na nich merezki obecne niegdy$ na damskich mankietach, ele-
menty tancuszka i jego wariacji, a takze ciskanka, tapki oraz krzyzyk. Trzeba przy-
zna¢ jednak, ze byly to dos¢ rzadkie wykonania haftu krzczonowskiego. Na tego
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rodzaju wyrobach mozemy odnalez¢ gléwnie hafty plaskie, attaskowe, krzyzykowe
(inne kompozycyjnie od tych na ubiorze), réznorodne aplikacje, haft richelieu czy
angielski. O wyborze rodzaju ozdoby w duzej mierze decydowata moda. Trendy
w zdobieniu galanterii po$cielowej powodowaly, ze na przyklad czes¢ wzoréw czer-
pano z wydawanych w okresie miedzywojennym broszur ukazujacych rézne wzory
hafciarskie' lub byly inspirowane moda miejska, co miato wplyw na zanik strojow
ludowych i zwigzanych z nimi haftéw.

Wspétczesne zagrozenia
dla haftéw i stroju krzczonowskiego

Rozwdj regionalnych ubioréw, kolejne ich etapy i zanik lub trwanie jako przekazy-
wanego dziedzictwa kulturowego sa naturalnym porzadkiem rzeczy dotyczacym
kazdego z ubioréw na calym $wiecie. Komercjalizacja w pewnym stopniu sprzyja
zachowaniu calych strojow lub ich elementéw, natomiast w perspektywie regionow
etnograficznych unifikacja prowadzi do zaniku réznic i sprzyja powstawaniu elemen-
tow niedajacych sie przypisa¢ danemu regionowi. Ten paradoks jest w duzej mierze
wynikiem przemian kultury ludowej i powstawaniu nowych jej form. Tak samo hat-
towane zdobienia stroju i innych tkanin ulegaja tym procesom, czasem tez stajac sie
samodzielnymi tworami np. kojarzonymi z folklorem motywami zdobniczymi (casus
wzoréw z towickiej wycinanki). W kontekscie haftu krzczonowskiego — na podsta-
wie prowadzonych badan - mozna dostrzec trzy gtéwne zjawiska noszace znamiona
zagrozen dla jego istnienia i zaniku formy artystycznej.

Pierwszy to zanik roznic regionalnych, dyfuzja kulturowa, czyli mieszanie ele-
mentéw pochodzacych z réznych regiondéw etnograficznych i tworzenie swego ro-
dzaju ludowej popkultury, ewolucja nowej homogenicznej formy. Pierwsza radykalna
zmiang tego typu bylo wprowadzenie do subregionu krzczonowskiego $ciegu krzy-
zykowego. Jest on popularny w strojach z innych czesci Lubelszczyzny, np. w stroju
janowsko-krasnickim'®, a takze z innych regionow Polski (np. niektdrych strojow rze-
szowskich, czesci strojéw towickich czy pochodzacych z Kielecczyzny). Poza grani-
cami Polski wystepuje w Azji, wielu krajach stowianskich, np. w Bialorusi, Ukrainie
i Rosji. Jednocze$nie z jego wprowadzeniem wzory czesciowo staly sie podobne do
wystepujacych np. na Ukrainie, co jest spowodowane takze kwestiami praktycznymi.
Paradoksalnie ta zmiana pozwolila przetrwac haftom krzczonowskim dzigki temu,
ze ich wykonanie stalo sie prostsze i wymagalo mniejszego naktadu pracy, a dzieki

18 Popularna byta ksigzka: B. Strasburgeréwna, Haft kolorowy, Warszawa 1930.

19 M. Tymochowicz, Stroje tradycyjne wojewédztwa lubelskiego. Stroj janowsko-krasnicki,
t. 1, Lublin 2022.



MICHAt KOWALIK  Haft krzczonowski — specyfika, uzycie i wspétczesne zagrozenia

utrzymaniu regionalnej kolorystyki i wypracowaniu swoistych wzoréw do dzis ta-
kie realizacje haftu krzczonowskiego sa popularne.

Wspomniawszy o kolorystyce, nalezy przyjrze¢ si¢ jej uwazniej. Przez lata ewo-
luowata ona od bialych nici, poprzez czerwone, pdzniej czarne i zotte, do pomaran-
czowych i niebieskich. I ta wlasnie kolorystyka uwazana jest przez tworcow haftow
ibadaczy jako charakterystyczna. Z rzadka pojawiaja sie dodatki koloru rézowego czy
zielonego, ktore wystepuja w samym stroju, ale w hafcie znajdowac si¢ nie powinny
(tak jak kolor fioletowy czy brazowy). W pewnym stopniu kldci si¢ to z podstawo-
wym zalozeniem sztuki, ktéra od zawsze eksperymentuje z tworzywem artystycz-
nym i dazy do nowych form. Jednak pod wzgledem etnograficznym wazne jest za-
chowanie pewnego kanonu, aby utrzyma¢ oryginalnos¢ i niepowtarzalno$¢ haftow
krzczonowskich. Dzigki temu odrézniaja si¢ one od tworzonych w sasiednich re-
gionach i nie nastepuje ich zanik na rzecz nowych trendéw. Wiekszo$¢ tworcow lu-
dowych posiadajacych wiedze o regionie zawsze podkresla te wartos¢, przekazujac
swa wiedze mlodym adeptom.

Innym problemem zwigzanym z niwelacja roznic regionalnych jest wprowadzanie
elementéw z innych regionéw w postaci mieszania czesci strojow ludowych czy ich
zdobien®. Na roznego typu wydarzeniach kulturalnych mozemy zetkna¢ sie z oso-
bami, ktore do spdédnicy krzczonowskiej zakladaja koszule haftowane w fowickie
réze lub bluzki z haftem angielskim o wzorach goralskich. Bardzo czestym zjawi-
skiem jest zastgpienie oryginalnej humelki (dla mezatek) lub stroika (ozdoba glowy
dla panien), wiankami stylizowanymi na ukrainskie nakrycia glowy (rodzaj kokosz-
nika) lub wiankami ze sztucznych kwiatow (tzw. galandy przynalezne do stroju z re-
gionu $laskiego). U mezczyzn takze zauwazy¢ mozna pewna transgresje kulturowa
w postaci uzycia koszuli z haftami ukrainskimi (z réznych regionéw, np. Zaporoza
czy okolic Lwowa,) wraz z pasem i kaftanem krzczonowskim. Tego rodzaju uzycia
sa szkodliwe?' i stwarzaja wrazenie niezrozumienia wartos$ci lokalnego dziedzictwa
kulturowego przez noszace je osoby.

Kolejnym waznym zagadnieniem jest proces komercjalizacji stroju, jego wykony-
wania, noszenia i samego wizerunku. Jak wspomniano, koszt stroju jest relatywnie
duzy, nie kazdy chce lub moze sobie na niego pozwoli¢. Z tego wzgledu pojawiajg sie
na rynku rézne formy pomiedzy wykonanym prawidlowo strojem ludowym a strojem
stylizowanym na ludowy, folkowym. Najczesciej wyrobem takich form zajmuja si¢
firmy krawieckie, szyjace rdzne stroje z epok historycznych, garderobe teatralna czy

20 Obserwacje prowadzone na imprezach kulturalnych na terenie gminy Krzczondw, jak
ipodczas wybranych imprez kulturalnych z obszaru wojewoddztwa lubelskiego w latach
2017-2023.

21 Z punktu widzenia sumiennego straznika etnograficznej poprawnosci — przyp. redak-
cja ,,Zeszytow Wiejskich”
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RYC. 6 Fragment haftu z koszuli meskiej, zlokalizowanego na ,,dekolcie”, haft w formie
galazki z uzyciem $ciegéw liczonych. Prawidlowo wykonany haft wymaga sporej ilosci
czasu. Przedstawiony fragment powstawal ponad tydzien, a jest to tylko jedna z kilku
uzywanych w koszuli przyramek, co przektada si¢ na finalny czas wykonania calego
dziela, jak i jego cene. Wykonanie: M. Kowalik. Fot. ze zbioréw autora

stroje tytulowane ludowymi. W zaleznosci od stopnia swiadomosci o istocie dzie-
dzictwa kulturowego powstaja rdznej jakosci wyroby. Niektore sa wysokiej wartosci,
uwzgledniajg indywidualne wymagania klienta, wykonane sg ze zgodnych z tradycja
materialow, z haftami recznymi zrobionymi samodzielnie lub przez tworcow ludo-
wych. Nie tylko dobrze sie prezentuja, ale posiadaja duza warto$¢ artystyczng. Z kolei
inne z firm, chcgc obnizy¢ cene stroju, rezygnuja z bogactwa zdobien i jakosci wyko-
nania. I tak zamiast szczoteczki (rodzaj tasmy) stuzacej wykonczeniu krawedzi kaf-
tana, pasa czy spdodnicy, uzywane sg pociete i zszyte razem kawatki wtdczki (przewa-
zajaca wigkszo$¢ obecnych realizacji), tkanine Iniang zastepuje bawelniana, a hafty
albo sa wykonane maszynowo (wtedy krzyzyki czy $ciegi liczone zastepuje haft pta-
ski maszynowy), albo zastepuje si¢ w ogdle haft naszyciem tasmy/tasiemek z wzorem
folkowym lub roslinnym. W humelce zas, jesli w ogole jest zakladana, gesty haft jest
zastapiony filcowymi wstegami lub nawet grubg tkaning attasowa (jedno z K6t Go-
spodyn Wiejskich z okolic Lublina posiada takie wykonanie). Niestety jako$¢ zdo-
bien i materiatéw czesto jest powigzana takze z jakoscia samego wykonania (sposob
szycia, konstrukcja kompozycji kolorystycznej) stroju o charakterze komercyjnym
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nizszego rzedu - czesto sg takze niestarannie zrobione, posiadaja btedy i innowacje
niezgodne z tradycyjnym kanonem artystycznym.

Innym problemem odnoszacym si¢ do sfery spotecznej jest operowanie kodem
kulturowym danej grupy spolecznej przy réwnoczesnym braku uswiadomienia so-
bie jego znaczenia. Kwesta ta objawia sie w uzytkowaniu stroju ludowego (pomijajac
juz jakos¢ jego wykonania) jako elementu kampanii marketingowej lub polityczne;.
Na roznego rodzaju uroczystosciach (dozynki, imprezy kulturalne i tematyczne) czy
w sytuacjach oficjalnych osoby chcace wyrazi¢ swoj zwigzek z danym regionem za-
kiadajg stroj lub jego elementy, wzbudzajac zainteresowanie, ocieplajac wlasny wi-
zerunek jako pasjonatow kultury ludowej. Uzywaja jej w sposdb utylitarny, w ode-
rwaniu od tradycyjnych wartosci. Traktujg wtedy stroj jako kostium, ktory przy
innej okazji jest im obojetny, nie stanowigc powodu do dumy. Mozemy dostrzec tu-
taj model roli spotecznej??, w ktora wcielaja si¢ noszacy, ale z ktdra nie chceg sie utoz-
samia¢, czujac dyskomfort.

Nie zaliczaja sie do tej kategorii pasjonaci, spolecznicy czy tworcy ludowi, ktorzy,
kultywujac tradycje, chca nosi¢ stdj w sposob swiadomy, aby ocali¢ od zapomnienia
dziedzictwo kulturowe swoich przodkéw. Dla nich mozliwos$¢ noszenia stroju jest
okazjg do wyrazu umitowania tradycji i posrednio szansa na budowanie kapitatu kul-
turowego?® (w wymiarze uciele$nionym i przedmiotowym) w lokalnej spotecznosci.

Innym zaobserwowanym zjawiskiem niosacym korzysci, ale i stwarzajacym za-
grozenie jest uzycie wzorow haftow i konceptu stroju ludowego jako sposobu reklamy
regionu. Moga to by¢ tworzone przy uzyciu grafiki komputerowej wzory rastrowe
o wysokiej jako$ci, uzytkowane np. przy kreowaniu logo instytucji kultury, wszelkiego
rodzaju imprez kulturalnych czy tez jako wzory uzytkowe nanoszone na réznego ro-
dzaju produktach (obecnie takie rozwigzanie wystepuje na zniczach, ktére ozdobiono
wzorem zaczerpnietym z kaftanéw meskich?). Motywy tego rodzaju moga by¢ takze
zaadaptowane jako zdobienie odziezy lub tkanin uzytkowych, ale juz nie jako praca
artystyczna w tradycyjnym ujeciu, lecz jako wzér nadrukowany czy imitujacy dane
wzory haft maszynowy. W okresie pandemii Covid-19 powstaty maseczki ochronne
z wzorami ze strojow i haftow z koszul?®. Wykorzystanie dziedzictwa w ten sposob
jest dzialaniem potrzebnym, aby na szersza skale dotrze¢ do zréznicowanego grona

22 Pojecieroli spotecznejijej konotacji: G. Mead, Umyst, osobowos¢ i spoleczeristwo, Warszawa 1975.

23 W. Knapik, M. Kowalska, Kapitat ludzki, kulturowy i spoteczny a jakos¢ zZycia mieszkaricow
obszaréw wiejskich wojewddztwa matopolskiego, Krakéw 2011.

N

4 Spolecznosé lokalna w dziataniu, pod red. T. Kazimierczaka i K. Hernika, Warszawa 2008.

25 Znicze te mozna dosta¢ w firmie Znicz-Pol, majacej siedzibe w Piotrkowie Pierwszym
nieopodal Krzczonowa.

N

6 Byly dostepne w Regionalnym Os$rodku Kultury i Sportu w Krzczonowie.
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odbiorcéw, dla ktorych taka forma jest interesujaca. Jednakze wazna jest tutaj uwaga
przyktadana do jako$ci wykonania tego rodzaju grafik, ich zgodnosci z wzorami
pochodzacymi z konkretnego regionu etnograficznego, a takze wspodlpraca z arty-
stami ludowymi i badaczami folkloru posiadajacymi wiedz¢ naukowa na ten temat.
Tylko dzieki temu mozliwe jest uniknigcie réznych bledéw: mieszania styléw haftow
z réznych regionéw, wprowadzania wzorow pseudoludowych, stylizowanych na nie,
ale niebedacych nawet rodzajem etno-dizajnu (np. wprowadzanie réznego rodzaju
kwiatow, kojarzonych z kulturg ludowa, ale niewystepujacych w tradycyjnym zdob-
nictwie i nurtach folkowych czy etno-dizajnu).

Podobng koncepcja jest wykorzystanie zdjec rzeczywistych obiektow haftowa-
nych, fragmentow tkanin czy element6éw strojow jako materialu graficznego, uzyt-
kowanego przy tworzeniu plakatéw imprez kulturalnych, tla dla dyploméw uznania
(np. jako nagroda w konkursie artystycznym, czy jako bezposrednie zdobienie wspo-
mnianych juz wczesniej form uzytkowych, jak materiatowe torby na zakupy czy ko-
szulki dla pasjonatow tego typu regionalnych gadzetow). Jest to ciekawa adaptacja
dziedzictwa materialnego w multimodalny sposob, przenoszaca je na rzeczy o in-
nym przeznaczeniu i wykorzystaniu niz inspiracja z pierwowzoru.

Istotnym zagadnieniem jest takze degradacja haftéw, zwigzanych ze strojami czy
tkaninami uzytkowymi w dwoch wymiarach, tj. niszczenia przedmiotéw material-
nych, a takze w wymiarze spolecznym, kojarzac sie z czyms$ starym, niemodnym,
a takze bieda i zla sytuacja warstwy chlopskiej.

W pierwszym przypadku zniszczeniu ulegaja materialne przejawy rekodzieta ar-
tystycznego. Dawne stroje, reczniki czy obrusy, wychodzac z uzytku, trafiaja czesto
na strych lub do piwnicy, a w najgorszym przypadku na §mietnik. Zte warunki prze-
chowywania dos¢ szybko niszcza kolory wzoréw, tkaniny staja sie zetlale, czesto ples-
nieja i staja si¢ pokarmem szkodnikow (np. moli ubraniowych). Czasami zdobione
przedmioty sa sprzedawane kolekcjonerom, wowczas majg szanse na ocalenie i pra-
widlowa pielegnacje. Bowiem duzo od niej zalezy. Nawet stare tkaniny, przechowy-
wane w suchym miejscu, uprasowane czy odpowiednio zlozone i niewystawiane na
dzialanie bezposrednich promieni stonecznych maja szanse przez wiele lat by¢ ar-
tefaktami dawnej sztuki ludowej. Problem ten wynika w duzej mierze z niewiedzy
i braku uwagi ze strony osob posiadajacych takie przedmioty, nie s3 one uwazane
za co$ cennego. Z obserwacji i relacji méwionych wynika, iz najsilniejszym czynni-
kiem ochronnym dla tego rodzaju zabytkéw materialnych jest poczucie wiezi i sza-
cunek dla krewnych, ktérzy nosili dang czes¢ garderoby lub byli jej tworcami. W tej
sytuacji dany przedmiot ma znacznie wigksze szanse na przetrwanie niz taki, ktory
spoczywa pod opieka osoby nieczujacej zadnej wiezi obiektem.

Z tym zjawiskiem wiaze si¢ drugi aspekt degradacji, znacznie mniej widoczny.
Obecny obraz spoleczenstwa wiejskiego jawi nam sie w duzej mierze jako wie§ zroz-
nicowana, pelna 0séb posiadajacych gospodarstwa rolne o duzym arealne, rolnikow
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prowadzacych uprawy ekologiczne czy specjalistyczne (np. ziola), a takze oséb miesz-
kajacych na wsi, ale juz bez ziemi, pracujacych w miescie lub na wsi, w innych nie-
zwigzanych z rolnictwem sektorach. Zycie mieszkaficéw wsi jest obecnie mocno
zblizone do miejskiego stylu, rozwdj gospodarczy i spoleczny zatarl wiele réznic po-
miedzy wsia i miastem, zréwnal poziomy zycia. Jednakze wspdlczesnie w pamieci
zbiorowej funkcjonuje obraz biedy dawnej wsi. Automatycznie wiec to, co dawne
i tradycyjne, kojarzy si¢ trudnym dziedzictwem, ktore chce si¢ wymazaé z pamieci.
Zjawisko to jest szczegolne widoczne w stosunku do sztuki ludowej. Na imprezach
kulturalnych, gdzie sztuka ludowa jest obecna, jej tworcy spotykaja sie z niezrozu-
mieniem idei kultywowania dawnych umiejetnosci artystycznych i negacja ich war-
tosci?. Jest to zjawisko, ktore w rezultacie zniecheca wiele 0sob, ktdre chcialyby zajaé
sie danym rekodzietem. Przykltadem - coraz mniej tworcow ludowych sktada wnio-
ski o przyjecie do Stowarzyszenia Twércow Ludowych?®. Tak wiec degradacja haf-
tow wystepuje i w tym wymiarze jako zanik konkretnych umiejetnosci praktycznych
(brak mtodych adeptéw sztuki ludowej, zniechecenie tworcow), jako element zjawiska
znacznie szerszego, wymagajacego dalszej analizy kulturoznawczej i socjologiczne;j.

Ostatnig z uwag wynikajacych z analizy badanego materiatu jest ambiwalencja,
jaka zauwazy¢ mozna w stosunku spolecznosci Krzczonowa i jego okolic do haf-
tow i samego stroju ludowego. Z jednej strony, s3 one wizytéwka regionu, coraz le-
piej rozpoznawalng poza jego granicami. Wcigz pojawiaja sie pasjonaci, ktorzy staja
sie mistrzami haftu (i coraz czesciej sa to mezczyzni), stroje noszone sg przez Koto
Gospodyn Wiejskich i pasjonatow krzczonowskiej spuscizny ludowej na swietach
koscielnych czy imprezach kulturalnych, a elementy haftow sa wykorzystywane do
tworzenia wzoréw uzytkowych. Z drugiej strony, likwidacji ulegla izba regionalna
w lokalnym o$rodku kultury, a jej kontynuacja w juz zupelnie innym miejscu i formie
spotyka si¢ z licznymi problemami. Zespoly dzieciece nie zawsze wystepuja w stro-
jach krzczonowskich, w miejsce ktorych wprowadzane sa np. stroje $laskie. Ekspo-
naty zachowane w zbiorach osob starszych sa szybko usuwane z doméw jako cos
niemodnego i niestety bezwarto$ciowego.

Podsumowanie

Haft krzczonowski jest ciekawym przejawem wyrazu artystycznego krzczonow-
skiego subregionu etnograficznego. Ukazuje wazna role zdobien i ornamentdw, ja-
kimi ozdabiano stroje ludowe i tkaniny obrzedowe i uzytkowe. Jego poczatki nikna

27 Na podstawie rozméw prowadzonych z tworcami ludowymi na przestrzeni lat 2017-2023.

28 Zob.: lista 0s6b przyjetych do STL w biezacym roku: Stowarzyszenie Twércow Ludo-
wych. Lista tworcow przyjetych do STL w 2023 roku. Dostepny w Internecie: https://zgstl.
pl/2023/10/02/lista-tworcow-przyjetych-do-stl-w-2023-roku/ [dostep: 22 pazdziernika 2023].
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w niepamieci historii, ale znane desygnaty materialne s3 warto§ciowym materialem
badawczym pozwalajacym odtworzy¢ jego historie od potowy XIX w. az do dnia
dzisiejszego. Podzial na okresy jego wystepowania jest stosowng rama czasowa po-
zwalajacg na uporzadkowanie wiedzy i usystematyzowanie jej, tak aby moc w przy-
stepny sposob bada¢ kolejne aspekty z tym zagadnieniem zwigzane.

Mimo licznych zmian i napotykanych zagrozen, wynikajacych z przeobrazen spo-
fecznych i kulturowych, haft krzczonowski i zdobione nim przedmioty do dzis sa
cze$ciag kultury tradycyjnej nie tylko regionu krzczonowskiego, ale i calej Lubelszczy-
zny. Stroj krzczonowski stat si¢ jednym z najlepiej rozpoznawalnych i kojarzonych
z woj. lubelskim strojéw ludowych, prezentowanych na wszelkiego rodzaju impre-
zach kulturalnych, folklorystycznych. Nazywany bywa, cho¢ niepoprawnie, strojem
lubelskim. Warto podkresla¢ odrebnos$¢ jego cech, ale i dbac o jego dalsze wykony-
wanie w jak najbardziej tradycyjnej i artystycznej formie. W zgodzie z postulatem
sztuki samej w sobie, czyli wyrazaniem ludzkiej kreatywnosci, upiekszaniem zycia,
a takze budowaniem wielokulturowos$ci stanowigcej o tozsamosci spotecznosci lo-
kalnych skladajacych sie na caly narod.

Podstawowym postulatem jest wiec budowanie swiadomo$ci o dziedzictwie kultu-
rowym haftow i stymulowanie perspektywy jego wykorzystania. Szczegdlnie w dobie
unifikacji kulturowej, w duzej mierze opartej na wzorcach zachodnich (globalizacja,
makdonaldyzacja?), wazne jest podtrzymywanie wartosci regionalnych i zachowa-
nie unikalnych umiejetnosci, takze poprzez badania naukowe i dokumentacje wszel-
kich przejawow tej dyscypliny sztuki ludowej.
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