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STRESZCZENIE

rtykut koncentruje si¢ na problematyce obecnosci sacrum w tworczosci Stefana

Gierowskiego. Fenomen obecnosci duchowosci analizowany jest na podstawie
kilku dziet nalezacych do cyklu Malowanie Dziesigciorga Przykazan (1986-1987).
Cykl powstat jako wizualna interpretacja Dekalogu. Podjety temat artysta interpretuje
poprzez jezyk formy i koloru, wyrazajac przekonanie, ze jezyk sztuki abstrakeyjnej
moze w pelni ukazaé sfere duchowosci. Analizie poddane zostaly nalezace do cyklu
wybrane cztery prace, w kedrych oprécz ukazania ich relacji do biblijnego Dekalogu,
podkreslony zostal réwnicz obecny w nich aspekt ciszy i doswiadczenia kontemplacyj-
nego. Czystos¢, klarownosé kompozycji prac wehodzacych w skfad cyklu malarskiego
Gierowskiego jest plastyczna odpowiedzia na fundamentalne prawa moralne. Glow-
nym celem artykutu jest ukazanie, w jaki sposéb sztuka moze wytwarzaé do$wiad-
czenie kontemplacyjne oraz przekazywaé warto$¢ ciszy w otoczeniu wspoltezesnego
czlowieka.

SLOWA KLUCZOWE: Dekalog, Gierowski, abstrakcja, malarstwo, sztuka wspét-

czesna, kolor, forma

* Artykut jest fragmentem rozprawy doktorskiej pt. ,.Sacrum we wspdlczesnej sztuce
polskiej wobec przemian spoleczno-historycznych w latach 1945-1989” napisanej pod kie-
runkiem prof. Eleonory Jedlifiskiej.
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A SILENT SACRUM IN THE PAINTING OF STEFAN GIEROWSKI

he article focuses on the presence of the sacred in the works of Stefan Gierow-

ski. The phenomenon of the presence of spirituality is analysed on the basis of
several works belonging to the cycle Painting the Ten Commandments (1986-1987).
The cycle originated as a visual interpretation of the Decalogue. The artist inter-
prets the theme taken up through the language of form and colour, expressing his
conviction that through the language of abstract art it is possible to fully depict the
sphere of spirituality. I analysed selected four works from the cycle, in which, in addi-
tion to showing their relationship to the biblical Decalogue, the aspect of silence and
contemplative experience was highlighted. Purity, clarity of compositions characteris-
ing Gierowski’s painting cycle is a artistic response to fundamental moral rights. The
main objective of the article is to show how art can produce a contemplative experience
and convey the value of silence in the modern man’s environment.

KEYWORDS: Decalogue, Gierowski, abstraction, painting, contemporary art,
color, form

roces poznawania tworczosci Stefana Gierowskiego (1925-2022)

przypomina droge przez niejednorodny, wielobarwny $wiat réz-

norodnych elementéw, ktdre w zaskakujacy sposédb sktadaja si¢ na
zwarty, klarowng calo$¢ o subtelnym, otwartym na wielo$¢ interpretacji
wyrazie. Gierowski stawia nas przed drgajacym, pulsujacym, oddychajacym
obrazem pustki przybierajacej rézne kolory i faktury. To ona jest poczat-
kiem i konicem jednocze$nie, przygotowuje odbiorce do drogi w glab siebie.
Wszystkie sensy obleczone sa w nico$¢, a ta rozbudza cickawo$é¢ i emocje.

W moim przekonaniu sztuka abstrakcyjna jest zwigzana z pewna mysls, a nie
z checig estetycznego uszeregowania elementéw obrazu... [...] Czlowiek ma
mozno$¢ abstrakcyjnego myslenia. To potrzebne w zyciu — i sprawdza si¢ w nim.
Ten rodzaj myslenia najwspanialej uprawiaja matematycy i muzycy. I w malar-
stwie jest na to miejsce. [...] Rézne stworzenia zyja bez abstrakcji, matematyki
i muzyki, w przypadku cztowicka jest jednak inaczej — my$lenie abstrakcyjne

jest jednym z najwazniejszych wyréznikéw gatunkowych'.

' Z. Taranienko, Wokdt Dekalogu. Druga rozmowa ze Stefanem Gierowskim, ma-
szynopis, Warszawa 1990 r., s. 2, [w:] S. Gierowski, Malowanie dziesigciorga przykazar
1986-1987. W hotdzie Mistrzowi Gdasskiemu z XV wickn, oprac. M. Gierowska-Dy-
balska, Warszawa 2015, s. 63.
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W czasie wojny artysta byt mlodym mezczyzng i przez kolejne lata zycia
nosit w sobie wyrazng pami¢é chaosu tamtych wydarzen. Przeszedt przez
wszystkie najwazniejsze wydarzenia historyczne dziejgce si¢ w Polsce: system
ustroju stalinowskiego lat 50., odwilz lat 60., malg stabilizacje lat 70., kryzys
i tworzenie si¢ opozycji w latach 80.* Cala droga artystyczna Gierowskiego
jest odzwierciedleniem jego wrazliwoséci i wyczulenia na wszelkie niuanse ko-
loru. Jak sam méwit: ,Srodowisko, z ktérego pochodze, miato w sobie pewna
tradycje zwigzana z szacunkiem dla obrazéw™.

Okolo 1957 roku artysta doszedt w swoich tworczych poszukiwaniach do
malarstwa niefiguratywnego, ktdre staje si¢ gléwnym obszarem jego zaintere-
sowan. Jednocze$nie zaprzestal nadawania obrazom literackich tytutéw, by od
tej pory konsekwentnie oznacza¢ je rzymska numeracja. Unikajac $wiadomie
blizszych okresleni tresciowych, artysta daje tym samym do zrozumienia, iz
pragnie przemawiaé tylko samym malarstwem - jedynie kolorem i $wiattem®.

Malarstwo Gierowskiego jest przede wszystkim sztuka przestrzeni i ciszy.
Czasem przestrzen okreslaja wielkie potacie bieli, czerwieni, oranzy czy bieki-
téw. Czasem dynamizuja ja smugi jasnego koloru, kfadzione w centralnej par-
tii obrazu i kontrastujace z ciemnymi tonami tta. Niekiedy przestrzen zdaje
si¢ rozciaga¢ daleko poza granice blejtramu. Artysta efeke ten osiagal stosu-
jac mocne akcenty kolorystyczne polozone na samym skraju ptétna. W ten
sposob zwielokrotnial skale obrazu, tworzac réwnoczesnie iluzjg monu-
mentalizmu. Jego twérczo$¢ jest intymng lekcja ascezy. Monochromatyczne
prace przemawiajg niezwykla prostota, lapidarnoscia i surowoscig. W owej
powsciagliwosci kryje sie ogromna sita, niezwykle przyciaganie i skupienie.

Obrazy Gierowskiego sa przez niego bardzo precyzyjnie konstruowane.
Malarz wprowadza dwie strefy koloru: neutralna i ozywiajaca. Widoczne sa
w nich zmiany nat¢zenia, nasycenia zastosowanych koloréw, ktére w efekcie
tworzg wrazenie falowania, skrzenia si¢ powierzchni plétna. Przez zmiang
natezen i nasycenia koloru — wprowadza czynnik, ktéry mozna by nazwa¢
rozfalowaniem’®, wedle okredlenia Jerzego Olkiewicza. Obrazy Gierowskiego

> J. Michalak, M. Sktodowska, Nie maluje z urzgdu. Rozmowa z prof. Stefanem
Gierowskim, https://magazynszum.pl/nie-maluje-z-urzedu-rozmowa-z-prof-stefanem-gierowskim/
(dostep: 12.04.2022).

3 Thidem.
* A. Wojciechowski, Polskic malarstwo wspdtczesne, Warszawa 1977, s. 41.
5 J. Olkiewicz, Dynamika Gierowskiego, ,Sztuka” 1975, t. 2, nr 4, s. 30.
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sa obszarem niemal fundamentalnych dociekani o samej naturze malarstwa.
Artysta stawia sobie i swemu malarstwu kolejne zadania poznawcze, przez co
serie jego plocien uktadajg si¢ w ciagi rozwazan: o funkeji $wiatta, o napie-
ciach kierunkowych, o I$nieniu, o matowosci, o fakturze, o gamach barwnych,
o zaniku koloru i jego wibracji, o mozliwo$ciach gry migdzy namalowana,
abstrakeyjna fikcja a realng fizycznosécia obrazu. Wreszcie, o granicach este-
tyki normatywnej i dzisiejszej funkeji malarstwa®. Jest w tym $wiadomy swo-
jej wartoéci porzadek, szukanie jednej formuty, jednego malarskiego stowa’.

Dzieta Gierowskiego dla pokolenia tzw. Kolumbéw miaty nader istotne
znaczenie. Pozwalaly im uwierzy¢ w wolnosé mysli i twérczosci, uwierzyé
zndéw w terazniejszos¢, przywracaly wiarg w moc tradycji malarskiej, ktora zo-
stala brutalnie zniszczona zaréwno w czasie wojny, jak i po 1948 roku,
podczas ostatecznej sowietyzacji kraju. Za pomocy tradycyjnych srodkéw
malarskich, artysta dokonuje alchemicznej przemiany farby w niematerialna
jasnos¢: dzieki kontemplacji obrazu uczestniczymy w szlachetnym $wiecie,

opuszczajac dzigki metafizycznemu skokowi $wiat doczesny.

Rothko pokazal, jak mozna maksymalnic swobodnic zestawiaé ze sobg parg
koloréw. Jezeli od tej strony chciatem dochodzi¢ do obrazu, natychmiast naty-
kalem si¢ na jego rozwigzania. Nie szlo tu jednak o calo$¢ wyrazu. W moim ma-
larstwic przestrzen zawsze byla okreslona wraz ze zmiennym $wiattem: czgsto
oddziatywala jak przestrzen wyraznie tréjwymiarowa. Zasadnicza forma takze
byla ostrzej zaznaczona, nie tak rozmalowana jak u niego. W rezultacie nasze
obrazy sa inne. Ale kiedy chcialem, zeby to wszystko byto bardzo swobod-
ne i wynikalo z samego malowania, trafialem na jego malarstwo. [...] Natomiast,
jesli cheiatem, zeby obraz byl jednolity, zrobiony z jednorodnej materii, czy z ja-
kich$ punktdéw, cheac nie cheac, natykalem si¢ na unizm. Ale Strzemiriski mi
nie przeszkadzal, moje obrazy szty w zupetnie innym kierunku niz jego ptétna,
jednorodno$¢ mozna byto robi¢ w odmienny sposdb. Przeszkadzal mi Rothko,

gdyz ciagle ograniczal swoimi rezultatami®.

¢ A.Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2006, s. 81.
7 R.Kapuscinski, Lapidarium, Warszawa 1996, s. 59.

8 Z. Taranienko, Obszary abstrakcji. Dialogi o malarstwie ze Stefanem Gierowskim,
Warszawa 2010, s. 26.
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Twoérczos¢ Gierowskiego zawsze byla obicktem zainteresowania krytykéw
sztuki. Aleksander Wojciechowski dowodzil, ze Gierowski (w caloksztalcie
swojej dotychczasowej tworczosci) jest typowym reprezentantem postawy
przywracajacej ,[...] sens obrazu traktowanego jako sprawa oka™, a wigc
widzenia. Krzysztof Musial, we wstepie do katalogu wystawy z 2010 roku
pisal, ze malarstwo Gierowskiego ,[...] od szes¢dziesigeiu niemal lat nieustan-
nie przemawia do naszej wyobrazni, zachwycajac [...] prawda artystycznego
namystu nad tym, co stanowi o istocie malarstwa — jest dla niego malarstwem
o malarstwie”". Podobnie odbierat t¢ twérczo$é Mieczystaw Porgbski:

Gierowski jest w swoim malarstwie wolny od wszystkiego. Zadnego cyrku, zad-
nych bebechéw, zadnych melodramatycznych odniesiert, martyrologicznych
manifestacji, nic z tych rzeczy. Sama powaga malarskiego procederu wlasnie,
pokrywania farbami plétna tak, zeby bylo pokryte w sposéb nie budzacy wat-
pliwosci, a réwnoczesnic zawsze nowy, zaskakujacy, nicoczekiwany. A tym

samym na jaki$ swoj sposéb przekorny'!.
y ) ) Sp p y

Dla Janusza Zagrodzkiego natomiast, ,,[...] obrazy to [...] obickty mistyczne
wskazujace na mozliwo$¢ duchowego kontaktu z tym, co najwazniejsze, nie-
zmierzone, niepoznawalne, okreslajace stan, ktéry mozna nazwa¢ ponad abs-
trakcyjnym, a moze poza skoriczonym”™2. Piotr Majewski, przeciwnie, sadzi,
ze ,[...] w malarstwie tym przedstawiana jest materia, bez odniesien metafi-
zycznych”". Jeszcze inaczej postrzega prace Gierowskiego Barbara Majewska
— dywagujac, ze artysta ,,[...] maluje »nic«, ze przedstawia pustke™*. Pod-
kresla jednak, ze ,,[...] mimo swojej beztematycznosci jego obrazy posiadaja
ogromna intymnos$¢”. Ta wielo$¢ gloséw i opinii $wiadczy o niezwyklej

? A.Wojciechowski, Polskie malarstwo..., s. 38.

1 K. Musial, Witgp, [w:] Stefan Gierowski. Jakosé, jasnosé, nasycenie, kat. wystawy,
Warszawa 2010, s. 13.

W W. Nowaczyk, Stefana Gierowskiego zmaganie si¢ z obrazem, [w:] Stefan Gierow-
ski. Jakosé, jasnosé, nasycenie, Warszawa 2010, s. 24-25.

2 J. Zagrodzki, Stefan Gierowski, Warszawa 2005, s. 164.

5 P. Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta nowoczesnosci, Lublin

2006, s. 89.
4 B.Majewska, Pustka Gierowskiego, ,\Wi¢z” 2010, nr 10, s. 120-121.
5 Ihidem.
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sile malarstwa Gierowskiego. Proby jego zrozumienia wynikaja z glebokiego
zainteresowania nimi odbiorcéw. Zawieraja w sobie silny czynnik, pierwia-
stek sacrum, tajemnice, ktéra w zagadkowy sposdb przyciaga wzrok i kaze
rozwigzaé postawiong zagadke, a czasem moze po prostu podda¢ si¢ i daé si¢
prowadzi¢ wrazeniu, emanujacej z obrazéw sile.

Cho¢ artysta namalowat dziesiatki obrazéw, w ktérych mozna doszuki-
wac sie fenomenu sacrum, szczeg6lnie ciekawym do przesledzenia wydaje
sie¢ monumentalny cykl Malowanie Dziesigciorga Przykazan, ktory powstat
w latach 1986-1987 [il. 1] jako wizualna interpretacja Dekalogu, wyrazona
jezykiem formy i koloru. Gierowski dostrzegal ogromne mozliwosci w powia-
zaniu malarstwa niefiguratywnego ze sferag duchowosci. Prostota, klarowno$¢
kompozycji wraz z emocjonalnym, psychologicznym i symbolicznym oddzia-
tywaniem barw odpowiadata prostocie fundamentalnych praw moralnych.

Tablice Dziesigciorga przykazarn Mistrza Gdanskiego z XV wieku, prze-
chowywane w Muzeum Narodowym w Warszawie, ilustruja zawarte w Sta-
rym Testamencie nakazy i zakazy przekazane Mojzeszowi na gérze Synaj.
Péznosredniowieczny malarz, wykorzystujac narracyjna moc swojej sztu-
ki, przedstawiat sceny z zycia codziennego jako dydaktyczne odniesienie
do praw zawartych w Dekalogu. Odwotujac si¢ do bliskich sobie realiéw,
zestawit dobre uczynki z tymi, ktére przeciwstawiajg sie boskiemu porzad-
kowi. W ten sposéb pobudzal wyobrazni¢ odbiorcy. Kilka stuleci pézniej,
ogladajac ten obraz, Stefan Gierowski zapragnat namalowaé ten sam temat
uzywajac jezyka abstrakcji. Swoje dzieto zadedykowal nieznanemu Mi-
strzowi Gdanskiemu.

W moim malarstwie nie podejmuje tematyki religijnej w powszechnie przy-
jetym sensie — natomiast spotkalem si¢ wielokrotnie z opiniami, ze niektére
z moich obrazéw posiadajg oddziatywanie metafizyczne. To upowaznilo mnie
do podjecia préby namalowania cyklu obrazéw, w oparciu o tekst Starego
Testamentu, Dziesi¢ciorga Przykazan w formie malarskich rozwazar nad

ich trescig!®.

' W. Broniewski, Abstrakte Malerei — Sprache der Seele. Befragt den Professor Ste-
Jfan Gierowski, [w:] Widerstand und Aufbruch. Polnische Kunst 1980-1993, Stuttgart
1994,s. 11.
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Dekalog po raz pierwszy zostal zaprezentowany na wystawie w Muzeum
Archidiecezji Warszawskiej pod koniec 1989 roku'”. Od tej pory wystawiano
cykl kilkunastokrotnie w réznych miastach, przede wszystkim w Polsce’®.
Prace Gierowskiego ujete w cykl, powstawaly mniej wiecej w tym samym
okresie, co filmowy Dekalog Krzysztofa Kieslowskiego i Krzysztofa Piesie-
wicza, w okresie politycznie nabrzmiatym, w przededniu historycznego
przetlomu roku 1989. Twércze poszukiwania tego czasu okreslano mianem
dazenia ku odwiecznej Prawdzie”. Gierowski, méwiac o Dekalogu, podkre-
$lat, ,ze zawiera on przede wszystkim tresci moralne, ale jest w nim obecny
pewien porzadek. Wlasnie to mnie zaintrygowalo, bowiem jednym z celéw
sztuki jest ciagle poszukiwanie nowych porzadkéw. Prébowalem wigc usta-
wi¢ porzadek sztuki wobec Dekalogu™.

Cykl skiada si¢ z dziesi¢ciu plécien, od monochromatycznych do prac
z rozedrganymi kolorami, pelnymi wibrujacych plamek. Gierowski prowa-
dzi malarskie rozwazania nad treécig biblijnych nakazéw i zakazdw, prze-
kfadajac trudne do ukazania tresci na jezyk koloréw, napie¢ rozgrywajacych
sic w polu plétna, emocji wyrazonych jezykiem abstrakgji. Interpretacja
Dekalogu przez Gierowskiego to gra barw i figur geometrycznych. Artysta
stopniowo nasyca kolory i faczy je — niekiedy w pozornie niepasujace do
sicbie zestawy, w ktorych odkrywa i przekazuje ich wspétzaleznos¢. Barwy
koresponduja ze soba — czasem kontrastem, czasami komplementarnoscia.
Nicktére obrazy sg niemal zupelnie monochromatyczne, budowane jedynie
intensywnoscia natezenia koloru. Miejscami, w harmonie plécien wkrada
si¢ wyrazny dysonans, wizualne zaburzenie tadu, naruszenie przykazania.

17 Muzeum to pelnito wowczas istotng role opozycyjna, umozliwiajac artystom wspol-
czesnym wystawianie swoich prac i wspierajac zjawisko kultury niezaleznej.

'8 Wystawe Gierowskiego Malowanie Dziesigciorga Przykaza zaprezentowano
w okresie miedzy 1989 a 2016 rokiem w Warszawie, Lublinie, Czg¢stochowie, Krakowie,
Stuttgarcie, Katowicach, Eodzi, Kielcach, Bydgoszczy, Gdansku. W latach 2007-2011 J6-
zef Zuk Piwkowski pokazal reprodukcje o wymiarach 480 x 300 cm tego cyklu obrazéw
w przestrzeni miejskiej Eodzi, Radomia, Berlina i Warszawy.

Y Dekalog a wspdtczesna sztuka. W Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, ,Stowo Po-
wszechne” 23 stycznia 1990, s. 4.

2 Z.Taranienko, Wokdt Dekalogn...,s. 11.
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Wszystkie przykazania odnosza si¢ do czlowicka. Jak zaczalem przekladad to na
zycie farb, powstala jednak we mnie mysl, ze — by¢ moze - nie s3 one wylgcznie
ukierunkowane na cztowicka... Moga by¢ w nich takze szersze odniesienia — ist-
nieja bowiem odpowiedniki tych relacji w naturze. Przy rozwazaniu malarskim
uwyraznia si¢ aspekt pomijany w powszechnym rozumieniu Dekalogu: zwiazek

czlowieka z natura, ze wszech$wiatem?'.

Do rzadko$ci nalezy powiazanie malarstwa o wyraznie awangardowym
rodowodzie z tak archaicznym i uniwersalnym przekazem, dotyczacym sfery
moralnej czlowieka i jego zwiazku z Bogiem. Cho¢ watki religijne podejmo-
wane byly przez wielu polskich artystéw w latach osiemdziesigtych, trudno
znalez¢ analogie do analizowanego dzieta. W tradycji judaistycznej prymat
stowa, Stowa Bozego, nad obrazem nie ulega watpliwosci. Gierowski zblizyl
si¢ nie tylko do wielkiego tematu i podstaw religii chrzescijanskiej, ale takze
do granicy tego, co w ogéle moze by¢ wyobrazone. W XV wieku Mistrz
Gdanski postuzyt sie dydakeyka oparta na wspélczesnych sobie scenach ro-
dzajowych. Gierowski uzyl natomiast jezyka formy i koloru. W kontekscie
historii zwigzkéw malarstwa niefiguratywnego z szeroko pojmowanag ducho-
woscia, ta realizacja Gierowskiego jawi si¢ jako oryginalna i nowatorska.

Obrazy przychodzg z zycia. Nagle co$ si¢ pojawia, w pewnym momencie zaczyna
pociagaé wezesniej niedotykana strona jakiego$ zagadnienia, wyrazidcie ksztal-
tuje si¢c malarsko zorganizowany temat. Powstaje wigc obraz. Temat Dekalogu
intrygowal mnie od dawna, ale dtugo nie moglem sobie wyobrazi¢, jak mozna
go namalowa¢... W pewnym momencie ustawilo mi si¢ to samo. Zdecydowalem

sig, zeby zaryzykowad?.

Od czasu wylonienia si¢ malarstwa abstrakcyjnego w dziejach sztuki za-
chodniej na poczatku XX wieku, pionierzy abstrakeji widzieli mozliwo$¢
ujmowania za jej pomoca praw uniwersalnych. Obrazy oraz pisma Kandyn-
skiego, Malewicza czy Mondriana wskazujg tez, ze posiadali oni aspiracje
manifestowania poprzez swoja sztuke poziomu duchowego. O ile wezeéni
modernisci zrddla inspiracji odnajdowali w ezoteryce, m.in. teozofii czy an-
tropozofii, pézniejsi adepci malarstwa nieprzedstawiajacego odwolywali si¢

2L Thidem, s. 4.
22 Ihidem, s. 15.
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czg¢sciej do mitéw antycznych, mistyki chrzescijanskiej, zydowskiej, arche-
typéw Junga. W Polsce w tworczoéci powojennych autoréw dziet wykorzy-
stujacych jezyk abstrakeji mozna odnalez¢ wiele przyktadéw autoréw dziet,
keére kieruja ku sferze transcendencji, ku przezyciu sacrum, doswiadczeniu
ciszy, medytacji czy religijnej ekspresji. Mozna wiérdd nich wskazaé np. Jacka
Sempolinskiego, Kajetana Sosnowskiego czy Wojciecha Fangora.

Dekalog. Mnie ten temat cickawil duzo wezesnie — pisal Gierowski — Zasta-
nawialem si¢, jak go mozna pokazaé. Zrédlem owego zainteresowania byt
X V-wieczny mistrz z Gdanska, anonimowy twdrca Tablicy Dziesi¢ciorga Przy-
kazan dla ko$ciota Najswietszej Marii Panny w Gdansku. Jego dzieto mozna
bylo podziwia¢ w Warszawie w latach 50. Czesto je wéwcezas ogladatem, bo
mnie szalenie zafascynowalo. Myslatem juz wtedy, ze to wspanialy temat, a ma-
lowalem w tamtym czasie bardzo rézne obrazy. Malowanie Dekalogu nie odby-
walo si¢ na zasadzie tatwej zabawy, ze znajde kolory, ustale ich znaczenie i z tego
powstang obrazy. Trzeba bylo postawi¢ wiele pytari. Na przyklad — trzy zdlcie
te same, ale polozone na innym kolorze zmieniajg si¢, wige ktdra jest prawdziwa,
a kedra fatszywa? To jest strona techniczna, ale za tym kryla si¢ sprawa prawdy.
Bylo jasne, ze w trzech sytuacjach ten sam kolor staje si¢ zupelnie inny. Jaka jest
jego prawda? Bialy kolor z kolei jest zazwyczaj przypisywany opowiadaniom
o przejsciu na drugg strong zycia. Czyli byta to tez proba opowiedzenia jezykiem

farby, koloru, ze mozna przez biel wykaza¢ tacznosé z wieczno$ciag®.

Obrazy abstrakcyjne, dotykajace sfery sacrum, pojawiaja si¢ najczeéciej
poza przestrzenia kultowa, w otwartych na takie dzialania galeriach czy mu-
zeach, co stanowi kontynuacje praktyk podejmowanych np. przez abstrak-
cjonistéw amerykanskich po drugiej wojnie $wiatowej, ktérzy wprowadzajac
odniesienia do transcendencji czy mistycyzmu, czynili z sal wystawienniczych
swoiste miejsca do medytacji. Na tym tle Dekalog Gierowskiego mozna po-
wigza¢ z nurtem malarstwa niefiguratywnego, w ktérym obecne sg inspiracje

# ,Uméwilem si¢ z ksigdzem Andrzejem Przekaziniskim, ze u niego, w Muzeum Ar-
chidiecezjalnym, bardzo waznej wtedy, w latach 80., instytucji niezaleznej kultury — zrobie
wystawe. I ze namaluje catkiem nowe obrazy. Tak powstalo dziesi¢¢ obrazéw stanowia-
cych Dekalog, ktére maja teraz juz troche swoja odrebnos¢ i historie. Ale one tez sa nu-
merowane, z dopiskiem”, zob.: S. Gierowski, Jak namalowatem Dekalog, https://www.
rp.pl/Plus-Minus/305189904-Stefan-Gierowski-Jak-namalowalem-Dekalog.html (dostep:
12.05.2022).


https://www.rp.pl/Plus-Minus/305189904-Stefan-Gierowski-Jak-namalowalem-Dekalog.html
https://www.rp.pl/Plus-Minus/305189904-Stefan-Gierowski-Jak-namalowalem-Dekalog.html
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tekstami $wigtymi lub pismami mistykéw (np. Barnett Newman, Ad Rein-
hardt). Wspdlne sa tu rowniez: uzycie pldcien duzych formatéw, swoista
redukcja $rodkéw wyrazu, pojmowanie malarstwa jako environment dziata-
jacego na odbiorce oraz niektére cechy formalne. Sam Gierowski wypowiadal
sic o pewnym pokrewienstwie swojego myslenia ze sposobem pojmowania
malarstwa przez amerykanskich ekspresjonistéw abstrakcyjnych, takich jak
Mark Rothko czy Barnett Newman.

%k ok ok

Cykl skiada si¢ z dziesi¢ciu obrazéw, jednak wybrane cztery z nich zawieraja,
W mojej ocenie, oprocz niezaprzeczalnego pierwiastka duchowosci, réw-
niez niezwykle silny obszar ciszy wzmacniajacej zawarty przekaz. Pierwszy
z nich, to dzielo otwierajace cykl, podpisane stowami objawienia: Jam jest
Pan, Bég Twdj (Ex 20,2) [il. 2]. Jest to bialy prostokat z ledwo dostrzegal-
nymi, rozsianymi, jakby prze$wietlonymi jasnymi plamkami zékcieni, rézu
i biekitu. ,Jasnos¢, $wiatlo — tak powinno si¢ Boga pokazywa¢. Bialy, ale

zawierajacy wszelka réznorodnos¢ barw™

* — komentowal artysta. Niepod-
wazalne prawo fizyczne rzadzace kolorami definiuje biel jako sume wszyst-
kich barw spektralnych, jako kolor nierozszczepionego $wiatta™. ,,Biel [...],
absolutne $wiatto, suma wszystkich kolordw, swiattos¢, ktdrej whasciwoscia
jest nieograniczone przenikanie przestrzeni; symbol doskonalosci, czystosci,
duchowosci, $wietosci, chwaly, objawienia, prawdy”*.

Przebijajace biel teczowe kolory to poczatek cyklu, ,,[...] kazdy nastgpny
obraz moze juz by¢ tylko rozgrywka koloréw i ksztaltéw wobec Bieli”?. Biel,
pojmowana jako ,,nie-kolor”, a jednoczesnie jako suma wszystkich koloréw,
w wielu kulturach ma duchowe konotacje i wage symbolu. Eaczona jest mie-
dzy innymi z Absolutem, transcendencja, $wiatlem, bosko$cia, stanem $wie-

toéci, doskonaloécia, prawda, objawieniem, wieczno$cia. Wyraza si¢ przez

#S. Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykazash..., s. 105.

» M. Rzepinska, Studia z teorii i bistorii koloru, Krakéw 1964, s.7.

% M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, ttum. K. Romaniuk, Poznan 1989,
s. 39. Biel, jako symbol bezczasowosci, byta od wickéw przypisywana bogom. Tybetariskie
stowo ,,hot-thar” oznacza ,,Bialy i Jeden” w odniesieniu do jedynego Boga, zob.: M. Que-
not, lkona — okno ku wiecznosci, Bialystok 1997, s. 96.

7 S.J. Ruksza, Wobec Bieli. Dekalog Stefana Gierowskiego, [w:] Sol Invicus. Malarstwo
a chrzescijaristwo we wspdlczesnej sztuce polskiej, red. idem, Katowice 2003, s. 63.
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nig doskonalo$¢, niewinnos¢, prawdg, petnig, bezczasowo$é, otwarto$é no-
wych opcji*®. Artysta przyznaje, ze przyjal tradycyjna zasade obecng rowniez
w dziejach sztuki, faczacy jasno$¢ z Bogiem, a ciemnos¢ ze zlem. ,W od-
niesieniu do koloréw $wiatlo nazywamy bielg. Bialy kolor jest $wiattem,
Bogiem, petnig”®. Tak zaznaczona odmiennos¢ od kolejnych obrazéw cy-
klu, nadaje mu dobitnie charakter poczatku. Jak u poczatku procesu two-
rzenia, tak i tutaj, punktem wyjécia jest puste pole; lecz nie puste — biate.
Biel sktania si¢ jako macierz barw, ku rozszczepieniu, jako plaszczyzna, ku
rozpostarciu w przéd i w glab. Lecz ta, rozpoczety juz akeja, wskazuje na to,
co poprzedzajace — zupelng jednos¢, mozliwg do ukazania tylko jako prze-
kroczenie tego, czy jakiegokolwiek, stanu rozszczepienia, cos bezwarunko-
wego, a warunkujacego prapoczatek, zarazem cel ,,skad” i ,dokad”™*.

Biel jest tak wysoko ponad nami, ze nie dochodzi juz stamtad zaden glos, tchnie
wielky cisza. Dlatego biel dziata na nasza psychike jak ogromne milczenie, dla
nas absolutne. To milczenie nie jest wszakze martwe — przeciwnie, pelne

mozliwoéci®!.

# Warto rédwniez przypomnieé, ze w latach osiemdziesigtych w twdrczoéci Gierow-
skiego pojawily si¢ biale ptétna inspirowane opisami $mierci klinicznej, doznaniem jasno-
$ci, jakie wéwczas towarzyszy ludziom. Mdéwiac o nich, twérca wyznaje: ,To takze méj
stosunck do tak podstawowego zjawiska jakim jest $mieré. Jej tajemnice pragnatem zawrzeé
w czyms tak nicokre$lonym, jak biale obrazy. Chcialem powiedzie¢ co$ o $mierci inaczej,
nie za pomocg powszechnych, w traktowaniu tego tematu, form ekspresyjnych. Chciatem
pokaza¢ §mier¢ jako iluminacje, droge do doskonatosci, co$ bardzo czystego...”, [w:] E. D zi-
kowska, Areysci méwig. Wywiady z mistrzami malarstwa, Warszawa 2012, s. 108. Ozna-
czeniu bieli w obrazach Gierowskiego zob. m.in.: Z. Taranienko, Rozmowy o malarstwie,
Warszawa 1987, s. 57; P. Sztabiniska, Geometria a natura, Polska sztuka abstrakcyjna
w drugiej potowie XX wieku, Warszawa 2010, s. 51-52; S.J. Ruksza, Wobec Bieli...,
s. 63-75; J. Zagrodzki, Wzgp, [w:] Gierowski i Krzywe Kolo, kat. wystawy, Muzeum
Sztuki w Eodzi, £6dz 2003, s. 20; P. Florenski, Znaki niebieskie. Rozmyslania o symbo-
lice koloréw, [w:] idem, ,Ikonostas” i inne szkice, ttum. H. Paprocki, Warszawa 1981,
s. 165-167; M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli..., s. 25-26; W. Kandynski, O du-
chowosci w sztuce, E6dz 1996, s. 92; M. Rochecka, Tajemnice swiatla i koloru. Abstrakeja
i sacrum, Torun 2007, s. 61.

2 P.Florenski, Tkonostas i inne szkice, Warszawa 1984, s. 207.

3 W. Suchocki, Czy sztuka sakralna jest dzis mozliwa?, ;W Drodze” 1989, nr 7
(191), s. 43.
31 W. Kandyniski, O duchowosci w sztuce..., s. 92.
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Ta monochromatyczna kompozycja jest zaréwno pierwszym stowem
Dekalogn Gierowskiego, jak i okresleniem jezyka malarskiego, ktéry osadza
t¢ wypowiedz w realiach konkretnego $wiata: $wiata koloréw, abstrahuja-
cego od rzeczywisto$ci figuratywnej, rzadzacego si¢ wlasciwymi sobie pra-
wami fizycznymi, chemicznymi, a nade wszystko symbolicznymi®. Jest tu
zachowany starotestamentowy zakaz przedstawiania. Malarz nie rosci sobie
prawa do wyobrazenia, a kreuje nicograniczona przestrzen®.

W pracy nad cyklem istotna rol¢ mialo poszukiwanie prawdy o kolo-
rach, o zmienno$ci ich oddziatywania w zaleznosci od zestawien z innymi
barwami. Wykorzystanie koloru jako nosnika jako$ci emocjonalnych, psy-
chologicznych, symbolicznych, w powiazaniu z wyborem formy, stalo si¢
podstawa dla komponowania poszczegdlnych plécien, a jednoczesnie czyn-
nikiem ograniczajacym dowolno$¢ i przypadkowosé.

Przykazanie Czcij ojca swego i matkg swojg [il. 3] przedstawione zostalo
jako bryla zbudowana z silnie kontrastujgcych barw: zéttej i bi¢kitnej. Do-
minujacy w obrazie ksztatt sktada si¢ z symetrycznie potaczonych kolordw.
Bryta staje si¢ tu wyobrazeniem ojca i matki, pary, w zyciu ktérej pojawia si¢
nowe zycie. Symetria, spokdj, porzadek i réwnowaga — geometryczne znaki
staja si¢ symbolem idealnego domu, w ktérym pojawia si¢ dziecko. Gierow-
ski wyjasnial dobér barw w nastepujacy sposéb:

Szukalem takicj pary koloréw, o ktdrych mozna powiedzieé: zeniski i meski.
Rézne temu odpowiadaty, wybratem akurat z6tey i biekitny, wedtug mnie naj-
bardziej przekonujace. Zielen wynikajaca z ich potaczenia jest jakby dzieckiem
tych koloréw — i powinno je czcié. Tlo - ta czerwieni — byla mi potrzebna do
zamkniecia kompozycji, ale tez oczywiscie mozna ja odczytywaé symbolicznie:

czerwony to kolor milosci, z niej powstaje nowe zycie, poprzez Biel tchnigte.

Doniostos¢ tajemnicy daru zycia unaocznia idealny spok¢j, porzadek
wyrazany przez niczym niezmacong symetri¢ obrazu. Szlachetny majestat
kompozycji w potaczeniu z zastosowaniem zywych koloréw, kojarzy si¢ z pra-
wem podstawowym, ktére wymaga szacunku. Wszystkie barwy wystepujace

2 8. Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykazaih..., s. 101.

3 Por. ].L. Marion, Bdg bez bycia, Krakéw 1996; A. Grzegorczyk, Humanistyka
i obecnosé, Poznan 2014.

% S. Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykazatt..., s. 155.
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w naturze mozna uzyska¢ wylacznie z bi¢kitu, zdlcieni i czerwieni oraz

bieli*. Dodatkowo zielert w sztuce europejskiej symbolizuje budzace si¢ zy-
: ] 7] i 4 L4 . 11 s .36

cie, powodzenie, roslinnos¢, ptodnosé, niesmiertelnosé, nadziejg™.

Ciepta lub zimna temperatura koloru jest, generalnie rzecz ujmujac, jego powi-
nowactwem z z6lcig albo blgkitem. [...] po polaczeniu tych barw zapanowuje
catkowita nieruchomos¢ i cisza. Powstaje zielenn. W zieleni drzemia ukryte,

chwilowo sparalizowane energie zokci i bi¢kitu, kedre moga odzy¢?.

Bryta koloru zéttego i niebieskiego, z ktérej moze narodzié si¢ zielono$é
nowego zycia, jest niezwykle stabilna, wydaje si¢, ze nic nie moze zburzy¢
jej konstrukeji. Matka i ojciec, fundamenty zycia dziecka.

W pracy obrazujacej przykazanie Nie bedziesz kradziezy czynit [il. 4]
mamy do czynienia ze zjawiskiem egalizacji chromatycznej. Jest to wza-
jemne okradanie si¢ dwdch koloréw. Kazdy z nich, upodabniajac si¢ do dru-
giego, zmienia jego charakterystyczna wymowe. Czerwone i niebieskie pasy
oddzialuja na siebie w taki sposdb, ze zaréwno kolor niebieski traci swoja
glebie, jak i czerwien wiasciwg jej witalnosé, wydaje si¢ jakby barwy okra-
daly si¢ nawzajem, zréwnywaly w kierunku fioletu. W tle pojawia si¢ jeszcze
mroczna plama — to ciert wprowadzajacy niepokdj w zastany uktad. ,,Okra-
dajace” si¢ wzajemnie kolory traca swoja moc, staja si¢ nijakie, pozostawione
bez wilasciwosci, bez swojej sity. Obrazuje to, jak wiele traci okradziona
osoba, to nie tylko strata materialna. To lekcja, ze wraz z kradzieza moz-
na utraci¢ co$ wigcej, site, pewnos¢, sprawczo$é. Konsekwencje kradziezy
sa dalej idace niz moze si¢ wydawac, zdaje si¢ méwi¢ malarz.

Wymiar dawania falszywego $wiadectwa [il. 5] Gierowski zobrazowal
malujac prosta kompozycje oparta na zestawieniu trzech kontrastowych
barw (niebieskiej, z61tej i czerwonej), ktére taczg si¢ rozmywajac, zatracajac
swoj charakter, konkretnos¢ i istotowa odmiennosé. Tworzacy sie miedzy
pasami wyraznych koloréw melanz barwny sugeruje niedopowiedzenie,
falsz, wkradajace si¢ ktamstwo. Analizujac to przykazanie, tworca po raz
kolejny odwotuje si¢ do proceséw zachodzacych miedzy farbami: ,Szuka-
lem prawdy o cechach barwy, ktéra bylaby odpowiednikiem tego, co zawiera

% ].M. Parramon, Jak powstaje kolor?, tham. E. Michalik, Wroctaw 1993, s. 30.
3¢ W. Kandynski, O duchowosci w sztuce..., s. 88.
37 Ibidems, s. 83.
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przykazanie™®. Prawda oddana zostata tu jako czysty, jednoznaczny niczym
ewangeliczne ,tak, tak; nie, nie” kolor podstawowy: niebieski, zotty, czer-
wony; klamstwo za$ zasugerowane zostalo poprzez zmieszanie tych barw,
swoisty melanz uniemozliwiajacy ich doktadne okreslenie. Falsz zdaje si¢
splatany, czerpie z réznych zrédel, miesza je, zaglusza, wprowadza nietad
i niepewnos¢.

%k %k sk

Obejmujac spojrzeniem dzieta omawianego cyklu zestawione z soba, dosko-
nale wida¢ niezwykla klarownos$¢ wynikajaca z jasno zastosowanych podzia-
léw wertykalnych, horyzontalnych lub diagonalnych, przeprowadzonych
przewaznie przy uzyciu linii prostych. Niektére z prac przybieraja postaé
kojarzacg si¢ z monumentalnymi znakami, w innych odczuwa si¢ wigksza
ckspresje. Powszechnosci i jasnosci stownego przekazu zdaje si¢ odpowiadaé

prostota, cho¢ nie uproszczenie, kompozyciji.

Nie chciatem, by obrazy poswiccone Dekalogows staly si¢ zestawem symboli.
Mysle, ze moje rozwigzanie bylo uczciwe: prawdziwe symbole tworzg wicki
kultury. Mozna byto je przyja¢ i odpowiednio poustawiaé, na przykiad poprze-
kresla¢ wszystkie zakazy. Ale nie o to chodzito. Cheialem pokazaé obraz o zabi-

janiu czy o kradziezy®.

Poza przyjeciem tradycyjnych znaczen jasnosci i ciemnosci, kolejng ujed-
nolicajaca mysla dla calego cyklu jest zastosowanie zywych, czystych barw.
W kilku przypadkach skontrastowane zostaly one z czernig lub innymi
ciemno-brudnymi odcieniami, ktdre niosg skojarzenia z grzechem, ztem, pe-
joratywnie nacechowana nicoscia, buntem lub cieniem. Odnalez¢ tu mozna
zaréwno elementy intelektualne, jak i emocjonalne czy duchowe. Poszuki-
waniom kompozycyjnym, penetracji dotyczacej oddziatywania formy i ko-
loru, towarzyszylo zainteresowanie odkryciami nauki oraz $wiadomoscia
dziejow malarstwa w réznych kulturach®’. W kontekscie podejmowanych
rozwazan warto zacytowaé wypowiedz artysty:

3 Thidem,s. 199.
% Z.Taranienko, Obszary abstrakeji..., s.75.

4O twérczosci Gierowskiego przed Dekalogiern m.in.: P. Sztabinska, Geometria
a natura. Polska sztuka abstrakcyjna w drugiej potowie XX wicku, Warszawa 2010, s. 49-57.
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[...] w moim malarstwie nie podejmuj¢ temartyki religijnej w powszechnie przy-
jetym sensie — natomiast spotkalem si¢ wiclokrotnic z opiniami, ze nicktére
z moich obrazéw posiadajg oddziatywanie metafizyczne. To upowaznilo mnie
do podjecia proby namalowania cyklu obrazéw, w oparciu o tekst Starego Testa-

mentu, Dziesi¢ciorga Przykazan w formie malarskich rozwazan nad ich trescig*’.

W jaki sposob tworca wigze sztuke nieprzedstawiajaca z porzadkiem
ustanowionym w jednym z najistotniejszych kodekséw moralnych ludzko-
$ci? Gierowski wyraza przekonanie o przelomowej roli sztuki abstrakeyjnej,
polegajacej na naruszeniu dotychczasowych wyobrazen o malarstwie i wpro-
wadzeniu wartosci, ktorych nie da si¢ juz uniewaznié. Sztuka niefiguratywna
moze pokazaé znacznie wiecej niz literacka ilustracja, samo za$ zmierzenie
si¢ z tak wielkim wyzwaniem, wedtug malarza udowodnito, ze abstrakcja

nie jest juz zuzyta, ani ograniczona tematycznie. Twoérca zauwaza, ze:

[...] malarstwo abstrakcyjne ma wickszg od figuratywnego mozno$¢ formutowa-
nia ogdlnych poje¢, mozna wigc sobie wyobrazié, ze poprzez robienie abstrak-
cyjnego obrazu istnieje szansa znalezienia takich sytuacji malarskich, kedrych

tresci bylyby réwnie szerokie jak te, ktére przekazywane sg przez stowo®.

Szansa jest tu préba wyrazenia w jezyku abstrakcyjnym pewnych sytuacji
emocjonalnych, ktére zostaty zawarte w tekscie Dekalogu. W tym aspekcie
mozemy dostrzega¢ zblizenie ze sposobem pojmowania malarstwa nieprzed-
stawiajgcego przez Marka Rothko, ktéry w swojej sztuce uwydatnial warto$é
emocji i uczud, nie za$ role intelektu czy ezoteryki. Odwotanie si¢ do dzia-
tania emocjonalnego abstrakeji, wiaze Gierowski z jej mozliwoscia dotarcia
do takich poktadéw w czlowieku, ktére dotad nie byty poruszane, a ktére
sa najblizsze do$wiadczeniu cichej kontemplacji.

Niezwykle wazne miejsce zajmuje w tworczosci Gierowskiego $wia-
tlo. Motyw ten pojawia si¢ w pigciu pierwszych kompozycjach Dekalo-
gu, w ktdérych wspominany jest Bég lub sformutowany zostaje nakaz moralny.

4 S. Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykazah..., Szczegélnie istotna dla zro-
zumienia intencji autora cyklu jest rozmowa ze Zbigniewem Taranienka zatytutowana
Malowanie Dekalogu, zawarta w tomie: Z. Taranienko, Dialogi o sztuce, Warszawa 2004,

s.69-82.

2 S. Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykaza..., s. 39.



400 OLGA JAGNICKA

W kolejnych pigciu pracach nie jest juz obecny, a wicc brakuje go w ptétnach
obrazujacych przekazane w Biblii zakazy. Przyjeta we wszystkich obrazach
cyklu zasada wyrazania $wiatla jest uniwersalna, odnosi si¢ do tradycji ma-

larskiej i symboliki bieli®.

Swiatlo jest trescig malarstwa — ono stanowi o tajemnicy warsztatu wielkich
mistrzédw. Watek $wiatla ciagnie si¢ w malarstwie od wickéw. Nie mam na mysli
iluzyjnego, fizycznego malowania $wiatla, lecz §wiatlo, ktére emanuje w obra-
zach z ich materii malarskicj, laczac w niewyttumaczalny sposéb pierwiastek
fizyczny z duchowym. Jest co$ niepokojacego w tej nieuchwytnej granicy miedzy
$wiatlem fizycznym (teoria kwantéw) a duchowym. W naszej wyobrazni gra-
nica ta zupetnie zanika i prowadzi do idei Boga. Stale mys$lalem o tym w trakcie

malowania Dziesi¢ciorga Przykazan** — wyjasnial artysta.

W sposobie opracowania problemu $wiatta w abstrakcyjnych kompozy-
cjach z cyklu Malowanie Dziesigciorga Przykazarn Gierowski postuguje sie
zestawem wyrazistych, wymownych $rodkéw, czerpiae z sity symbolu, a tak-
ze z warto$ci emocjonalno-psychologicznych, ktére powstaja we wzajem-
nym oddziatywaniu bieli i koloru. Artysta z jednej strony zdaje si¢ powta-
rza¢ nieprzemijajace: Bog jest $wiatloscia (1J 1,5), z drugiej — wykorzystuje

clementy odwiecznej dialektyki $wiatla i ciemnosci®.

alarstwo moze by¢ pojmowane jako nieustajace studium na temat $wiatla:
Malarst by¢ poj jak tajace stud temat tl
jak jest mozliwe oddanie go przez kolor i materie farby. Przez jej gestos¢ albo

przeciwnie — przejrzystosé. Przez nasycenie lub wybielenie. Przez wydobycie

B A. Tes, Obecne, kontemplacyjne, tworzgce. O sposobach przejawiania si¢ swiatla we
wspdtczesnym polskim malarstwie abstrakcyjnym, ,Ethos” 2017, t. 30, nr 3 (119), s. 260.

“°S. Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykazash..., s. 57. Paul Evdokimov pod-
kredla: ,Na ikonach nigdy nie ma zrédta $wiatla, poniewaz $wiatto stanowi ich temat, nike
nie o$wietla sforica. Mozna nawet powiedzie¢, ze kontemplacja Przemienienia uczy kaz-
dego ikonografa, by do malowania uzywat o wiele wigcej $wiatla niz barw. Nawet w jezyku
techniki malarskiej zfote tho ikony nazywa si¢ ,,$wiatlem”, a metoda pracy — ,,stopniowym
rozja$nianiem”. Zob.: P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, ttum. M. Zurow-
ska, Warszawa 2010, s. 162. Na temat metafizyki $wiatla ikon zob. tez: P. Florenski,
Tkonostas...; P. Sury, Mistyka i metafizyka swiatla. Szkic z mysli Pawta Florenskiego, ,Este-
tyka i Krytyka” 2015, nr 4 (39), s. 71-83.

©A.Tes, Obecne, kontemplacyjne, tworzgce, s. 263.
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jarzenia koloru. Przez wielokrotnie ponawiane proby podsycania i gaszenia

temperatury — od zarzacych czerwieni do polarnego blckitu®.

Obrazy te budza napigcie emocjonalne i zmuszaja do kontemplacji. Sa
one pelne $wiatla nasilajacego si¢ i gasnacego; wiele z nich sugeruje rozlegte,
ciemnoscig lub blaskiem nasycone przestrzenie®.

Ja mialem wyobrazenie takiej przestrzeni, ktdrej nie mozna wzaden sposéb zo-
baczy¢. To chyba sedno mojego jej rozumienia, przestrzen troch¢ metafizyczna.
To cos, z czym mamy kontakt, ale wlasciwie niec wiemy, czym to jest. Wycho-
dzito to whasciwie z bardzo prostej, nazwatbym to nawet chtopskiej, obserwacji
$wiata: jest niebo, to wielka przestrzen, ale co to wlasciwie jest? Nie wiadomo.
I jest ziemia. Tak to widzialem. Mégtbym pani powiedzie¢ caly szereg stricte
naukowych rzeczy na temat przestrzeni, ale one nie s3 dla mnie takie wazne.

Bo to, co bylo bardzo wazne, to ta zwyczajna obserwacja®®.

Podj¢cie problematyki fundamentalnej i wyrazenie jej jezykiem malar-
stwa abstrakcyjnego jest proba ponownego wejscia w dialog z odbiorca po-
przez odniesienie do najistotniejszych kwestii etycznych. Ma to szczegdlny
wydzwick na tle tendencji, ktére od czasu pierwszych przejawdw antysztuki
do dzis, propaguja w obszarze tzw. artworld’u nihilistyczne, manipulu-
jace $wiadomoscig odbiorcy, postawy®. Cykl dotyka, zgodnie z zamierze-
niem tworcy, tych emocjonalnych stanéw w czlowieku, do ktérych malar-
stwo figuratywne ma ograniczony dostep, cze¢sto zbyt jednoznacznie
»ttumaczac” tajemnice. Gierowski mowil, ze:

Zdaj¢ sobie sprawe, ze tradycyjna ikonografia Kosciota katolickiego jest opar-
ta o figuratywne przedstawienia. Jesli Kosciol uzna, ze sztuka abstrakcyjna
jest najblizsza kontemplacji i metafizyki, dziata réwniez z pozytkiem dla

krzewienia wiary (mysle o rozszerzeniu, a nie zastapieniu dotychczasowych

i S Gierowski, Cwiczenie cgyni mistrza, (w:] A. Rottenberg, Zblizenia. Szkice o pol-
skich artystach, Warszawa 2020, s. 26.

¥ B.Kowalska, Dekalog Stefana Gierowskiego, ,Projekt” 1990, nr 3, s. 69.
# J.Michalak, M. Sktodowska, Nie maluj¢ z urz¢du...

¥ Interesujace spojrzenie rzuca tekst C. Sourgins, Zmagania widza ze sztukg wspét-
czesng, thum. P. Ignaczak, ,Artium Questiones” 2010, t. 21, 5. 201-224.
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pogladéw na funkej¢ malarstwa w kosciele), mozliwe bedzie dotarcie do tych
pokladéw emocjonalnych czlowicka, ktére dotychczas nie zawsze sg zauwazane,

a kedre sa najblizsze sacrum’®.

Tworczos¢ Gierowskiego mozna sklasyfikowaé jako sztuke ikoniczna.
Wedtug koncepciji francuskiego fenomenologa J.L. Mariona®, przeprowa-
dzajacego rozréznienie migdzy ikona a idolem, do sztuki ikonicznej zaliczaja
si¢ obok ikony wschodniej rowniez dziela wybranych twoércédw wspéleze-
snych, takze tych, ktérzy postuguja si¢ abstrakcja’®. Sztuka jest wedlug
niego ,[...] wyrazem powrotu do zrédta, arche, Logosu, prawdy, obiektyw-
nosci. [...] Jest to préba afirmatywna, pamigtajaca o arche i eschatonie, czyli
»0 byciu i nico$ci, o Bogu i stworzeniu, o Dobru i ztu«, a wige — o rzeczy-
wisto$ci”?. Tak pojmowana sztuka ikoniczna przyjmuje, wedtug Anny
Grzegorczyk, ,przymus scalania” wraz z zadaniami uniwersalizujacymi,
przeciwstawia si¢ procesowi, desakralizacji i dehumanizacji, i jako taka sta-
nowi wsparcie dla odradzajacej si¢ humanistyki obecnosci. Wsparcie to, jak

pisze autorka:

[...] przejawia si¢ w zrédlowym dla sztuki ikonicznej esencjalizmie metafizycz-
nym, bedacym swego rodzaju kontrpropozycja dla rozpoczgtego w koncepcji
Heideggera procesu ,zwijania metafizyki”. Oferuje ona w tym wzgledzie formy
i $rodki wyrazu dla rzeczywistosci zintegrowanej, ujmowanej w spojnej wizji

$wiata i czlowieka, nie stroniac przy tym od jej eschatologizaciji*®.

9 W. Broniewski, Abstrakte Malerei..., s. 12.

5! Koncepcja Mariona ,ikony i idola” okazata si¢ operatywna i jest brana pod uwagg za-
réwno przez artystow, jak i filozoféw czy badaczy sztuki. Wskazuje si¢ przy tym na pewne
ambiwalencje, ktdre zawiera oraz na fake arbitralnego postugiwania si¢ nig przez samego au-
tora. Zwraca takze uwage ostra krytyka Mariona pod adresem sztuki wspotezesnej, a takze
zaliczenie uznawanych za majace metafizyczny wydzwick obrazéw Marka Rotkho do

»idoli”. Zob. J.L. Marion, Bdg bez bycia...; por. M. Murawska, Obnazy¢ sztuke. Fenomen
dziela sztuki w fenomenologii Jeana Luca Mariona i Henriego Maldineya, [w:] Feno-
men i przedstawienie. Francuska estetyka fenomenologiczna. Zalozenia / Zastosowania /
Konteksty, red. 1. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberg, Warszawa 2012, s. 265-286.

2 A. Grzegorczyk, Humanistyka i obecnosé, Poznan 2014, s. 99-112. Autorka roz-
wija interpretacje sztuki ikonicznej w odniesieniu do twérczosci A. Rzasy i J. Berdyszaka.

53 Thidem, s. 110.
> Thidem, s. 109.
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Gierowski twierdzil, ze moralny przekaz Dekalogu ,,|...] ma dzi$ znacznie
wigksza zawarto$¢ pojeciowa i emocjonalna, niz mogto to wyrazi¢ ilustra-
cyjne malarstwo figuratywne”. Zdaniem artysty, abstrakcja musi jednak
co$ wyrazal. ,Nie przedstawial, ale wlasnie wyrazad™°. Wychodzac poza
poszukiwania sztuki zamykajgce ja w sobie samej, co bylo tak znamienne dla
wielu z jej XX-wiecznych drdg, artysta otwiera siebie i odbiorce na zagadnie-
nia podstawowe dla ludzkiej egzystencji. Odkrywaniu i uobecnianiu metafi-
zycznych senséw zawsze towarzyszy namyst nad zagadnieniem $wiatta i jego
symbolika, bo ,,malarstwo jest kategoria $wiatta™” jak méwit José Ortegay
Gasset. W zaleznosci od czaséw i kregéw kulturowych w dziejach malarstwa
znajdujemy réznorodnos¢ sposobdéw rozumienia i traktowania swiatta, ktére
nalezy do poteznych uniwersalnych archetypéw obecnych w wierzeniach,
mitologiach, systemach filozoficznych i religijnych czy szeroko rozumianej
duchowosci. Sposéb wykorzystania $wiatla wskazuje, ze prace Gierowskiego
z powodzeniem mozna wpisa¢ w nurt ,nowego transcendentalizmu”, dla kté-

rego szczegdlnym polem ekspresji stato si¢ wlasnie malarstwo abstrakeyjne®®.

Problem $wiatla, linii. Albo problem koloru. Sprawa symbolu. Albo problem
porzadku. Réwnie wazny — nieporzadku. To jest dobra strona malarstwa, ze
mamy tak wicle pytan i ze szuka si¢ na nie odpowiedzi, nie wchodzac w zadne
sprawy polityczne czy spoteczne. To jest, mozna powiedzieé, przywilej, jesli

si¢ rezygnuje z figuratywnosci, ze mozna o takich rzeczach mysle¢.

55 W. Broniewski, Abstrakte Malerei..., s. 11.
¢ E.Dzikowska, Artysci mowig..., s. 104.

7 J. Ortega y Gasset, Adam w raju, [w:] idem, Dehumanizacja sztuki i inne eseje,
tlum. P. Niklewicz, red. S. Cichowicz, Warszawa 1980, s. 65.

8 A. Tes, Obecne, kontemplacyjne, tworzqgce, s. 256. Zob. tez P. Tendera, Od filozofii
Swiatla do sztuki swiatla, , The Polish Journal of Arts and Culture”, Krakéw 2014, s. 94.
Paulina Tendera pisze o Grosseteste, ktéry wyraza przekonanie, ze Bég stworzyl najpierw
materi¢ pierwsza, ktérej forma bylo $wiatlo. Dzigki swej naturze, $wiatlo rozeszlo sie
w przestrzeni, wytyczajac tym sposobem granice wszech$wiata, ktéry wypetniony jest $wia-
tlem boskim (fux). W filozofi Grosseteste’a $wiatlo ma naturalng wlasnos¢ samopomnaza-
nia sie, ktdre odbywa si¢ na zasadach geometrycznych (po liniach i katach) oraz zasadach
optyki, bedacej podstawowa dziedzing wiedzy przyrodniczo-fizykalnej. W kazdy proces
tworczy wlaczone jest $wiatlo, poczawszy od istot duchowych, skoniczywszy na material-
nych. Swiatlo jest duchowoscia i jest materialnoscis.

S, Gierowski, Jak namalowatem Dekalog.
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Malarstwo Gierowskiego moge okresli¢ jako wciaz otwarte pytania, erupcje
coraz to nowych znaczen i tresci. Niczym nieograniczona cisza jego prac,
nienazwane uczucia, spokdj, daja pewno$¢, ze wkroczylo sie na dobra droge.
Jednak przede wszystkim jest to zastygla cierpliwo$¢, by pokazaé jak we
fragmencie nieskoriczonosci zamkna¢ prawdy trudne do opisania stowami.
Sacrum w tworczosci Gierowskiego wyraza si¢ nie tylko w jego malarstwie.
Chcial péjsé¢ nieco dalej, zastanawial si¢ nad rozszerzeniem dotychczaso-
wych pogladéw na funkcje malarstwa w kosciele:

Nie chodzi tu o zmiang na bardziej nowoczesna — powiedzial artysta — ale
o dotarcie do tych poktadéw emocjonalnych czlowieka, ktdre dotychczas nie
zawsze s3 zauwazane, a ktére sg blizsze sacrum... Jezeli Kosciét uzna lub zaob-
serwuje, ze sztuka abstrakcyjna, najblizsza kontemplacji i metafizyki, dziata
z wickszym pozytkiem dla krzewienia wiary wéréd nowoczesnych pogan niz
figuratywne sceny, wtedy moze zostaé zmieniona atmosfera religijnosci i po-
budzi¢ do samodzielnego medytowania nad tajemnica Boga i do modlitwy

bezposredniej®.

W literaturze dotyczacej twérczosci Gierowskiego czesto mozna natknad
sic na sformultowanie, ze jego ,obrazy méwity”. Niektdre prostym znakiem,
inne bardziej metafora, stworzong tonacja lub kontrastem, lub za pomoca
najprostszych antytez®'. ,Plaszczyzna tetni bowiem wlasnym rytmem, dys-
ponuje wlasng — na pierwszy rzut oka niewidoczng — topografig wewnetrzng
czy »podskérna« strukturg™?. Aby poprzez materialng plaszczyzne ewo-
kowa¢ co$, co sytuuje si¢ poza nig sama, tworcy tacy jak Gierowski siggali
po potencjat braku, po nieobecno$¢, ktdre otwieraja im droge ku obrazowi
o szerszych niz dotychczas granicach — ku obrazowi po koncu malarstwa,
ktéry weigz ma wiele do zaoferowania i ignoruje ucieczke od senséw trans-
cendentnych. Brak i taki niedobér mediéw wyrazu owocuja realizacjami

@ J. Zagrodzki, Stefan Gierowski. Na marginesie rozwazan o wzorcach postawy,
»Iygodnik Kultury” 2006, nr 1/3,s. 11.

" J. Michalski, Lata osiemdziesigte w malarstwie Gierowskiego, [w:] Stefan Gierow-
ski. Malarstwo, red. idem, Krakéw 1991, 5. 21.

& S. Gierowski, Obraz a sprawy nastgpne, [w:] Sol Invicus..., s. 8.
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intensywnie nasyconymi nierozstrzygalnoscia, zapraszajacymi widza do ak-
tywnego udziatu i wspotuczestnictwa w tworzeniu znaczenn®.

Niestety, sztuka to dziedzina, ktdra potrzebuje czasu i spokojnego odczuwania.
Obraz si¢ nie rusza, nie miga, nie zabawia. Trzeba sigé¢ i popatrzeé. Trzeba
mieé¢ do tego w sobie po prostu pewng koniecznosé. A nie kazdy to ma.
Nie chodzi mi o to, ze ludzic si¢ spieszg, ale po prostu czasem niec ma w kims
takiej potrzeby®*.

Duchowos¢ malarstwa Gierowskiego mozna okresli¢ mianem nadna-
turalnego spokoju, ciszy pulsujacej kolorem. Jego malarstwo jest nie tylko
spontaniczng rejestracja wrazen, lecz takze szczegélowa analiza zewnetrz-
nych bodzcédw. Potencjat twérczy artysty tkwi w fundamentalnych, od-
wiecznych potrzebach malarstwa: w rozstrzyganiu probleméw $wiatta oraz
napig¢, jakie ono wytwarza; w zagadnieniach wewnetrznej przestrzeni
obrazu i zasadach jej organizowania; w niezliczonych zestawieniach i od-
cieniach kolorystycznych; we wspétzaleznosci elementéw i ich zmiennych
relacji oraz wreszcie w tym, jak w obrazie to wszystko pogodzi¢, aby two-
rzyto harmonijna jednos¢. Jego sztuka jest absolutna i uczciwa — nie popi-
suje si¢ wirtuozeria, ale prowokuje wyobraznie, wprowadza w $wiat ztudzen,
co réwnocze$nie stanowi wierne odbicie jego ogromnej wiedzy o malarstwie,
doskonale opanowanego warsztatu i pasji®®. Janusz Zagrodzki o obecnej
w tej tworczosci duchowosci méwit:

Przestrzen koloru zawarta w plaszczyznie dziefa staje si¢ nie do konca uchwyt-
na przestrzenig metafizyczng z wszystkimi mozliwo$ciami interpretacji, jest
jego jadrem, najglebsza esencja, powodem istnienia. Tresci wymagajace szero-
kiego méwienia Gierowski ujawnit w sposéb najprostszy, uniwersalny, jedynie

poprzez ekspresj¢ form i barw uzyskat ksztalt nieskoniczonosci®®.

% M. Smolinska-Byczuk, Berdyszak, Gierowski, Katucki, Kamoji, Zabki 2010, s. 7.
¢ J.Michalak, M. Sktodowska, Nie maluje z urz¢du...

® L Kopciewicz, Stefan Gierowski — malarstwo, Bydgoszcz 2005, s. 7.

¢ J.Zagrodzki, Stefan Gierowski. Na marginesie..., s. 12.



406 OLGA JAGNICKA

Jesli malarstwo posiada w sobie jaka$ tajemnice, jesli posiada glebie, daje
mozliwos¢ wielowarstwowych odczué, wyraza wigcej niz zarejestrowanie
faktu — wtedy staje si¢ dobrym malarstwem, staje si¢ sztuka®’.

Kocham zycie, wie pani. W nim (w obrazie — O.].) to wszystko jest. — méwit
Gierowski — W naturze dzicje si¢ bardzo duzo rzeczy, zreszta obraz tez jest cz¢-
$cig natury. Nie da si¢ tego wyeliminowa¢, chociaz réwnie wazne jest my$lenie.
Szczegblnie w sztuce abstrakeyjnej jest mozliwo$¢ tworzenia sytuacii, ktorych
nie mozna normalnie nigdzie zobaczy¢ i ktdre maja w sobic jaki$ taki metafi-
zyczny zalazek. Bo to niekoniecznie musi by¢ wielkie. To moga by¢ powazne
poszukiwania zwigzane z zamiang poj¢¢ na kolor, bo kazdy kolor ma swoje

znaczenie, ale to nie jest wszystko®.
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