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SYMBOL

STRESZCZENIE
Z ofia Lipecka postuguje si¢ w swoich pracach artystycznych symbolami, traktujac

je jako podstawe ikonograficzng narracji dziel. Niniejszy tekst jest odautorskim
komentarzem. Pojawiajg si¢ w nim istotne odwolania do teorii filozoficznych i antro-
pologicznych, w powiazaniu z gleboka analiza znaczen ikonicznych elementéw. Wypo-
wiedz artystki jest intelektualnym przewodnikiem po labiryntach jej twérczosci.

SEOWA KLUCZOWE: Zofia Lipecka, sztuka XX i XXI wicku, symbol

SYMBOL

Z ofia Lipecka uses symbols in her artworks, treating them as the iconographic ba-
sis for the narration of the works. The following text is an author’s commentary.
It contains significant references to philosophical and anthropological theories based
on a deep analysis of the meanings of iconic elements. The artist’s statement is an intel-

lectual guide through the labyrinths of her work.
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hociaz moja tworczo$¢ jest eklektyczna, multimedialna i labiryn-

towa w swojej ewolucji, to kwestia symbolu jest jej stalym elemen-

tem. Jest on zawsze obecny w mojej pracy jako zrédlo inspiracji,
obiekt krytyki lub $rodek komunikacji. Dlaczego symbol nabrat takiego
znaczenia? Jaka jest jego sila przyciagania? Jakie niebezpieczenstwo zawiera?
Jaki sens ma dzisiaj, w zsekularyzowanym, zracjonalizowanym, rozczarowa-
nym swiecie?
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Pojecie symbolu jest rozlegte. ,Nie wystarczy powiedziel, ze zyjemy
w Swiecie symboli; $wiat symboli zyje w nas. Od psychoanalizy po antropolo-
gi¢, od krytyki sztuki po reklame i propagande ideologiczng lub polityczna,
nauka, sztuka i technika coraz czgéciej probuja rozszyfrowaé jezyk sym-
boli [...]”". Obecny we wszystkich dziedzinach zycia, symbol jest dla mnie
istotg sztuki. Sztuka jest symboliczna w tym sensie, ze oznacza aktywno$¢
umystu, a nie obicktywna domeng. Sztuka nie jest rzeczywistoscia, ale wy-
razaniem rzeczywistosci poprzez symbole.

Kiedy u$wiadomilam sobie, ze funkcja symboliczna lezy u podstaw sztuki,
zdeterminowalo to moje podejscie artystyczne. Lektura Mircea Eliadego
Traktatu o historii religii*, opowiesci o szamanizmie i Aztekach, fascyna-
cja kulturami czfowieka prehistorycznego, Indian péinocnoamerykanskich,
cywilizacja egipska i grecko-rzymska itd., ukierunkowaly moje malarstwo
na symbolike inspirowang pierwotnymi i starozytnymi formami sztuki. In-
terpretujac dawne symbole, tworzylam wlasny jezyk. W prehistorycznych
malowidlach, w petroglifach i hieroglifach widziatam reprezentacje $wiata.
Odkrywatam podobienistwa migdzy tymi ludzkimi kreacjami a formami
naturalnymi, roslinnymi, krystalicznymi i kosmicznymi. Zastanawiala mnie
wszechobecnos¢ symetrii. To podobienistwo miedzy formami naturalnymi
i kulturowymi wydawalo mi si¢ by¢ wyrazem uniwersalnej harmonii. Sym-
bol byt dla mnie elementem $wietlistym, jednoczacym i tworzacym sens.

Atrakcyjno$¢ symboli wynika z ich niesamowitego bogactwa. Maja
one gleboki wpltyw na nasza psychike na poziomie nie$wiadomosci, $wia-
domosci i superego. Wplywaja na cztowieka jako jednostke, na jego wraz-
liwo$¢, umyst; zwracajg si¢ do niego jako czlonka grupy: spoleczenistwa,
kultury, ludzkosci, i takze innych zywych istot; sytuujg czlowieka jako
czgéé kosmosu. Sg silg jednoczaca. Zrédlem symbolu jest przedmiot po-
dzielony na dwie czgdci, reprezentujacy pakt, umowe miedzy dwoma strona-
mi. Sktadajac dwie czg¢sci z powrotem, ich posiadacze mogg si¢ wzajemnie
rozpoznac.

' G. Schéller, tekst na ostatniej okltadce, [w:] Dictionnaire des symbols, J. Chevalier,
A.Gheebrant, Paryz 1982.

* M. Eliade, Traktar o historii religii, tum. J.W. Kowalski, Warszawa 1966.
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Podstawowe symbole kondensujg catkowite do§wiadczenie cztowicka: religijne,
kosmiczne, spoleczne, psychiczne [...]: tworza réwniez synteze $wiata [...]; wresz-
cie tacza czlowicka ze $wiatem [...]. Dzigki symbolowi, ktdry sytuuje czlowieka

w ogromne;j sieci relacji, nie czuje si¢ on obcy we wszech$wiecie?.

To bogactwo symbolu, wielo$¢ znaczen i relacji, jakie tworzy, znika, gdy
prébujemy go uchwycié¢ racjonalnie. Prowadzi to do zamrozenia symbolu,
zredukowania go do prostego znaku. Poniewaz, w przeciwienistwie do sym-
bolu, ktérego znaczenie jest wzgledne, zmienne i otwarte, znak jest precy-
zyjny, staly i ograniczony. ,W pelnej $wiadomosci [symbol] ryzykuje, ze
stanie si¢ zwykla alegoria, ktéra nigdy nie wykracza poza ramy $wiadomej
koncepgji; i tam tez bedzie narazony na wszelkiego rodzaju racjonalistyczne
wyjasnienia™. Od czaséw nowozytnych, wraz z postgpem nauki, z o§wiece-
niem i rozwojem przemystu, mysl symboliczna jest nieustannie podwazana
przez mysl racjonalna.

Wyjasnijmy [...], co ta racjonalizacja faktycznie oznacza w praktyce [...]. Rozwdj
intelektualizacji i racjonalizacji nie oznacza, ze wszyscy lepiej rozumieja warunki
zycia, ktérym podlegaja. Nie, oznacza co$ innego: pewno$¢ lub przekonanie, ze
wystarczy chcie¢ zdoby¢ t¢ wiedzg, aby méc to zrobi¢ w dowolnym momencie,
ze w zwiazku z tym zasadniczo nie ma tajemniczych i nieprzewidywalnych mocy
interweniujacych w tym obszarze i ze jest calkiem mozliwe — w zasadzie — kon-

trolowanie wszystkiego za pomocg obliczeri. Ale to oznacza: odczarowanie $wiata®.

Oba rodzaje myslenia, symboliczne i racjonalne, zderzyly sic w mojej
sztuce. Najpierw nadszed! okres mroczny: wyidealizowana wizja kosmicz-
nej harmonii stopniowo zblakta w obliczu realiéw $wiata. Skupitam si¢ na
problemie $rodowiska. W' Czarnych Skrzynkach — instalacjach opartych
na konstrukcjach z luster — kalejdoskopowe pickno, ktére w moich weze-
$niejszych pracach odnosito si¢ do natury, przeksztalcito si¢ w niepokoja-
ce labirynty, symbole katastrofy. W' innej serii instalacji, Microespaces,
symetryczne odbicia w lustrach przywolywaty umartwiajacy porzadek spo-
teczenstw totalitarnych.

3 J. Chevalier, wstep do Dictionnaire..., s. XX.
“ C.G.]Jung, cyt. za Dictionnaire..., s. XXIX.
> M. Weber, La Science, profession et vocation, Marseille 2005. s. 28-29.
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Potem zajetam si¢ historia Zaglady i poruszytam w moich pracach zagad-
nienie pamieci. Zadatam sobie pytanie, jak pogodzi¢ symbolike z etyka. Re-
lacja migdzy sztuka a etyka to delikatny temat. Sztuka jest przede wszystkim
sferag wolnosci, ale jednoczesnie jako dzieto ludzkie, jest ograniczona odpo-
wiedzialnoscig tworcy. Myslatam, ze moge uniknad tej aporii, wyrzekajac sie
symboli. Uznatam, ze nie mogg ich uzywaé ze wzgledu na ich nieuchwytny,
nieprecyzyjny i niejednoznaczny charakter. Wezmy na przykltad swastyke
— jeden z najstarszych symboli ludzkosci (pierwsze znane swastyki znale-
ziono w Ukrainie okolo 10 000 lat p.n.e.), ktéry mozna znalez¢ w kilku for-
mach w wickszosci cywilizacji $wiata. Ta $wicta archaiczna forma stala si¢
symbolem nazistowskim w XX wieku. Innym przykladem jest zonkil — od
kilku lat symbol pamigci o Zydach z warszawskiego getta. Jest on uderza-
jaco podobny do z6ttej gwiazdy Dawida. Noszenie tych kwiatéw jest powtd-
rzeniem stygmatyzacji Zydéw podczas wojny. Kiedy dowiedziatam sie, ze
Mircea Eliade byt skrajnym prawicowcem, sympatykiem Franco i Salazara,
a w latach czterdziestych dyplomatg reprezentujacym dykratorski, kolabo-
racyjny rezim Rumunii w Portugalii — zrezygnowatam z lektury jego dziet
i wyrzucitam wszystkie jego ksiazki.

Czutam, ze symbol jest niejasny, dwuznaczny i nieodpowiedni, jesli cho-
dzi o przedstawianie ludobdjstwa, ktére wymaga precyzji i ostrosci. Zde-
cydowatam si¢ na prace ,konceptualng™ Projeks Treblinka. Polegat on na
foto-realistycznym przedstawianiu za pomoca malarstwa miejsca Zagtady
Zydc')w, ktére fotografowatam raz do roku. Wierne odtwarzanie krajobrazu,
neutralne, niemal bezosobowe, wydawato mi si¢ najlepsza forma zachowu-
jaca szacunek dla tematu. W pracy tej, symbol zostal zastapiony znakiem:
nazwg TREBLINKA, wypisana na tablicy stojacej przy wjezdzie do wio-
ski, tym samym pozbawiajac krajobraz sublimacji, redukujac go do statusu
swiadka ludobdjstwa. Te obrazy byly dla mnie podwazeniem pejzazu ro-
mantycznego, a tym samym podwazeniem symbolizmu.

Dzi$ przyznaje, ze proba rezygnacji z symboli jest ztudzeniem. Banalny,
bezosobowo namalowany pejzaz, gdy napisze si¢ na nim nazwe miejsca, na-
biera wielkiej symbolicznej glebi. Znak drogowy i sam krajobraz staja si¢
symbolami. Ich tres¢ jest nieskoriczona. Przytfaczajg nas lawing informacji,
emocji, wrazen, pamieci czy tez osobistych wspomnien zwigzanych z tym,

co si¢ wydarzylo w tym miejscu, a nawet w innych miejscach lub w innym
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czasie. ,Symbol jest zatem czym$ wigcej niz zwyklym znakiem: wykracza
poza znaczenie, jest kwestia interpretacji [...]". Znak, ktory staje si¢ sym-
bolem, zyskuje na znaczeniu; symbol, ktdry staje si¢ znakiem, traci na zna-
czeniu. To nie zmienno$¢ i mnogo$¢ znaczen sprawiaja, ze symbol staje si¢
amoralny lub nieetyczny. Wrecz przeciwnie, to redukcja do znaku, kedra
zamraza i ogranicza znaczenie symbolu, sprawia, ze latwiej moze on stac si¢
narzedziem nieetycznej propagandy. Swiadomoéé historyczna, polityczna
i etyczna nie jest sprzeczna z mysleniem symbolicznym. A nawet, by¢ moze,
myslenie symboliczne chroni myslenie racjonalne przed ideologicznym
i religijnym dogmatyzmem.

Zanim to zrozumiatam, ponownie nawigzatam do symbolu i wyobrazni.
W pejzazach Projektu Treblinka, przez dtugi czas rygorystycznie realistycz-
nych, zaczeta zapadad si¢ ziemia, z nieba spadaly kamienie i ogniste kule,
z lasu wychodzity wilki...

Pézniej w innych moich pracach pojawity si¢ starozytne symbole, ide-
ogramy, stowa, liczby, grafiki i rebusy. Symbole i znaki wymieszaty sie, by
sta¢ sic nowym narz¢dziem komunikacji — moim jezykiem. Jest to jezyk,
ktéry rezonuje z odbiorca, wymaga jego udziatu, aby by¢ odczytany. , Tylko
zywy symbol jest dla widza najwyzszym wyrazem tego, co jest wyczuwalne,
ale jeszcze nierozpoznane. Wowczas zacheca nieswiadomos¢ do uczestnic-
twa: generuje zycie i stymuluje jego rozwd;j”™”.

We wszystkich formach artystycznych symbol przepetniony jest znacze-
niem, jesli tylko kto$ chce patrzeé, czytad, czué i stuchaé. Przemawia przede
wszystkim do jednostki. W dzisiejszym $wiecie ma to kluczowe znaczenie.
Nie narzuca pewnikéw, ideologii ani wiary. Zacheca do refleksji, pobudza
wyobraznie i zmysly. Porusza intelekt i serce. ,,Swiat bez symboli uniemozli-
wiltby oddychanie: natychmiast spowodowalby duchowa $mier¢ czlowieka™.

¢ J.Chevalier, Dictionnaire..., s. X.
7 C.G.]Jung, Dictionnaire..., s. XV.
8 J. Chevalier, Dictionnaire..., s. XX.
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