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SCENOGRATFIA, CZYLI
SZTUKA XXI WIEKU

STRESZCZENIE
‘ x J ciagu stu lat dokonata si¢ migracja pojecia dekoracji z teatru, w ktérym sta-

nowila tlo przedstawien, do galerii sztuki wspofczesnej, w ktérych ksztattuje
kompozycj¢ przestrzeni ekspozycyjnych. Ten proces stat si¢ wazny dla Autorki, ktéra
zadaje kilka pytani, m.in. o miejsce dorobku artystéw na co dzien uprawiajacych za-
wod scenografa teatralnego, w zakresie zainteresowania badawczego takich dziedzin
jak chociazby historia sztuki. W artykule znajdziemy tez rozwazania dotyczace histo-
rii scenografii, a takze omdwienie teorii awangardowych pos$wigconych tej dziedzinie.
Na tym tle ciekawie si¢ przedstawia nauczanie scenografii w obrebie polskich Akade-
mii Sztuk Pieknych, ktére od korica XX wieku rozwijaja coraz bardziej ten przedmiot
w ramach zaje¢ prowadzonych w réznych Katedrach. Obecnie scenografia przestata
by¢ dekoracja, a stala si¢ w XXI wicku sztuka autonomiczng, keéra jest agresywnie
obecna w coraz szerszych kontekstach.

SEOWA KLUCZOWE: scenografia, sztuka XXI wieku, Marian Wimmer, sztu-
ka XX wieku

SET DESIGN AS 215T CENTURY ART

O ver the past hundred years, there has been a migration of the concept of deco-
ration from the theater, where it formed the background of performances, to
contemporary art galleries, where it shapes the composition of exhibition spaces. This
process has become important for the Author of this article, asking, among other
things, about the place of the achievements of artists who daily practice the profession
of theater set design in the research interests of such fields as art history, among others.
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The article also includes a consideration of the history of stage design, as well as a dis-
cussion of avant-garde theories devoted to the field. Nowadays, stage design has ceased
to be just a servant decoration, in the 21 century it has become an autonomous art,
which is aggressively present in ever wider contexts

KEYWORDS: scenography set dcsign, 21* century art, Marian Wimmer, 20™ cen-
tury art

aria Anna Potocka, prowadzaca Muzeum Sztuki Wspotcze-

snej MOCAK w Krakowie, w katalogu do wystawy-instalacji

powstalej na bazie scenografii ze spektaklu Factory 2, wystawio-
nego przez Krystiana Lupg (Stary Teatr im. H. Modrzejewskiej w Krako-
wie, prem. 16 lutego 2008), napisala, ze ,[t]eatr moze by¢ dzielem sztuki™.
Umieszczenie boksu reprezentujacego dekoracje przestrzenna do przedsta-
wienia teatralnego jako samodzielnego obicektu stato si¢ odwaznym czynem,
ktéry nie miat precedensu w historii muzealnictwa polskiego. Dotyczy to
szczegolnie tych kolekeji, ktore swoj zaséb okreslaja jako zbidr sztuki wspot-
czesnej. Podstawa dzialania kuratorskiego byto spektakl, bedacy autorska
wizja Lupy slynnej Fabryki Andy’ego Warhola, ktéra dziatata jako studio
w Nowym Jorku w latach 70. XX wieku. Rezyser, bedacy takze autorem
oprawy plastycznej, staral si¢ odtworzy¢ realistycznie przestrzen wykreo-
wang przez amerykanskiego artyste. Snuta przez kilka godzin, teatralna
opowie$¢ skupita si¢ na Warholu i ludziach mniej lub bardziej uwiktanych
w sztuke lub w relacje osobiste z gléwnym pomystodawcy catego projekeu
awangardowego.

Przeksztalcenie scenografii funkcjonujacej w do$¢ duzej przestrzeni
Sceny Kameralnej Starego Teatru w Krakowie w instalacje wymagalo kilku
pozornie drobnych, ale waznych zmian. Calo$¢ zostala dostosowana do roz-
miaréw miejsca, jakie przeznaczono pod obickt w sali MOCAK-u. Dlatego
powstat boks, ktéry faktycznie byt mniejszy niz scena. Przeniesienie teatru
do muzeum zmienito do§wiadczenie odbiorcy, ktéry teraz nie tylko podgla-
dat Fabryke Warhola, tak jak byto to w trakcie trwania przedstawienia, ale
mogt do niej swobodnie wejs¢, by zwiedzi¢ kazdy zakamarek. Dodatkowa
atrakcja wprowadzona do galerii staly si¢ ekrany, na ktérych mozna obejrze¢

' M.A. Potocka, Patrzel i czuc przez innych, [w:] Live Factory 2. Warhol by Lupa,
kat.wyst., Krakow 2017, s. 38.
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spektakl badz jego fragmenty. W jednym z katéw instalacji zostat posadzony
manekin reprezentujacy Andy’ego Warhola. Ta lalka odwzorowywata Piotra
Skibe, aktora, ktéry w widowisku weielit sic w gléwnego bohatera. Zadziwia-
jacym pozostaje fakt, ze przy catym niezwyklym walorze ekspozycyjnym, nie
pozbawiono scenografii jej spontanicznego i performatywnego charakteru.
Powstata przestrzen stricte teatralna i zarazem otwierajaca si¢ na widza swo-
bodnie po niej wedrujacego od fazienki do kanapy czy stotu inspicjenta, czyli
gléwnych elementéw wykreowanego $wiata.

Przeszkodg w zrealizowaniu zamystu Potockiej wyeksponowania dzieta
Lupy byt stan techniczny zachowanych czesci krakowskiej scenografii.
Wigkszo$¢ oryginalnej dekoracji po przywiezieniu do MOCAK-u nalezato
oczysci¢ z kurzu i brudu nagromadzonego na przedmiotach dtugo lezacych
w magazynie teatralnym bez stosownych zabezpieczen. Nastepnie uzupel-
niono ubytki ,w taki sposob, by zatrze¢ granice pomig¢dzy efektem uptywu
czasu a intencjg artysty”>.

Migracja dekoracji z teatru do galerii sztuki wspolczesnej moze staé si¢
podstawa do zadania kilku pytan o miejsce dorobku artystéw na co dziert
uprawiajacych zawdd scenografa teatralnego w zakresie zainteresowania ba-
dawczego takich dziedzin jak chociazby historia sztuki. Wspélezesnie, sceno-
grafia dawno juz przekroczyta progi budynku teatralnego, stajac si¢ obecna
powszechnie i autonomiczng nowa, cho¢ stara dziedzing sztuki.

W koncu 2019 roku odbyta si¢ w Narodowej Galerii Sztuki ,,Zachgta”
w Warszawie wystawa Zmiana ustawienia. Polska scenografia teatvalna i spo-
teczna XX i XX1 wicku. Byta to pierwsza od wielu lat ekspozycja prezentujaca
dorobek artystow: tworzacych dekoracje, konstruujgcych architekture teatru,
budujacych wizualny aspekt $wiata scenicznego. Konsekwencja wydarzenia
byla opasta, trzytomowa publikacja wydana przez Instytut Teatralny im
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie®. Praca nad wystawa i ksiazka udo-
wodnita autorom kilka waznych faktéw. Po pierwsze: nie ma wspotczesnie
jednolitej definicji scenografii, bo kazdy z jedenastu badaczy inaczej rozumial
pojecie. Po drugie: aby opowiedzie¢ historie scenografii polskiej XX wicku
nie mozna mysle¢ schematycznie, bo nie da si¢ opisaé zjawisk wlasciwych dla

* Z.Kerneder-Giemborek, O tym, jak rekwizyt teatralny staje si¢ cksponatem muze-
alnym, [w:] ibidem, s. 45.

3 Zmiana ustawienia. Historia polskiej scenografii teatralnej i spotecznej XX i XXI wickn,
red. D. Buchwald, D. Kosinski, t. 1-3, Warszawa 2020.
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przeobrazen przestrzeni scenicznej przy pomocy narze¢dzi metodologicznych
dostepnych dziedzinom jak chociazby historia sztuki czy literaturoznawstwo.
Scenografia weiaz sie wymyka, mozna nawet uzna¢, ze to dziedzina niesforna,
a czasem wreez frywolna. Teoretycy, jak na przyktad Arnold Aronson®, Scott
Palmer, Joslin McKiney®, Romain Fohr® szukaja juz od lat dla niej osobnego
jezyka, by ujarzmi¢ sztuke, ktéra w ciggu stu lat uzyskata status autonomiczny.

Agresywno$¢ scenografii i jej metodyczna wrecz ekspansje doskonale wi-
da¢ - szczegdlnie, gdy poddamy analizie histori¢ szkolnictwa artystycznego
w Polsce’. Zachwyca w nim modulacja mozliwosci programéw edukacyj-
nych wprowadzonych przez uczelnie, poczawszy od Akademii Sztuk Picknych
w Krakowie (bedacej kolebka uksztaltowana jeszcze przez Stanistawa Wy-
spianiskiego i Karola Frycza, z niej wywodzit si¢ Tadeusz Kantor), przez Aka-
demi¢ Sztuk Pigknych w Warszawie potraktowang historycznie, z metodami
wprowadzonymi przez Wincentego Drabika, Wtadystawa Daszewskiego
i Jozeta Szajng; po szkoly poczatkowo nie zwigzane stricte z nauczaniem wie-
dzy o ksztaltowaniu przestrzeni scenicznej. Mysle tu zaréwno o Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi, zatozonej i uksztaltowanej przez
silng osobowos¢ Wiadystawa Strzeminskiego — awangardzisty (funkcjonuja-
cej obecnie pod nazwa Akademii pod jego patronatem, z niej wyszed! m.in.
Jerzy Grzegorzewski), jak i o Katedrze Scenografii w Akademii Sztuk Pigk-
nych im Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu, ktdra w jakims$ stopniu moze
czu¢ si¢ spadkobierczynia postepowych idei Oskara Schlemmera. Scenogra-
fia przyciagala przez wiele lat takze artystow, kt6rzy nie konczyli wydzialéw
czy katedr specjalizujacych si¢ w tej dziedzinie jak chociazby architekei: Jerzy
Gurawski czy Jerzy Juk-Kowarski. W tej grupie tez jest Krystian Lupa, ktéry

* Por. A. Aronson, Looking into the abyss. Essays on scenography, Ann Arbor 2005.
Por. idem, The history and theory of environmental scenography, Bloomsbury 2018; idem,
Fifty Key Theater Designers, New York 2024.

> Por. Scenography expanded. An introduction to contemporary performance design,
ed.J.McKinney, S. Palmer, Bloomsbury 2017.

¢ Por. R. Fohr, Du décor 4 la scénographie. Anthologie commentée de textes sur [espace
scénique, Paris 2014.

7 Szerzej pisalam na ten temat w artykule: Stage Designer: A polyphony of Education
/ Scénograf — Polyfonie vzdéldvini, [w:] Young Polishscenography / Mladd polska scenografie,
kat. wyst. towarzyszacej polskiej ekspozycji w ramach Praskiego Quadriennale Scenografii
w czerweu 2019 1. (PQ 2019), Warszawa 2019, s. 35-40.
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ukonczyt wydziat grafiki ASP w Krakowie i otart sic o PWSFIviT w Lo-
dzi oraz fizyke na Uniwersytecie Jagiellonskim, zanim znalazt swoje miejsce
W teatrze.

W XXI wicku scenografia stata si¢ pelnoprawna dziedzing sztuki wyma-
gajaca katedr i wydzialéw, ale tez szukajaca badaczy przekraczajacych gra-
nice tradycyjnego warsztatu nauk humanistycznych. Nauczanie dyscypliny
o kompetencjach zaréwno malarskich, jak i graficznych, ale takze architek-
tonicznych — o znajomos$ci medidéw elektronicznych nie wspominajac, wy-
daje si¢ wyjatkowo trudne. Student musi uzyska¢ szeroka wiedzg artystyczna,
a przy tym doskonale powinien zna¢ historie sztuki i teatru, bo scenogra-
fia wytwarza dziela, ktére bazuja na réznych kontekstach, w szczegdlnosci
spoleczno-kulturowych. Teresa Roszkowska definiowata swéj zawdd krétko:
»Scenograf nie moze by¢ tylko natchnionym geniuszem, pracuje w kulturze,
obowiazuje go doktadna znajomos¢ historii™.

Mozna zada¢ w tym miejscu pytanie, czy sztuka, w ktérej proces kre-
atywny jest skomplikowany i tworzony nie tylko przez jednego artyste,
a wspolzalezny od innych pracownikéw technicznych, moze by¢ uznany za
w pelni autonomiczny? Malgorzata Szcze$niak uwazata, ze:

scenograf to cztowiek, ktéry ma zorganizowad przestrzen dramaturgiczna w spo-
s6b wizualny. [...] To czy on uzywa designu, wideo czy jakichkolwick innych
mediéw, nie ma znaczenia, moze uzywa¢ wszystkiego, tylko musi to by¢ spdjna,
zaprojektowana konsekwentnie przestrzen. Musi mie¢ swéj [...] rdzen kompo-
zycyjny. Scenograf musi wymysli¢ udziat wszystkich mediéw zastosowanych do
calo$ci wizji, moze zaproponowad, aby kto$ mu zrobil wideo czy opracowal cos
w wersji graficznej, ale musi mie¢ caly t¢ strukture uporzadkowana w glowie,
aby péZniej razem z rezyserem, aktorami, rezyserem $wiatta, muzykiem, akusty-
kiem etc nad ta przestrzenia pracowaé i w petnija opanowad, a takze dostosowad

do calosci dramaturgii’.

8 E. Baniewicz, Inscenizacja i scenografia. Rozmowa z Teresqg Roszkowskg, ,Teatr”
1984, nr 6, s. XX, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/8583/inscenizacja-i-scenogra-
fia (dostep: 20.01.2023).

° Scenografia: pragmatyka i niematerialnosé. Rozmowa z Malgorzatq Szczesniak,

[w:] Odstony wspdtczesnej scenografii. Problemy — sylwetki — rozmowy, red. K. Fazan,
A.Marszatek,J. Rozek-Sieraczyniska, Krakédw 2016, s. 235.
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Szczesniak sytuuje swoja pracg jedynie w kontekscie teatru, dystansuje si¢
od filmu jako sztuki, bo ,juz nie jest takim terenem [...] rzadzi tym inna
mechanika, poniewaz obok uzyskania przestrzeni konkretnej, bierze si¢ pod
uwage mozliwo$¢ montazu, a zatem powstaje zupetnie inna strategia mysle-
nia”". Allan Starski bylby dla artystki doskonatym przeciwnikiem, poniewaz
dla niego scenograf ,to cztowick, ktéry realizuje sny i marzenia rezysera™’,
w tym wypadku filmowego. Realistyczne prace scenograficzne Starskiego,
cechujace si¢ wrazliwoscia na detal, konstruuja przestrzenie dawnych miast
i wnetrz, z zachowaniem precyzyjnego myslenia o kamerze i jej zapisie danej
dekoragji. Bez wzgledu na wszelkie wewnatrz-artystyczne spory, zardwno na
planie zdjeciowym wielkiej amerykanskiej produkeji, jak i na deskach Opery
Garnier w Paryzu, i tak praca scenografa pozostanie mozotem nie tylko na po-
ziomie koncepciji, ale takze w kwestii wspdtpracy z innymi. Fakt ten niegdys
komentowata Justyna Lagowska, méwiac, ze studiowata na Wydziale Rzezby,
ale ,na scenografi¢ zdecydowalam si¢ dlatego, ze w teatrze sg ludzie, tu si¢
pracuje z ludZzmi, tworzy si¢ zesp6t — a to jest sita™?. Efektem koricowym sze-
roko zakrojonej wspotpracy ma by¢ kreacja, w przestrzeni okna scenicznego
lub kadru filmowego, osobnych $wiatéw, czyli iluzji dzieta teatralnego lub
kinowego, ktéra opowiada jakas histori¢ lub prezentuje problem za pomoca
rzeczy, $wiatel, muzyki, majacych badz referencje do realno$ci widzow, badz
pokazujacych fantazmaty przestrzeni wyobrazonych.

Czym zatem jest autonomia scenografii? Arystoteles pisal, ze ,w widowi-
sku scenicznym wigksza role odgrywa sztuka scenografa niz poety™?. Wy-
dawaloby sie, ze oznacza to uznanie dla kunsztu tego, ktéry buduje $wiat
sceniczny, czyli ma wladz¢ nad wyobraznig widzéw. Jednakze w Poetyce le-
dwie kilka stron dalej starozytny estetyk torpeduje takie stwierdzenie. Pisze,
ze katharsis, owe antyczne najwicksze doznanie estetyczne, ktdre ma przezyé
odbiorca w konfrontacji ze sztuka, ttumaczone na jezyk polski jako uczucia
litoci i trwogi, moze by¢ wywolane poprzez przedstawienie, albo tez co jest
rzecza doskonalszg i $wiadectwem wyzszego talentu poetyckiego moga one

0 1hidem, s. 235.
" A.Starski, I Stanistawska, Scenografia, Warszawa 2013, s. 11.
2 Odstony wspétczesnej scenografii. Problemy — Sylwetki — Rozmowy..., s. 42.

5 Arystoteles, Poetyka, thum. i oprac H. Podbielski, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow-Gdansk-E6dz 1989, s. 26.
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by¢ wynikiem samego ukladu zdarzen™. Arystoteles przedkladal literature
nad mozliwosci teatru, co mozemy dzi§ zakwestionowad, bo starozytny filo-
zof si¢ mylil i dostrzegamy ten fakt z tatwoscig w drugim dziesigcioleciu
XXI wicku, czyli po stuleciu dekompozycji dramatu, manii alternatywnego
»pisania na scenie” oraz teatru postdramatycznego. Obcowanie z widowi-
skiem i fabula, to doznanie réznorodne, bo nie tylko literackie poprzez
uzyty tekst i jego konteksty, ale takze muzyczne poprzez przestrzen aku-
styczna. Jest to przede wszystkim widzenie i rozpoznawanie iluzji poprzez
wzrokowy odbiér ukiadu zdarzen oraz ich koloru, tekstury, $wiatla. Iluzja
przestrzeni ma odbiorce uwiez¢, zaprowadzi¢ w glab, czasem przestraszy¢
lub pobudzi¢ do refleksji, a czgsto daé mozliwo$¢ ogladania estetycznie pigk-
nych form. Scenografia jest kluczowa dla odbioru, wazna dla kreacji, staje si¢
w wickszosci wypadkéw czynnikiem decydujacym o sukeesie danej produk-
cji lub jej klapie. Aronson, po przeanalizowaniu dorobku kluczowych jego
zdaniem scenograféw od baroku po czasy wspdtczesne, stanowczo napisat,
ze teatr to jest sztuka z zakresu visual art”.
Estetyk Grzegorz Sztabinski, omawiajac problem autonomizacji zaréwno
w kontekscie historycznym, jak i w doniesieniu do wspétczesnych dziatan,
stwierdzil, ze polega ona przede wszystkim na potraktowaniu sztuki jako

celu artystycznego.

Tak pojeta autonomia realizowana ma by¢ w dzietach lub poprzez dziela i polega
na mozliwie najdalej idacym odebraniu im mozliwosci wlaczania si¢ w kon-
teksty heteroteliczne. Nalezy wiece tak tworzy¢, zeby utwdr nie mégt funkejo-
nowa¢ ze wzgledu na co$ innego — z uwagi na cel zewnetrzny, niezaleznie czy
kto$ z odbiorcéw tego chcialby czy nie. Dzietu autonomicznemu przypisuje
si¢ w takiej sytuacji sife sprawcza, polegajaca na mozliwosci wplywania na
jego odbidr. Czasami brana jest tez pod uwage mozliwo$é, ze przyjecie per-
spektywy autotelicznej moze pozwoli¢ na uzyskanie kontaktu ze specyficznym
rodzajem warto$ci, inaczej nicosiagalnymi, a godnymi pragnien. W ten sposéb
dzieta autonomiczne moga mie¢ wplyw na sfere zycia indywidualnego, a takze

spolecznego'®.

% Thidem, s. 45.
5 Por A. Aronson, Fifty Key...
' G.Sztabinski, Inne pojecia estetyki, Krakoéw 2020, s. 284-285.
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I cho¢ estetyk odnosit te refleksje do sztuki traktowanej w sposéb ogdlny,
to trudno nie odnies¢ tych stéw do scenografii, ktéra funkcjonuje jako od-
rebne dzielo, nieistniejace poza swoim kontekstem okreslonym przez artyste,
ktorym jest scenograf, nie rezyser czy autor tekstu literackiego. A widzowie
danego wydarzenia dzi¢ki obcowaniu z kreacja przestrzenna maja szanse
dos$wiadczy¢ czego$ innego, nicosiggalnego poza tym doswiadczeniem.
Tak dzieje si¢ obecnie w MOCAK-u, gdzie w ramach stalej ekspozycji na-
dal mozna obcowad z przestrzenia spektaklu Factory 2. Instalacja nie zmie-
nifa znaczenia reprezentowanego dziela.

Marian Wimmer' juz w latach 60. ubieglego wicku uznat przestrzen za
zasadniczy komponent sztuki poawangardowej, spajajacy wszystkie dzie-
dziny jak: architektura, literatura, malarstwo, rzezba, teatr i film. W precy-
zyjnie sformutowanej teorii, scenografia zostata uwzgledniona jako osobna,
samodzielna sztuka. Dla Wimmera teatr stanowi ,kategorie wypowiedzi
dramatycznej zamknigtej w dang forme przestrzenng™*®. Scenografia miedci
sic w tej koncepcji w grupie sztuk, ktdre ,poszukuja doskonaloséci plastycz-
nego ksztaltu™?, poprzez ,wytwarzanie catych uktadéw przestrzennych”*,
dla ktérych teatr jest tylko jedna z mozliwosci. Wimmer byl prekursorem
szerokiego rozumienia scenografii, ktéra w jego teorii nie dotyczyla tylko
przedstawienia, ale odnosita si¢ takze do budynku. W swej teorii Wimmer
podzielit przestrzen teatralng na trzy rodzaje, zaczynajac od tej zbudowanej
z rzeczy martwych lub ich sugestii, przez dynamiczna przynalezng aktorom,
konstruowana poprzez ruchy i akcje, uwzgledniajac na koncu ,fotel widza
jako czlowieka, ktéry wie lepiej”*!. Teoretyk od razu zaznacza, ze miejsce
dla publicznosci jest uprzywilejowane i ,obecnie stracilo swoja izolacje:

widz jest weiagany w akcje™. Poglady Wimmera wyprzedzity np. Marcela

17 Marian Wimmer (1897-1970), architekt. W latach 1927-1939 byl nauczycielem,
a pézniej dyrektorem Panstwowej Szkoly Przemystu Drzewnego w Zakopanym (dzisiejszy
Zespdt Szkét Plastycznych im. A. Kenara). Po II wojnie $wiatowej osiadt w Eodzi, wspét-
tworzyt program studiéw dla operatoréw filmowych, wyktadat takze na wydziale rezyserii
PWSFTviT. W latach 60. przygotowal traktat teoretyczny Przestrzesi jako tworzywo sztuki.
Dzicki staraniom cérki, publikacja ukazata si¢ w 2021.

8 M. Wimmer, Przestrzent jako tworzywo sztuki, £6dz 2021, s. 121.
" Thidem.

2 Thidem.

2 Thidem,s. 127.

2 Tbidem.
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Freydefonta®, ktéry swdj Maly traktat o scenografii podzielit na dwie zasad-
nicze czg¢sci: pierwszg skupiajacy sic wokol widowiska jako miejsca, ktore
scenograf stwarza i druga wokét teatru jako budynku, czyli przestrzeni obej-
mujacej zaréwno przedstawienie, jak i publiczno$¢. We francuskiej wspot-
czesnej koncepdji, pojecie scenografii, podobnie jak u Wimmera, odnosi si¢
do cafego miejsca reprezentacji i dotyczy takze interakeji pomiedzy zastana
architekturg budynku a kreowanymi §wiatami.

Wimmer w swoich pogladach na temat scenografii nie zatrzymat si¢ na
progu gmachu budynku, uznat bowiem, ze ,,[teatr] wyszedl z zycia i do zwigz-
kéw z nim wraca”**. Swoj dalszy wywéd opart na analizie ceremonii otwarcia
i zamknigcia X Zimowych Igrzysk Olimpijskich w Grenoble w 1968 roku.
Widowiska uznat za:

zamkniete jako cato$¢ formy, w petnym zrozumieniu ich plastycznego dziatania.
Byly zsynchronizowane z czasem, ujetym i ozywionym w muzycznych oraz pla-
stycznych dziataniach, tak ze monumentalna tres¢ olimpijskiego wspétzawod-
nictwa miedzy narodami $wiata w zakresie sprawnosci ciata otrzymata godna
swojego znaczenia rame. Scenografia — w tym najszerszym sensie ksztaltowania
tla Zycia — nie moze by¢ zamknigta tylko w ramach wielkich i rzadkich uroczy-
sto$ci. Eaczy si¢ ona z urbanistyka. Miejsce, gdzie przebieg zdarzen zyciowych
moze by¢ ogladany przez widza, jest niejako dla niego sceng. W tym rozumieniu
kazdy sklep jest sceng, kazda ulica ma walory widowiskowe i podlega, précz
wszystkich innych, takze prawom formulowania emocjonalnych widowisk

plastycznych®.

Dominacja wspdlczesnej scenografii potwierdza sugestie teoretyka. Przy-
kiady mozna mnozy¢, bo artysci tworza oprawy koncertéw rockowych, po-
kazéw mody, a nawet strategie propagandowe narracji wyborczych. Na tak
szerokim tle z pewnoscig na uwage zastuguja prace Vladimira Jawaszewa
znanego pod pseudonimem Christo, ktéry wiele lat tworzyt razem ze swoja
zong Jeanne-Claude. Bulgarski artysta zastynat z opakowywania budynkéw
uzytecznosci publicznej, jak na przyktad Reichstagu w Berlinie w 1995 roku,
czy Pont Neuf w Paryzu w 1985 roku, ale takze opakowal namalowany przez

» Marcel Freydefont (1948-2016), francuski scenograf, rezyser i wyktadowca akade-
micki, autor Petit Traité de Scénographie, Nantes 2017.

* M. Wimmer, Przestrzer jako tworzywo sztuki..., s. 331.

25 Thidem, s. 33 1.
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siebie portret zony (1963), wézek dziecigcy (1962), a nawet cale wyspy (1983).
W jego sztuce opakowanie stuzyto wyizolowaniu przedmiotu/obiektu i jego
ochronie przez naddang interpretacja. We wrzesniu 2021 roku, przez dwa
tygodnie Paryz ogladat zapakowany przez Christo Luk Triumfalny. Byta to
realizacja posmiertna wielkiego projektu, nad ktérym artysta pracowat do
lat 60. XX wicku. Stynny monument znajduje si¢ na placu Charles de Gaul-
le’a. Jego budowe rozpoczeto w 1806 roku z polecenia cesarza Napoleona I,
ukonczono po wielu sporach i dyskusjach za panowania kréla Ludwika
Filipa I w 1836 roku. Powstat zatem w imi¢ manii kreacji $wiatowego mo-
carstwa, a stal si¢ miejscem upamietnienia nieznanych zolnierzy polegltych
za Francje. Plac wokot niego jest w formie gwiazdy, bo ma tu poczatek az
12 ulic. Najwazniejsza z nich pozostaje Champs-Elysée czyli reprezenta-
cyjna arteria miasta, ktora tez jest miejscem defilad panstwowych, szcze-
golnie z okazji narodowego $wigta 14 lipca, ustanowionego dla uczczenia
Rewolucji Francuskiej i zburzenia Bastylii. Opakowanie Euku przez Chri-
sto dzialalo nie tylko jako fakt prawie absurdalny, szczegdlnie w kontek-
$cie centrum wielkiej metropolii, ale przede wszystkim monument spowity
srebrna materia epatowal niezwyklymi kontekstami, ktére samoczynnie
narastaty wokét trwajacej ledwie dwa tygodnie instalacji. Historycy sztuki
stwierdza, ze to byta praca z gatunku sztuki site-specific, ale nie bylo tak do
korica. Artysta zadzialal jak scenograf, ubrat w kostium gltéwnego bohatera
zastanej przestrzeni urbanistycznej, ktéra natychmiast poprzez to dziata-
nie ulegta zmianie. Nie tylko chodzi o organizacje zwigzang z naptywem
widzéw, bezpieczeristwem publicznym, drogowym etc. Christo zniwelowal
kontekst patriotyczno-polityczny miejsca i Euku, powstata przestrzeni o zu-
pelnie innej narracji. I byta ona chwilowa, nie mozna jej powtérzy¢, a takze
zostata wykreowana decyzja artysty i przeznaczona tylko dla tego miejsca.
Niewatpliwie, obcowanie z zapakowanym dumnym Eukiem Triumfalnym
stalo si¢ niezapomnianym przezyciem dla widzéw wychodzacych z doméw
po zamknigciu w okresie pandemii wirusa Sars-Cov-2.

Inaczej do takiej formy pracy podeszta Yayoi Kusama, japoniska rzezbiarka
i malarka, ktéra w styczniu 2023 roku zrealizowala marzenie Wimmera, by
scenografia weszta do sklepéw. Budynek firmy Louis Vuitton przy Champs-
-Elysée w Paryzu jest najbardziej oblegang atrakcjg ulicy. Ttumy turystéw
zawsze stoja w dhugiej kolejce do wejscia. Kusama, ktdrej znakiem rozpoznaw-
czym jest nie tylko odwazna kolorystyka, ale wrecz mania kropek, umiescita
na dachu Vuittona wielkg kukle przedstawiajgca ja sama z pedzlem w reku.
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W ten sposdb ,,rzucone” wszgdobylskie kropki zapanowaly nad caly architek-
turg, wiszac na gzymsach, ale tez wdzierajac si¢ do wnetrza, a nawet zdobiac
produkty znanej marki. Sztuka Kusamy wymyka si¢ prostym klasyfikacjom,
poniewaz czgsto tworzy ona instalacje skapane w kolorze, do ktérych, niczym
do odr¢bnych pokoi, widz musi wejs¢, by doswiadczy¢ obecnosci w swiecie
wyobrazni artystki. Przez wielu krytykéw jej dziatanie bywa odbierane jako
komercyjna dekoracyjnos¢, ale w postgpowaniu artystki byt haczyk tozsamy
z dzialaniem scenografa. W Paryzu Kusama zmienita bowiem znaczenie
gmachu, nadata mu inng narracj¢, zbudowata niezwykla faczno$¢ pomie-
dzy wnetrzem i zewnetrzem instytucji. Dwa $wiaty si¢ przenikaty, tworzyty
wrecz jeden superorganizm. Elitarna masowo$¢ Louis Vuittona znikta na
rzecz artyzmu, keéry wkradt si¢ wraz z Kusama do tego dialogu pomiedzy
torebkami a kropkami.

Gdyby$my natomiast mieli potraktowa¢ Paryz jako miejsce, czyli scene
wielkich przeobrazen scenograficznych, to sama jego historia odpowiada
takze na postulaty Wimmera dotyczace obecnosci tej sztuki w odniesieniu
do prac urbanistycznych. Od Rewolucji Francuskiej, przez caly XIX wiek,
miasto bylto obszarem wielkiej budowy, ktéra zmienita charakter przestrzeni,
nadafa $redniowiecznej metropolii wyglad nowoczesny, sprzyjajacy rozwo-
jowi. Stynne bulwary, szerokie arterie, sklepy, kawiarnie — to wszystko sg ele-
menty tworzace teatr wspolczesnej cywilizacji. Z pewnoécia tak definiowal
swoja pracg Georges-Eugene Haussmann, przygotowujac wielka przebudowe
Paryza w polowie XIX wicku. Taka interpretacja nie odbiega znaczaco od
rozumienia pojecia w dobie renesansu i baroku; wowezas architekei budujac
nowe miasta w duchu humanizmu i post¢pu, okreslali siebie mianem sceno-
graféw. Pozniej termin historycznie zostal zapomniany, bo w widowiskach
dziewietnastowiecznego teatru triumf odnosit dekorator. Scenograf i sce-
nografia powrdcity do jezykowych i nazewniczych task w XX wieku wraz
z konieczno$cig rozréznienia malarskich kompetencji od kreacji przestrzeni
narracji wizualnej. Refleksje te moga prowadzi¢ do wnioskéw, ze scenogra-
fia zawsze byta obecna w szerokim rozumieniu terminu, a zawezanie pojecia
tylko do jednej sfery, na przyktad teatru, nie ma obecnie sensu. Dzis, sceno-
grafowie jako autonomiczni artysci wychodza z budynkéw, zawtaszczaja na
potrzeby widowisk puste ko$cioty, fabryki, jak robita to Malgorzata Bulanda
w latach 90. XX wicku, czy stocznie, jak Justyna Eagowska u progu nowego
millenium. Caty budynek byt miejscem teatru w pracy Elzbiety Wernio
w Zakopanym juz w latach 80., podobnie jak anektowane przez nia plaze
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baltyckie w latach 90. Pytanie, co bedzie dalej? Po okresie niecheci do tra-
dycyjnego pudetka sceny, coraz czesciej artysci do niego wracaja, co moze
spowodowa¢é wybuch nowych narracji, szczegdlnie ze teatr chetnie absorbuje
cyfrowe techniki medialne. Scenografia ciagle jest w progresji, zaskakujac
swoich badaczy i otaczajac swoich widzéw. Ten fakt musimy zaakceptowad,
cho¢ czasem trudno wspélczesna plastyke, wizualno$é, medialnos¢ przeto-
zy¢ na jezyk dyskursu krytycznego.
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