KRZYSZTOF CICHON ARS INSPIRATIO

Uniwersytet Lodzki, Inscyrue Historii Szeuki STUDIA DEDYKOWANE
’ PROFESOR ELEONORZE
ORCID ID: 0000-0003-3705-1648 JEDLINSKIE]

ISBN 978-83-8331-666-6

AGNIESZKA KUCZYNSKA DOI:10.18778/8331-666-6.24

Karolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawla 11
Instycut Historii Szeuki

ORCID ID: 0000-0002-4436-0038

ZYWIOL SZTUKI

STRESZCZENIE

A rtykut zestawia odczucie nickontrolowanej racjonalnie zywiolowosci sztuki z po-
jeciem: szkicu, jako metody reakcji. Metody spontanicznego (odruchowego, nie-
$wiadomego, instynktownego?) dzialania wobec tego co niezrozumiale, nieczytelne,
a réwnoczesnie traktowane jako potencjalnie istotne egzystencjalnie. To bardzo czgsto
obszar btyskawicznych skojarzen. Skojarzeri skupionych na szybkiej reakeji, a nie na
dlugiej, racjonalnej analizie. W tym kontekscie jednym z zasadniczych probleméw
dzisiejszych ,nauk o sztuce” jest administracyjny zakaz szkicowego traktowania rzeczy

tak (egzystencjalnie) dla nauki istotnych jak punkty za publikacje.
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THE ELEMENT OF ART

he article juxtaposes the feeling of the rationally uncontrolled spontancity of

art with the concept of a sketch as a reaction method. Methods of spontancous
(reflexive, unconscious, instinctive?) action towards what is incomprehensible, illeg-
ible, and at the same time treated as potentially existentially important. This is very
often an area of instant associations. Associations focused on a quick reaction, not
on long, rational analysis. In this context, one of the fundamental problems of today’s
“art sciences” is the administrative prohibition of sketchily treating things as (existen-
tially) important for science as points for publications.
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Jedli bycie tu oto (odczucie szkicowosci) znaczy bycie $wiadomym, to prze-
ciez nie tylko w jednym okreslonym pojgciu $wiadomosci, ani w ich ujedno-
liceniu. Wszystkim im przeciwstawia si¢ nieswiadome. To za$ ma dla nas swdj
byt jedynie przez to, ze stanie si¢ $wiadome jako takie, albo jako przedmiot
$wiadomosci. Przybiera wige postaé zjawiskows i dopiero ta umozliwia mu bycie

dla $wiadomosci jako przedmiotowi §wiadomosci.

O tym co nic$wiadome, myslimy w wielu znaczeniach, odpowiednio do okre-
$lonych poje¢ $wiadomosci. W sensie $wiadomosci intencjonalnej (przedmio-
towej) nieswiadome jest to, co nie jest przedmiotowe. W sensie $wiadomosci
samego siebie nie§wiadome jest to, co jako przezyte i przedmiotowo obecne nie
jest jednak w wyraznej refleksji oceniane jako co$, o czym wiem. W sensie $wia-
domofci jako bycia tylko tym oto, nie$wiadome bedzie to, co w ogéle w zadnym

sensie nie istnieje jako wewnetrzne i co jest zasadniczo poza-$wiadome'.

rtykut niniejszy ma bardzo szkicowy charakter; szkicowy, co nie

znaczy powierzchowny. Skoro jest to tekst ofiarowany historyczce

sztuki w pelnym (nie szkicowym) tego stowa znaczeniu, nie trzeba
zaczynaé od przytaczania bezliku przypiséw potwierdzajacych naukowo,
ze takze w sztuce szkic, zarys, drgajacy kontur cz¢sto wywoluje wrazenie
zostajace z nami znacznie dtuzej, niz solidne dzieta w manierze fini. Warto
o tym przypominaé w epoce coraz bardziej ufajacej w automatyzacje proce-
sow poznawczych.

Programowa szkicowo$¢ — ograniczenie si¢ do wyraznie wypowiedzia-
nych tez — ma uchroni¢ przed nieskoniczonym regresem, ktéry ciagle sic nam
przytrafia w pisaniu, méwieniu i lekturach o sztuce. Kiedy zaczynamy cyto-
wac, czgsto zamiast zmierza¢ ku samodzielnej konkluzji, zaczynamy jedno-
cze$nie nickonczacy si¢ wedrdwke w dot, ku ,,zrédtom”, chod kilkadziesiat lat
po postmodernizmie doskonale wiemy, ze w krajobrazie kultury wspétcze-
snej taki arkadyjski powr6t do Zrddet nie spetnia si¢ nigdy.

Szkic, szkicowo$¢ — przynajmniej w perspektywie historii sztuki — nie jest
pojeciem (metoda postgpowania) tozsamga z uproszczeniem (rozumianym
jako uogdlnienie). Wrecz przeciwnie, w budowaniu obrazu potrzeba uprasz-
czania czesto pojawia si¢ w koricowych etapach pracy. To wazne, bo kultura
trzeciej dekady XXI wieku coraz czgéciej i wyrazniej akcentuje potrzebe
upraszczania. Przede wszystkim upraszczania sposobéw komunikacji, czy

' K.Jaspers, Filozofia. Orientacja w swiecie, ttum. M. Zelaz ny, Torun 2019, t. 1, 5. 60.
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upraszczania jezyka. Ruch prostego jezyka to dobrze zinstytucjonalizowana
tendencja, z trafnie wyznaczonymi celami i dazeniami. Jednak nie da si¢
z nig identyfikowad szkicowosci. Prostota jezyka i upraszczanie komunikacji
to bardzo wazne dla pooswieceniowej koncepcji nauki kategorie. Czytelne
relacje jezyka z obszarem czgsto ,niejasnej” sztuki pozostajg dla nas, histo-
rykéw sztuki, mocno mgliste. I jest to spore obciazenie dla reputacji naszej
dyscypliny, nawet na tle splatanego gaszczu wspotczesnej humanistyki.

Odwotanie si¢ do metafory szkicu w przypadku nauk o sztuce moze zbyt
tatwo zmieni¢ si¢ w wyobrazenie jakiej$ znanej, historycznej metody szkico-
wania. Méwimy ,,szkic” — pojawia si¢ obraz reki z ofowianym sztyftem, jak
w czasach Diirera czy Leonarda, reki z oléwkiem czy pidrkiem, jak w cza-
sach bezbtednie szkicujacego Ingresa. Réwnie dobrze pojawié si¢ moze obraz
Franciszki Themerson z jej cienkim piérkiem, ktéra niby nie szkicuje, ale kre-
$li $mialo, jeszcze ,w locie”, semiotyczne abstrakcje wypowiadane i notowane
przez jej m¢za, Stefana.

Jednak, jezeli interesuje nas sztuka jako aktywno$¢ poznawcza ($wiadoma
i nie$wiadoma), mozna prébowaé t¢ réznorodnos¢ odruchéw reki i nieukie-
runkowanej czujnosci oka, ktéra szczegbtowo opisuje historia sztuki, zasta-
pi¢ pojeciem pregnancji’. Pojecie to uzywane bylo w jezyku filozoficznym
od konca XVII wicku. Wazne dla psychologii Gestalt, spopularyzowane
zostalo przez Maxa Wertheimera®, ktéry przedstawiat je jako ,,postrzeganie
figury (Gestalt) jako najlepszej z mozliwych w danych warunkach bodzco-
wych [..]™. Stowo ,figura” nie mialo w tym wypadku konotacji wylacznie
przestrzennych i geometrycznych. Nie da si¢ tez okredlié, czy odnosito si¢ do
tego co obiektywne, czy do tego co subiektywne. Pojecie pregnancji odegrato
takze kluczowg rol¢ w mysleniu o formach symbolicznych Ernsta Cassirera’.

* K. Miiller, Prignanz, [w:] Historisches Waorterbuch der Philosophie, red. J. Ritter,
K. Griinder, t. 7, Basel 1989, s. 1249.

3 M. Wertheimer, Untersuchungen zur Lebre von der Gestalr II, ,,Psychologische
Forschung” 1923, nr 4, s. 301-350, https://www.scirp.org/reference/referencespapers?
referenceid=629690 (dostgp: 7.05.2024); idem, Untersuchungen zur Lebre von der Gestalt,

»Psychologische Forschung” 1922, nr 1, s. 47-58.

4 Thidem, s. 48.

5 ,W tomie znajdziemy tez pojecie stanowiace zwornik catej konstrukeji symbolizmu
Cassirera: uwazane za »kluczowe« i wywodzace si¢ z psychologii Gestalt, pojecie symbo-
licznej pregnancji (Symbolische Prignanz), ktéremu poswigcony jest osobny rozdziat. |[...]
Niemieckie stowo Priagnanz posiada, podobnie jak jego tacinskie zrodlo, dwa rézne znaczenia:


https://www.scirp.org/reference/referencespapers?referenceid=629690
https://www.scirp.org/reference/referencespapers?referenceid=629690
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Pregnancja jest opisywana i analizowana jako zachowanie (nickoniecznie
w pelni $wiadome) poprzedzajace jakickolwick dzialanie, jako stan poznaw-
czej mobilizacji organizmu poprzedzajacy lub przynajmniej wspétorganizu-
jacy dzialanie. Wedtug Cassirera, pregnancja (Symbolische Prignanz) lub
symboliczna ideacja® nie tyle konstruuje sens (w akcie poznawczym) z tre-

;. . . [ i»7
$ci spostrzezenia, co ,wydobywa go z owych tresci

: »Samo postrzezenie,
otrzymuje moca swej wlasnej wewnetrznej struktury rodzaj duchowej »ar-
tykulacji«, ktéra, jako spdjna w sobie, przynalezy takze do okreslonej struk-
tury sensu’®.

Skorzystajmy ze sktonnosci historykéw sztuki do szybkiego sklejania po-
je¢ z obrazami i sprobujmy pojecie pregnancji dookresli¢ jeszeze jednym moz-
liwym wyobrazeniem szkicu, czy nieckoriczacego si¢ szkicowania. Pregnancja.
jako dookreslenie interesujacych nas aspektéw szkicowania, doskonale da
si¢ zilustrowa¢ czesto przywolywanym w ikonografii sztuki XX wieku ob-
razem Pola blyskawic Waltera De Marii (1977) - instalacji skladajacej sig
z czterystu metalowych pretéw zamontowanych na kawatku pustyni o wy-
miarach 1 km % 1 mil¢ w Nowym Meksyku. De Maria zdecydowat si¢ na
instalacj¢ integralnie faczaca dwa rézne, rownie silne sposoby kwantyfiko-
wania przestrzeni (kilometry i mile). W podobny sposéb bedziemy postugi-
wac si¢ pojeciem szkicu — jako pojeciem, ktére mozna zestandaryzowaé na
dwa rézne sposoby: albo postugujac si¢ dawna, ufnag w obicktywno$¢ faktow
(ich wymiaréw i dat) historia sztuki, pewnoscia szkicu Ingresa, albo sytuacja
nieprzewidywalnosci, w ktérej nie da si¢ okresli¢, kiedy kolejna blyskawica
trafi w sterczacy z pustyni metalowy pret. Zeby zmniejszyé ryzyko, ze Pole

w pierwszym oznacza »wladciwy«, »odpowiedni«, »wiazacy«, »wazki«, »doniosty«
oraz »pelny znaczenia«, w drugim oznacza »ci¢zarny«, »brzemienny« (prae — przed
+ gnasci — rodzi¢). Oba znaczenia obecne sa w pojeciu wykorzystywanym zaréwno przez
gest artystow jak i przez Cassirera. Pierwsze z nich nakierowuje nas na niepowtarzalnos¢ po-
strzezenia, jego swoisto$¢ i jego charakterystyczne pigtno [...], drugie na »brzemienno$é«
sensem — a zatem pewng potencje, jaka posiada postrzezenie zmystowe w swym rozwinie-
ciu do najbardziej charakterystycznej i najbardziej wlasciwej formy.” P. Parszutowicz,
A. Karalus, Fenomenologia poznania, [w:] E. Cassirer, Filozofia form symbolicznych,
cz. 3, Fenomenologia poznania, ttum. P. Parszutowicz, A. Karalus, Kety 2022, 5. 9-10.

¢ E. Cassirer, Prignanz, symbolische Ideation, [w:] idem, Symbolische Prignanz. Aus-
drucksphinomen und ,Wiener Kreis”, red. Ch. Mo ckel, Hamburg 2011, s. 51-84.

7 P.Parszutowicz, O symbolicznej pregnancji, ,, Archiwum Historii Filozofii i Mysli

Spolecznej” 2022, nr 66/67, 5. 269.
8 Tbidem.
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blyskawic pozostanie ilustracja pojecia szkicu, zwréémy uwage na to, jak
taki czysto fizyczny model szkicu moze zostaé opisany przez analizg¢ asymp-
totyczng, skupiong na zagadnieniu analizy liczby operacji algorytmu. Szkic
jest metafora zachowania poznawczego, co do ktdrego nie mamy pewnosci,
czy przebiega w czasic wiclomianowym (P), czy w czasie niewielomianowym
(NP). To samo ujecie proponujemy odnie$¢ do zagadnienia, ktére czasem
okresla si¢ jako problem nieskonczonosci symbolicznej, nieskoniczonosci
mozliwych znaczen sztuki.

Programowa szkicowo$¢, akcentowanie jej znaczenia w naukach o sztuce,
ograniczenie si¢ do wyraznie wypowiedzianych tez, ma uchroni¢ przed cia-
gle sic nam przytrafiajacym w pisaniu, méwieniu i lekturach o sztuce, nie-
skoriczonym regresem. Kiedy zaczynamy cytowaé, przytaczaé, znajdowad,
czgsto zamiast zmierza¢ ku samodzielnej konkluzji (trafnej lub nie), zaczy-
namy nickoriczacy si¢ wedrowke w dét, ku ,,zrédlom”, cho¢ kilkadziesigt lat
po postmodernizmie doskonale wiemy, ze w krajobrazie kultury wspétcze-
snej taki arkadyjski spacer do zrédet nie spetnia si¢ nigdy.

Szkic, w ktérym potencjalnie zawarty jest przyszly, weiaz jeszcze nieujaw-
niony w pelni obraz, prowadzi do zapomnianego pojecia pregnancji. Obec-
ne w filozofii od XVII wicku (we francuskich formach: prégnance, prégnant),
zostalo wyprowadzone z taciniskiego praegnan/s rozumianego jako ,petne

%, ale i bardziej bezpo$rednio, jako: ,,w ciazy, brzemienne™.

czego$
W kontekscie sztuki, najbardziej znang proba odwolania si¢ do pojecia
pregnanciji jest rozdzial z trzeciego, poswicconego fenomenologii tomu F7lo-
zofii form symbolicznych Ernsta Cassirera. Odwolujac si¢ do intelektualizu-
jacego ujecia Kanta, Cassirer pisze o ,,pregnancji symbolicznej” i rozréznia
szereg funkcji symbolu". W przypadku funkcji wyrazania (Ausdrucksfunk-
tion), dwa aspekty symbolu, tj. zmystowy nosnik i duchowa tre$¢, nie sa od

siebie odréznialne. Funkeja przedstawienia (Darstellungsfunktion) polega na

> K. Miiller, Prignanz, [w:] Historisches Worterbuch der Philosophie, red. J. Ritter,
K. Griinder, t. 7, Basel-Stuttgart 1989, s. 1249.

19 Najbardziej kompleksows analiz¢ pojecia pregnancji, obejmujaca jego znaczenie
poza psychologia, przedstawil E. Rausch, Gestalttheorie der Eigenschaften obne ausdriick-
liche Verwendung des Prignanzbegriffs; Der Prignanzbegriff in der Gestalttheorie der Eigen-
schaften, [w:] Handbuch der Psychologie, red. K. Gottschaldt, F Sander, Ph. Lersch,
H. Thomae, t. 1, Géttingen 1966, s. 876-953.

"W E. Cassirer, Filozofia form symbolicznych, cz. 3, Fenomenologia poznania, tham. P. Par-
szutowicz, A. Karalus, Kety 2022, 5. 225-226.
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tym, ze zmystowa posta¢ symbolu reprezentuje tre$¢ duchows. To, co dane
i to, co reprezentowane, zostaje od siebie oddzielone. Funkgja czystego zna-
czenia (Bedeutungsfunktion) wyodrebnia tre$¢ duchowa, ktdra nie ma swej
odpowiedniej reprezentacji w warstwie zmystowe;j'.

Funkcje te mozna potraktowa¢ jako potencjalne, ujawniajace si¢ w wie-
lokierunkowosci szkicu poznawczego wymiary nowej sytuacji/do$wiad-
czenia. Takze, tak zaskakujaco silne i bezpo$rednie, nie dajace si¢ mimo
tylu préb do konca zracjonalizowaé, dziatanie symboli mozna wigzaé z ta
wielowymiarowoscig"?.

Nasz tekst ma zwraca¢ uwage na podobienstwo migdzy szkicem, pre-
gnancja i zywiolem, jako trzema pojeciami odnoszacymi si¢ do sytuacji nie-
przewidywalnoéci. Nieprzewidywalnos¢, nierozstrzygalnos¢ jest zarazem
bardzo silnie przezywang sytuacja egzystencjalng, jak rowniez ciagle powra-
cajaca wlasciwoscig sztuki. Nasza hipoteza brzmi: sztuk¢ mozna traktowad
jako zywiol, przestrzen, w ktérej wezesniej niz gdzie indziej ujawnia si¢ to,
co za chwilg stanie si¢ rzeczywistoscig'.

Zywioly nadal potrafig by¢ brzemienne w skutki. Na szczgicie, na rzecz
tej dziwacznie brzmiacej tezy (ze sztuka jest zywiolem), fatwo dzi$ przywo-
ta¢ takie argumenty, jak zmiany klimatu i kronika wypadkéw, brzemienne
w nieprzewidywalne skutki. Boimy si¢ takich sit i nie potrafimy przestaé sie
im przygladaé. Podobnie, jak ma to pono¢ miejsce z tymi, ktérzy znajda
si¢ w poblizu Pola blyskawic w czasie burzy.

2 B. Kralemann, Die Begriffstheorie Ernst Cassirers. Zur Konstitution bedeutungsvol-
ler Realitit, Kiel 2000, s. 42-45; Y. Hamada, Symbol und Gefiibl. Ernst Cassivers kultur-
philosophische Gefiiblstheorie, Hamburg 2016, s. 52—-54. W polskiej literaturze na znaczenie
tych trzech funkeji zwraca uwage Andrzej P. Kowalski, Miz a sztuka w Ernsta Cassirvera
Sfilozofti form symbolicznych, ,Filo-Sofija” 2003, nr 1 (3), s. 118, odwolujac sic do M. Bal-
-Nowak, Mit jako forma symboliczna w ujeciu Ernsta A. Cassirera, Krakéw 1996, s. 54-55.

> Na role wiclowymiarowosci w Cassirerowskiej wersji pojecia ,pregnancja” zwraca
uwage Wojciech Batus. ,Postrzezenie jest pregnantne nie po prostu poprzez jakosci, lecz
przez zawarto$¢ znaczeniows [Bedeutungsgehalt), ktéra w sobie nosi. Oprdcz swojej bez-
posredniej tresci [Inhalt] ma ona specyficzna funkeje reprezentowania i symbolizowa-
nia kompleksu znaczen jako catosci, sprawiajac, ze wszystko to jest bezposrednio obecne
w $wiadomosci”. Za: W. Batus, Forma, ,przedmiot dzieta’, Gestalt. Max Imdabl i Erwin
Panofsky, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2023, t. 85, nr 4, s. 63.

1% Opracowaniem wprowadzajacym do tradycyjnie rozumianej ikonografii zywiotéw
moze by¢ w zestawieniu z tlem religijnym i kulturowym obejmujacym nie tylko Europe:
Estetyka czterech zywioltdw. Ziemia woda ogiers powietrze, red. M. Wilkoszewska, Kra-
kéw 2002.
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Warto wréci¢ do fragmentu Filozofii form symbolicznych Cassirera,
w ktérym podkresla on niemoznos¢ racjonalnego oddzielenia dwdch mo-
mentéw (,hyletycznego” i ,noetycznego”) przezycia ,fenomenu $wiado-
mosci”®. Nieprzewidywalno$¢ charakteryzuje si¢ tym, ze nie jeste$my w sta-
nie w sposéb uargumentowany rozstrzygnaé, czy jest stanem wewnetrznym,
czy zewngtrznym wobec naszej recepcji rzeczywistoéci. Sztuka jako zywiot
réwnie dobrze moze by¢ czym$ obiektywnym, jak subiektywnym. W tym
momencie, wbrew silnemu odruchowi, trzeba zawiesi¢ skfonno$é¢ do akcen-
towania wykluczajacych alternatyw.

~Wszystko co jest obecne, funkcjonuje w sensie uobecniania, tak jak
kazde uobecnianie wymaga zwiazku z czyms, co jest obecne w $wiado-
mosci”*. To wlasnie owo wzajemne odniesienie, lecz w zadnym wypadku
»forma”, sam moment noetyczny, jest podstawa wszelkiego ozywiania i ,udu-
chowienia”. Uzasadnieniem abstrakcyjnego oddzielenia momentu ,hyle-
tycznego” od ,noetycznego” wydaje si¢ fakt, ze oba te momenty, cho¢ s
niemozliwe do oddzielenia od siebie w sensie absolutnym, to zmieniaja si¢
w znacznym stopniu niezaleznie od siebie. Oczywiscie, ,materia” musi mie¢
zawsze taka czy inng forme. Nie jest ona jednak przywiazana do jakiego$
jednego sposobu nadawania znaczenia, ale moze przechodzi¢ od jednego
do drugiego i w pewnym sensie ,,si¢ zmienia¢”"’.

To, co nazwali$my brzemiennoscia zywiolu, mozna nazwa¢ za Cassire-
rem ciagly zdolnoscig do zmiany. Sztuka zdaje si¢ by¢ obszarem, w ktérym
taka zmiennos¢, kedra potrafi nawet to, co uniwersalne zmie$ci¢ w jednost-
kowym dziele sztuki, nadal istnieje i potrafi niezle zaskoczy¢ [il. 1]'%.

Sztuka, mimo braku pojeciowej jednoznacznosci, musi mieé¢ swoja sub-
stancje, ktora taczy fakty, daty, nazwiska, wymiary i ceny dziel. Warto zwrdcié
uwagg, ze od swojskiego, dajacego oparcie, laciniskiego pojecia substancii (od
sub-staneo — stanagé pod) blisko jest do greckiego homoousios (wspélistotny).
W tym miejscu natraflamy na niezwyktly splot poje¢ przez stulecia dyskuto-
wanych, ktére miaty w jezyku wyrazaé najbardziej ontycznie fundamentalne

5 E. Cassirer, Fenomenologia..., s. 232.

' Idem, Symboliczna pregnancja, tham. P. Parszutowicz, ,Archiwum historii filozo-
fii i filozofii mysli spolecznej” 2021/2022, t. 66/67, 5. 282.
7" Idem, Fenomenologia..., s. 233.

18I wlasnie ta zdolno$¢ do zawierania » powszechnikéw« w sensach jednostkowych
to pregnancja, czyli »brzemienno$é« znaczeniem.” Za: W. Batus, Forma, ,przedmiot

dziela’.., s. 63.
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relacje migdzy elementami rzeczywisto$ci. Stary spdr toczy si¢ o to, czy ist-
nienie i byt sa od siebie odréznialne czy nie. Trzy aspekty, ktére ciagle po-
wracaly w tym sporze (ktdrych da si¢ takze uzyé do okreslenia sztuki) to
existentia, essentia i subsistentia®. Jest to tez zrédto powracajacego problemu
— sztuka jest mimetyczna, ale wobec czego? Rzadko zadaje si¢ teraz wprost
tego rodzaju pytania, jednak nadal zachowuja one swoje znaczenie. Niemoz-
no$¢ rozstrzygniecia tego problemu skfania do akcentowania z jednej strony
niemozliwego do dokoriczenia szkicu, a z drugiej strony niedajacego si¢ prze-
widzie¢ zywiotu.

Jak dlugo, zgodnie z wiclowickowy tradycja, tozsamos$¢ homolimal/
homolosis-substantia rozpatrujemy tylko w obszarze spekulacji teologicznej,
mozna w uporzagdkowany zgodnie z nawykami ludzkiego rozsadku sposéb
systematyzowa¢ i klasyfikowa¢ oddzielnie sztuke, oddzielnie perspektywe
metafizyczna, oddzielnie to, co rozpatrujemy w horyzoncie religii i wiary.
Nauka od kilkuset lat czuje si¢ w obowiazku pilnowania takich konstruk-
cyjnych dla naszej zachodniej, europejskiej rzeczywistosci granic i podziatéw.
Kiedy zaczniemy zastanawiaé si¢ nad relacjg (gr. homousios, tac. consubstan-
tialis) Yaczaca — substanci¢ sztuki z zywiolem myslenia, caty ten podziat traci
na oczywistoéci. Jako hasto, jako slogan, ,wspétistotno$¢ sztuki” brzmi obie-
cujaco. Akcentuje uniwersalng trafnos¢, a to jedna z najwazniejszych korzy-
§ci, jakie z mysleniem taczymy. Daremne jednak wydaja si¢ proby ustalania
petnego katalogu rzeczy i spraw, wobec ktérych sztuka i myslenie sa wspét-
istotne. I ta nieskonczonos¢ moze by¢ jednym ze zrédlowych obszaréw ro-
zumienia i odczuwania sztuki w $wiecie wiasnie jako zywiotu. W tradycji
teologicznej wspotistotnos$é — homousia — jest czym$ bardziej elementarnym
niz zywioly tego $wiata®®. Czy mozemy tak mysle¢ o sztuce? Nieustannie
prébujemy szkicowa¢ odpowiedzi na to pytanie.

W ujeciu fenomenologicznym, odczucie elementarnosci sztuki jest tyle
powszechne, co dalekie od wyraznej konceptualizacji. Zwykle taczy si¢ ono
z emocjami, intensywna praca wyobrazni, tymi elementami dzialania umystu,

ktére sg przeciwstawiane uporzadkowanemu mysleniu logicznemu. Sztuka,

Y W.P. Eckert, Albertinismus, [w:) Historisches Worterbuch der Philosophie, red. J. Rit-
ter, t. 1, Basel-Stuttgart 1971, s. 148.

2 J. Schneider, Hémoios, [w:] Theological Dictionary of the New Testtament, red.
G.Kittel, G. Friedrich, thum. G.W. Bromley, Grand Rapids—Exeter 1985, s. 684—685.
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wbrew wysitkom teorii sztuki i estetyki, nadal jest zywiolem. W starszej
tradycji, zakladajacej w $lad za Platonem i Arystotelesem rozumno$¢ natury,
sztuka jako Zywiol nie musi by¢ czym$ zupetnie bezmyslnym, ale jest ak-
tywnoscia ujawniajaca obce dla cztowieka logosy. Nurty w kognitywistyce
zwigzane z poznaniem rozproszonym, z ckologia myslenia, z traktowaniem
srodowiska jako macierzy wydajg si¢ dzi$ takze akcentowaé zywiotowosé
jako sytuacje poznawczo intensywna, pozwalajaca na szybkie uzyskanie
bardzo wielu nowych informacji.

Funkgjg szkicu jest blyskawiczne uchwycenie aktualnej sytuacji. Staramy
si¢ zestawi¢ $lady, argumenty uprawdopodabniajace tez¢ o zywiotowym
charakterze sztuki. Dopiero odwolanie si¢ do tradycji Arystotelesowskiej
u$wiadamia zatarta w jezyku polskim tozsamos¢ zywiotu i tego, co elemen-
tarne. Najobszerniej zagadnienie to zostalo przedstawione w Fizyce Arysto-
telesa. To, co wytwarza natura (physis), jest zbudowane z czterech elementéw
(zywioléw), kedre majg zasad¢ ruchu w nich samych. To, co powstaje moca
sztuki (fechné), nie ma w sobie zréda swojego ruchu, mimo to, jako podle-
gajace zmianom, zfozone z materii i formy, nalezy do natury. U Arystotelesa
byty, ktére nie podlegaja ruchowi, nie posiadaja natury, nie sa bytami natu-
ralnymi. Réwnoczesnie, ruch duszy (wewnetrzny, rézny od wymuszonego
kinésisviaios: De anima, 406 a), niezmieszany z materia, bedacy ,.ze swej na-
tury aktem” (De anima 430 a), jest traktowany jako podstawa wszelkiego
mozliwego poznania dzigki intelektowi czynnemu (noss poiodin). Arysto-
teles identyfikuje, zgodnie z tradycja Timajosa, poznanie jako ruch kotowy

(periphora).

A jednak trzeba koniecznie utozsami¢ rozum ze wzmiankowanym kotem, bo
my$lenie jest ruchem rozumu, a obrdt kotowy jest ruchem kota do tego stopnia,
ze jezeli myslenie jest obrotem kolowym, to koto, ktére wykonuje ten charakee-
rystyczny ruch musi by¢ rozumem. Ale o czym bedzie [rozum] zawsze myslal?
A jednak musi [to czyni¢], gdyz ruch kolowy jest wieczny! Przeciez my§lenie
praktyczne posiada swoje granice — zawsze zmierza do jakiegos$ celu; co sig ty-
czy myslenia teoretycznego, to i ono réwniez jest ograniczone okresleniami
logicznymi, lecz wszelkie takie okreslenie jest albo definicjg, albo dowodem
— otdz i dowdd ma i punkt wyjécia i jakie$ ograniczenie w formie rozumowania
i konkluzji. A nawet gdy [dowdd] nie dochodzi do korica, to w kazdym razie

nie nawraca do punktu wyjscia, lecz przybierajac stale termin $redni i ostatni
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[wigkszy] idzie prosto naprzdd, podczas gdy ruch kolowy znéw nawraca do
punktu wyjécia. Ograniczone sa réwniez wszystkie definicje. Ponadto jesli ten
sam ruch kolowy czesto [sie powtarza) bedzie musial [rozum] czesto o tym sa-

mym mysle¢*.

Przypomniane przez Arystotelesa rozumienie poznania jako ruchu koto-
wego (periphora) przypomina cyrkulacje zywioléw. Daje okazje do ponow-
nego postawienia pytania, czy sztuka jako zywiol jest czym$ obicktywnym
na zewnatrz $wiadomosci, czy ten sam powracajacy ruch dziata takze w ob-
szarze subiektywnosci.

Oczywiscie nie chodzi o to, by réznorodne ludzkie aktywnosci, ktére
rozpoznajemy jako sztuke, zreifikowad i ujednolici¢ poprzez utozsamie-
nie z jakim$ rodzajem substancji, skoro potoczne znaczenie stowa zywiot
w pierwszym rzedzie odsyta do tego pojecia. Powrét do tradycji Arystotele-
sowskiej akcentujacej znaczenie ruchu, harmonii ruchu tego, co materialne
i niematerialne, pozwala nabra¢ dystansu wobec powszechnej wspolczesnie
sktonnosci do traktowania substancji jako czego$ wytacznie materialnego.

Chodzi o takie postuzenie si¢ stowem ,zywiol” wobec sztuki, ktore,
podobnie jak np. pojecie ,,form symbolicznych” Cassirera, utatwi namyst
nad nia, odblokuje pewne mozliwosci zmarginalizowane poprzez ciagle
przypominanie, ze ars/techné jest tym, co czlowiek sam wytwarza. Powra-
cajaca w wielu tekstach teoretycznych awangardy, metafora maszyny jako
ideatu sposobu dziatania i pracy twérczej, moze by¢ tego dowodem. W trze-
ciej dekadzie XXI wicku maszyna pozostaje nadal opozycja wobec zywiotu.
Uzywamy maszyn, by ujarzmia¢ zywioly. By¢ moze najblizsze lata, za sprawa
niestychanie wydajnych technologii przetwarzania informacji, beda czasem,
kiedy ta trwajaca w ludzkiej wyobrazni opozycja zostanie zakwestionowana,
a kto wie, czy nie zastapiona przez tozsamo$¢**. Zanim jednak uwyraznia si¢
w kulturze wspélezesnej nurty traktujace maszyne jako zywiol, warto zwréci¢

' Arystoteles, De anima, thum. P. Siwek, Warszawa 1972, 5. 407 a

2 Sladem podobnej intuicji s3 uwagi wygloszone jako wyklady z semestru letniego
w 1952 ., kilka lat po koricu katastrofalnej wojny. ,,1. Nauka nowozytna jest ugruntowa-
na w istocie techniki. 2. Sama istota techniki nie jest czyms technicznym. 3. Istota techniki
nie jest wylacznie ludzkq machinacja, ktéra, dzigki odpowiednim moralnym dyspozycjom,
moglyby okietzna¢ ludzkie opanowanie i niezaleznos$¢.” Za: M. Heidegger, Co sig zwie
mysleniem, thum. J. Mizera, Warszawa 2017, s. 206.
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uwage na ogromna swobode poznawcza, jaka daje wypowiedzenie hipotezy,
ze sztuka moze by¢ rozpoznana i nazwana zywiotem, tym, co elementarne.
Postulujemy taka tez¢ jako krok podobny do nazwania i wydzielenia sposréd
roznych ,form symbolicznych” fenomendéw bazowych (Basispheneomene)
przez Cassirera®. Zywiolu, jego dziatania, nadal si¢ do§wiadcza, czasem bez-
posrednio. Cassirer szukal sposobéw zbudowania integralnego opisu kultury
i $rodowiska zycia ludzkiego, tak by zamiast metafizycznie zdogmatyzowa-
nych poje¢ zaczaé¢ od indywidualnego do$wiadczenia, od ,Zzrédlowo danej
intuicji”**. Cassirerowski fenomen bazowy mial by¢ ,sposobem posredni-
czenia” (Modi der Vermittlung) do rzeczywistosci. W podobnym znaczeniu
postulujemy postugiwanie si¢ koncepcja: sztuka jest zywiolem.
Cassirer wprost odwotywat si¢ do koncepcji Leibniza:

Wyrazenie ,,pregnancja’ ma oznaczaé wiasnie ten idealny splot, to odniesienie
szczegblnego danego tu i teraz fenomenu percepeyjnego do pewnej charakeery-
stycznej calodci sensu. Jesli, na przyktad, obierajac jeden z podstawowych kierun-
kéw naszej swiadomosci czasu zwracamy si¢ ku przysztosci i wybiegamy w nia
niejako, nie oznacza to, ze do sumy obecnych, danych nam w terazniejszosci
spostrzezent doklada si¢ po prostu nowe wrazenie, fantazmat tego, co przyszle.
Przyszlo$¢ ,widziana” jest w zupelnie specyficzny sposéb: jest ,,antycypowana”
w terazniejszo$ci. Teraz jest wypelnione i nasycone przyszloscia: pregnans futuri,
jak nazwal je Leibniz. Pokazali$my juz wiclokrotnie, ze ta pregnancja rézni si¢
wyraznie od kazdego, jedynie ilo$ciowego agregatu pojedynczych obrazéw per-
cepeyjnych, jak réwniez od ich asocjacyjnego polaczenia i sprz¢zenia, i ze nie
mozna jej rowniez wyjasni¢ sprowadzajac do czysto ,,dyskursywnych” aktéw
sadzenia i wnioskowania. Proces symbolizowania jest jak jednolity strumien zy-
cia i mysli, ktory przeptywa przez swiadomo$¢ i whasnie przeptywajac roznicuje

i spaja $wiadomos$¢, tworzy jej pelnig, cigglosé i stalogé®.

Sztuka zachowuje swoje znaczenie, bo wyrazniej niz inne nasze dziatania
jest jednocze$nie obiektywna i subiektywna, podobnie jak przysztos¢.

2 E.Cassirer, Uber Basisphinomene, [w:] idem, Philosaphie der symbolischen Formen.
Zur Metaphysik der symbolischen Formen, [w:] Ernst Cassirer. Nachgelassene Manuskripte
und Texte, red. J.M. Krois, t. 4, Hamburg 1995, s. 132.

% Ibidem.
» E. Cassirer, Filozofia form symbolicznych..., t. 3, 5. 236.
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ILUSTRACJA

1. Whpdlczesny, przyzwoity uniwersytet powinien dokladaé staran...



