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SEOWO WSTEPNE

rofesor Eleonora Jedliiska — poznanianka z urodzenia, todzianka

z wyboru, serce pozostawita w Paryzu. W rodzinnym miescie nad

Warty rozpoczeta edukacje wykazujac juz w wieku szkolnym arty-
styczng wrazliwo$¢ — jej pasja byt balet. W pézniejszym czasie jej zaintereso-
wania skierowaly sie w stron¢ sztuk plastycznych. Efektem tego bylo podjecie
studiéw z zakresu historii sztuki na Uniwersytecie im. Adama Mickiewi-
cza, ktére ukoniczyta w 1980 roku na podstawie napisanej pod kierunkiem
prof. Konstantego Kalinowskiego pracy magisterskiej Powszechna Wystawa
Swiatowa w Paryzu w 1900 roku. Juz wtedy ujawnila si¢ jej fascynacja nad-
sekwanska stolica. Ale los rzucit ja gdzie indziej. Charyzmatyczny dyrektor
l6dzkiego Muzeum Sztuki, Ryszard Stanistawski, pragnac nada¢ kierowanej
przez siebie placéwee range preznego osrodka sztuki wspétczesnej, zapropo-
nowatl w 1982 roku prac¢ mtodym historykom sztuki z Poznania — mal-
zonkom Eleonorze i Jaromirowi Jedlinskim. Oboje przyjeli t¢ propozycje
traktujac ja jako wyzwanie warte podjecia. Przeprowadzka z Poznania do
Lodzi wynikala z zainteresowania malzonkéw Jedlinskich unikatowymi
zbiorami sztuki nowoczesnej, ktére posiadalo Muzeum Sztuki w Eodzi. Juz
wowezas kolekeja ta cieszyta si¢ duzym uznaniem, a jej prestiz zwiazany byl
jeszcze z przedwojenng dzialalnoscia wybitnych artystéw polskiej awangar-
dy migdzywojennej, takich jak Katarzyna Kobro i Wiadystaw Strzeminski.
Pierwsze lata w Lodzi, to trudny okres stanu wojennego. Profesor Jedliriska
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po$wiecita je na katalogowanie dziet Josepha Beuysa'. Cenng kolekcje prac
uznanego niemieckiego artysty umieszczono w pomieszczeniach dawnych
stajni willi Edwarda Herbsta na Ksi¢zym Mlynie (jeszcze przed rewitaliza-
cja, obecnie Muzeum Patac Herbsta), W tych niewielkich przestrzeniach
Profesor Jedlifiska zorganizowala ekspozycje prac Beuysa, kt6ra, prowadzac
nieformalne wykfady na temat jego twérczoéci, prezentowala wielu znako-
mitym go$ciom. Darowizna Josepha Beuysa dla Muzeum Sztuki w Lodzi
stala si¢ magnesem przyciagajacym $wiadomych jej wyjatkowego znaczenia
na skale europejska mitosnikéw sztuki nowoczesne;.

Rok 1984 roku przyni6st w zyciu Profesor Jedlinskiej duzg zmiang, decy-
dujac o jej dalszej drodze zyciowej. Profesor Wanda Nowakowska, kierujaca
Zaktadem Historii Sztuki na Uniwersytecie E6dzkim, zaproponowala jej
u siebie prace, dostrzegajac w mlodej badaczce duzy potencjal. Perspektywa
prowadzenia badan naukowych, mozliwosci intelektualnego rozwoju oraz
kontaktu ze studentami sklonily ja do podjecia nowego wyzwania zawodo-
wego, tym razem w roli historyka sztuki na Uniwersytecie. W ramach swo-
jej nowej roli Profesor Jedlinska rozpoczeta badania nad sztukg XIX i XX
wieku, zarébwno w Polsce, jak i za granica, réwnolegle prowadzac szeroki
wachlarz zaje¢ dydakeycznych obejmujacych historig sztuki od czaséw staro-
zytnych po wspélczesne. Cwiczenia, wyjazdy naukowe do muzedw i galerii,
spotkania z historykami sztuki i artystami oraz udzial w konferencjach dla
mtodych naukowcéw stanowily istotny element jej pracy na Uniwersytecie
Eédzkim. Poniewaz na uczelni nie istnial wéwczas odr¢bny kierunek na-
uczania historii sztuki, Profesor Jedlinska prowadzita wyktady i ¢wiczenia
z wybranych zagadnien historii sztuki, metodologii i krytyki artystycznej
dla studentéw réznych kierunkéw, w tym historii, filozofii, etnografii, arche-
ologii, kulturoznawstwa, pedagogiki i filologii germanskiej. W tym okresie
uczestniczyla takze wraz z m¢zem Jaromirem (pracujacym nadal w Muzeum
Sztuki) w przygotowaniach do wystawy ,Vision and Unity”, ktéra odbyta si¢
w Van Reekum Museum w Apeldoorn w dniach 18 czerwca — 4 wrzesnia
1989 roku i prezentowata dzieta polskiej awangardy migedzywojennej oraz
polskich artystéw wspolezesnych.

! W sierpniu 1981 roku Joseph Beuys, znany niemiecki artysta, z okazji 50. rocznicy
otwarcia dla publicznosci Migdzynarodowej Kolekeji Sztuki Nowoczesnej grupy a.r.,
przekazal Muzeum Sztuki w Eodzi okoto 1000 swoich prac (Polentransport 1981).
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Kontakty mi¢dzynarodowe stanowily wraz z uplywem czasu coraz istot-
niejszy element dziatalno$ci mtodej badaczki. W 1992 roku, dzigki sty-
pendium Foundation d’Appui de la Litterature Indépendante et Sciences
Polonaise w Paryzu, Eleonora Jedlinska mogta zgromadzi¢ materialy
do swojej pracy doktorskiej dotyczacej malarstwa europejskiego XIX
i poczatku XX wicku, ktéra przygotowywata pod kierunkiem prof. Wandy
Nowakowskiej. Kontakt z kolekeja sztuki europejskiej w otwartym w 1986
roku paryskim Musée d’Orsay pomdgt mtodej adeptce nauki sprecyzowaé
problematyke swojej dysertacji. Temat Josepha Beuysa nadal pozostawat
obecny w jej zyciu. W 1993 roku wzigta udzial w konferencji poswigco-
nej zyciu i twérczoéci niemieckiego artysty, keéra odbyta si¢ w Mediolanie
w Galerii Brera, a towarzyszyla jej wystawa prac Beuysa ze zbioréw Muzeum
Sztuki w Eodzi. W tym samym roku uczestniczyla réwniez w Mi¢dzynaro-
dowej Konferencji poswigconej zyciu i twérczosci Wiadystawa Strzemin-
skiego, zorganizowanej z okazji setnej rocznicy urodzin artysty.

W styczniu 1994 roku Profesor Jedlinska obronila na Uniwersytecie
Eédzkim prace dokrorska zatytulowana ,Motyw $mierci w malarstwie
polskim XIX i poczatku XX wicku na tle obecnosci tego tematu w sztu-
ce europejskiej”. W swojej pracy analizowata motyw $mierci przez pryzmat
wydarzen historycznych, spofecznych i filozoficznych, nadajac jej charak-
ter wywodu ikonologicznego i komparatystycznego, z naciskiem na trwa-
los¢ tego motywu w tradycyjnych ,ramach ikonograficznych” wywodza-
cych si¢ z antyku. Prace oceniono wysoko, a recenzentami byli prof. dr hab.
Andrzej K. Olszewski z Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego i prof.
dr hab. Grzegorz Sztabinski z Uniwersytetu Eédzkiego. Na jej podstawie
Profesor Jedlinska opublikowala kilka wazkich tekstéw. Szeroka tematyka
rozprawy stafa si¢ punktem wyjécia do jej wykladéw dotyczacych malarstwa
i rzezby europejskiej XIX wieku.

Po obronie Eleonora Jedlinska zostala zatrudniona jako adiunkt w po-
wtérnie reaktywowanej Katedrze Historii Sztuki na Uniwersytecie £6dz-
kim, gdzie zaczela ksztakci¢ przysztych historykéw sztuki. Powierzono jej
prowadzenie wykladéw z zakresu polskiego i europejskiego malarstwa no-
woczesnego, zaje¢ dotyczacych ikonografii i ikonologii, historii fotografii
oraz wyktadéw monograficznych, a nieco péznej seminarium magisterskiego.
W jego ramach do tej pory powstalo ponad 90 prac, ktére recenzenci oceniali
bardzo wysoko. Dotycza one szerokiego spektrum zagadnien zwiazanych
ze sztuky polska, europejsky i amerykaniska, obejmujac okres od konca
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XVIII wicku do XXI wicku. Jako promotor licznych prac magisterskich,
czgsto o interdyscyplinarnym charakterze, Profesor Jedlinska wielokrotnie
powierzata ich recenzje specjalistom z pokrewnych dziedzin naukowych,
takich jak estetyka, filozofia, architektura czy projektowanie przemystowe.

Lata 90. XX wieku, a nastepnie pierwsza dekada XXI wicku to okresy,
gdy rozpedu nabieraja miedzynarodowe kontakty Eleonory Jedlinskiej.
W 1995 roku wzigta udzial w prezentacji i sympozjach poswigconych
wspolczesnej sztuce Izraela — Art Focus — Contemporary Israeli Art, ktére
mialy miejsce w Jerozolimie i Tel Awiwie. Kilkutygodniowy pobyt w Izraelu
oraz mozliwo$¢ zapoznania si¢ ze sztuka starszego i najmlodszego pokolenia
tworcow zydowskich, a takze poznanie zbioréw The Israel Museum w Je-
rozolimie i Tel Aviv Museum of Art oraz praca badawcza w muzealnych
bibliotekach, skierowaly zainteresowania naukowe Profesor Jedlinskiej
w strong sztuki polskich Zydéw oraz sztuki nowoczesnej i wspélczesnej,
a w szczegdlnosci na kwesti¢ wptywu Holocaustu na sztuk¢ po 1945 roku.
W 1999 roku odbyta miesi¢czny staz naukowy w United States Holocaust
Memorial Museum Center for Advanced Holocaust Studies w Waszyngto-
nie, gdzie rozpoczgla zbieranie materiatéw do ksiazki Sztuka po Holocauscie,
ktéra zostata wydana w Eodzi w 2001 roku i wzbudzila duze zainteresowanie.
Wzigta réwniez udzial w miedzynarodowej konferencji ,,Polacy — Zydzi”
z okazji 65. rocznicy zakoriczenia drugiej wojny $wiatowej, ktéra odbyta
si¢ w Warszawie. W wyniku tych do$wiadczen powstaly liczne publikacje
oraz wygloszonych zostalo szereg referatéw na kongresach i konferencjach,
m.in. na Uniwersytecie w Jerozolimie (World Congress of Jewish Studies)
i w Rawennie, a takze na wielu uniwersytetach w Polsce i Europie, gdzie
przedstawiata tematy dotyczace pamigci wydarzen drugiej wojny $wiato-
wej i Zagtady w sztuce wspolczesnej artystow polskich i zagranicznych.

Zwieniczeniem tego etapu drogi naukowej Eleonory Jedlinskiej byto wy-
danie w 2006 roku ksiazki Polska sztuka wspdlczesna w amerykanskiej kry-
tyce artystycznej w latach 1984-2002. Wybrane zagadnienia (L6dz, 2006),
na ktdrej podstawie rok pdzniej obronita pracg habilitacyjng w Instytucie
Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie. Recenzentami jej dorobku
naukowego byli dr hab. Maria Hussakowska-Szyszko z Instytutu Historii
Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego, prof. dr hab. Maria Poprzecka z In-
stytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego, prof. dr hab. Joanna
Sosnowska z Instytutu Sztuki PAN w Warszawie oraz prof. dr hab. Andrzej
Turowski z Université de Bourgogne w Dijon.
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Uzyskanie tytulu doktora habilitowanego umozliwito Eleonorze Je-
dlinskiej objecie stanowiska profesora nadzwyczajnego na Uniwersytecie
Eédzkim, na Wydziale Filozoficzno-Historycznym w Katedrze Historii
Sztuki. Udzial w wielu konferencjach naukowych, zaréwno krajowych, jak
i zagranicznych (m.in. Heidelberg, Amsterdam, Rawenna, Jerozolima, Tal-
lin, Millersville University of Pennsylvania), podczas ktérych przedstawiala
swoje referaty, potwierdzil jej renome badacza o miedzynarodowym zasiegu.
Jej teksty byly szeroko dyskutowane i cytowane w mig¢dzynarodowych pu-
blikacjach. W 2012 roku zostata zaproszona do udzialu w grancie kiero-
wanym przez prof. dra hab. Wlodzimierza Boleckiego z Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk pt. ,Sensualnos¢ w kulturze polskiej”. W ramach
tego projektu opracowata teksty dotyczace sensualnosci w Teatrze Smierci
Tadeusza Kantora, twérczosci Mirostawa Batki oraz Rafata Jakubowicza.
W lipcu i sierpniu 2015 roku Profesor Jedlinska otrzymata z kolei stypen-
dium dla profesora wizytujacego w ramach projektu ,,Uniwersytet Mikotaja
Kopernika w Europie 20207, realizowanego na Wydziale Sztuk Pigknych
UMK, w ramach ktérego prowadzita wyktady, seminaria i warsztaty dla
studentéw kierunku ,krytyka artystyczna’, koncentrujac si¢ na wspélczesnej
krytyce artystycznej oraz jej zwigzku z innymi naukami humanistycznymi.

W wyniku prowadzonych w ostatnich latach badan nad kulturg i sztuka
artystow zydowskich, w 2015 roku powstala ksiazka Eugenia Markowa.
Wybdr” (przekl. Jakub Jedlifiski) wydana przez Polski Instytut Studiow
nad Sztuka Swiata i Wydawnictwo Tako, Warszawa—Torun 2015, a kilka lat
pozniej w publikacji Ksztalty pamigci. Wybrane zagadnienia sztuki wspdtcze-
snej (Wydawnictwo Uniwersytetu £ddzkiego, 2019) Eleonora Jedliriska po-
nownie poruszyla zagadnienia dotyczace fenomenu pamieci doswiadczen
drugiej wojny $wiatowej i Zagltady znajdujacych odzwierciedlenie w dziele
sztuki. Jednoczesnie Profesor Jedlinska wrécita do zagadnienia, keérym zaj-
mowala si¢ na progu swojej pracy naukowej, wydajac ksiazke poswiecona
wydarzeniu jakim byla Wystawa Swiatowa w Paryzu w 1900 roku, otwiera-
jaca wiek XX: Powszechna Wystawa Swiatowa w Paryzu w 1900 roku. Splen-
dory Trzeciej Republiki (Wydawnictwo Uniwersytetu Eédzkiego, 2015).
W ostatnim czasie, zafascynowana tworczoscig polskiej artystki miesz-
kajacej w Paryzu, Zofii Lipeckiej, opublikowata poswigcona jej ksiazke
Zofia Lipecka. Labirynty sztuki (Wydawnictwo Uniwersytetu Edédzkiego,
2023), ukazujac z wlasciwa sobie pasja i zaangazowaniem niezwykly $wiat
dziet artystki.
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Ksiazka Ars inspiratio. Studia dedykowane Profesor Eleonorze Jedlinskie
oddawana w rece Czytelnika zawiera 23 teksty napisane z myéla o Profe-
wspdtczesnej humanistyki ze szczegdlnym uwzglednieniem historii sztuki.
Artykuly zostaly ulozone w trzech dzialach: czgé¢ pierwsza: ,Spojrzenie
w przeszlo$¢”, odnosi si¢ do klasycznie pojmowanej historii sztuki, zwracajacej
sic ku przesztosci; czes¢ druga publikacji zatytutowana , W kregu judaizmu”
grupuje rozwazania skoncentrowane na dziele sztuki, znaczeniu filozoficz-
nym a takze na jego walorach estetycznych. Cze¢$¢ trzecia: ,,Sztuka nowa,
spojrzenie w przysztos$¢”, zawiera refleksje dotyczace problematyki poszuki-
wania odmiennych form wyrazu artystycznego réznorodnych dziet kultury
wizualnej, rozpatrywanych w kontekscie ksztaltowania nowych i oryginal-
nych kierunkéw malarskich.

Niniejszy tom studidw, ztozony z artykuléw napisanych przez przyja-
ciél, wspdtpracownikéw oraz uczniéw Profesor Eleonory Jedlinskiej, sta-
nowi wyraz glebokiego uznania dla jej osiagni¢¢ w dziedzinie historii sztuki.
W ciagu lat swojej kariery akademickiej, Profesor Jedliriska z pasja i zaan-
gazowaniem ksztaltowala i rozwijala te dyscypling, wynoszac ja z peryferii
nauk humanistycznych do centrum akademickiej refleksji na Uniwersytecie
Lédzkim. Dzigki jej nieustannej pracy, oddaniu oraz niezwyklemu talen-
towi pedagogicznemu, 16dzka historia sztuki rozkwitta, inspirujac kolejne
pokolenia mtodych naukowcédw. Absolwenci tédzkiej Katedry Historii
Sztuki, a pézniej Instytutu Historii Sztuki, niosg ze sobg dziedzictwo Pro-
fesor Jedlinskiej, szerzac zdobyta wiedze i pasje do sztuki zaréwno w Polsce,
jak i poza jej granicami. Kazdy z nich stanowi zywe $wiadectwo skutecz-
nosci i sensu pracy naukowej i pedagogicznej Pani Profesor, ktérej wysitki
przyczynily si¢ do umocnienia pozycji tédzkiej historii sztuki. Ten tom
jest nie tylko holdem ztozonym wybitnej uczonej i nauczycielce, ale takze
symbolem wdzi¢cznodci za jej wieloletni wkiad w nasze zycie naukowe,
podzickowaniem za to, ze jako znawczyni sztuki, intelektualistka o szero-
kich horyzontach i humanistka, swoim zyciem i pracg kazdego dnia dowodzi,
jak wazna jest rola sztuki w zrozumieniu ludzkiej egzystencji. Zebrane
w tym tomie teksty maja na celu nie tylko upamigtnienie dorobku Profesor
Jedlinskiej, ale takze potwierdzeniem inspiracji, jakie pozostawila w sercach
i umystach tych, ktérzy mieli zaszczyt z nig wspolpracowad.

Redakcja
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ON THE SYMBOLISM OF 14™-CENTURY GENRE SCENES
DEPICTED IN THE ARCHITECTURAL SCULPTURE OF
TWO IMPOST FRIEZES OF THE COLLEGIATE CHURCH
IN SANDOMIERZ

othic collegiate church of the Nativity of the Blessed Virgin Mary in Sandomierz,

founded by king Casimir the Great, has an interesting set of architectural sculp-
tures within the keystones, corbels and impost friezes. Most of them are examples
of high-class art. Among the rich floral decorations in the capital zone of the temple,
there are images of animals and fantastic creatures. Particularly noteworthy are the
sculptural decorations on the friezes of two pairs of pillars, located on the line of
the two entrances to the temple —the northern and southern one. They depict dogs
chasing a hare and a dog chasing a hedgehog. These scenes are unique not only because
of the visible interactions that carry the content of medieval symbolism, but also pro-
vide an opportunity to try to understand the ideological program of the architectural
sculpture of the Sandomierz collegiate church. The key to understanding it are the texts
of church fathers, physiologists and bestiaries along with rich medieval iconography.

KEYWORDS: architectural sculpture, animals symbolism, medieval symbolism

olegiata w Sandomierzu powstata w XIV wicku z fundacji Kazi-

mierza III Wielkiego'. Najnowsze odkrycia konserwatorskie, jak

i poczynione analizy wskazuja, ze zamyst artystyczny dekora-
cji rzezbiarskiej mogl powstaé przed rokiem 1361, ktéry to zostal wyryty
w gotyckiej inskrypcji archiwolty portalu zachodniego®. Whniosek ten
potwierdza analiza rzezby architektonicznej korpusu nawowego w strefie
kapitelowej i sklepieniach, wykonanej przez ten sam warsztat kamieniarski,
ktéry odpowiada za dekoracje architektoniczne portalu zachodniego®.

v Kronika Jana z Czarnkowa [dalej KJC], thum. J. Zerbitto, Krakéw 2012 s. 16; Ioan-
nis Dlugossi, Annales seu cronicae incliti Regni Poloniae, red. Z. Koztowska-Budkowa,
Varsaviae 1978, lib. 9, s. 264-265, 349-350; Jan Dtugosz, Roczniki czyli Kroniki staw-
nego Krdlestwa Polskiego, ks. 9, 1300-1370, red. Z. Koztowska-Budkowa, przel. J. Mru-
kéwna, Warszawa 2009, s. 334-335, 440-443.

2 O. Tuszynska-Szczepaniak, Nowa perspektywa w badaniach architektury i rzez-
by kolegiaty w Sandomierzu, [w:] ,Migdzy architekturg nowoczesng a tradycjg [...] migdzy
konstrukcig a formg’. Prace naukowe dedykowane Profesorowi Krzysztofowi Stefatiskiemu,
red. P. Gryglewski, T. Bernatowicz, D. Rutkowska-Siuda, £6dz 2020, s. 321.

3 O. Tuszynska-Szczepaniak, Architektura i rzezba architektoniczna kolegiaty w San-
domierzn, Uniwersytet Eédzki, Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 2022 (niepubli-
kowana dysertacja), s. 87-100.
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Kamienne dekoracje rzezbiarskie korpusu nawowego kolegiaty uloko-
wane na fryzach impostowych, wspornikach stuzek i zwornikach przedsta-
wiaja przede wszystkim tematyke floralng, jednak ornamentalno-ro¢linne
kompozycje przeplecione zostaly postaciami zwierzat i fantastycznych stwo-
réw. W dekoracjach fryzéw impostowych dostrzegalny jest schemat, wedtug
ktérego (z nielicznymi wyjatkami) na koricu ornamentalno-roslinnego pasa
umieszczono od strony nawy gléwnej posta¢ zwierzgca lub fantastyczna.
W przestach mieszczacych wejscia do $wiatyni widoczna jest intensyfikacja
dekoraciji figuralnej i precyzja ich wykonania®. Zasada ta jest szczeg6lnie do-
strzegalna w drugim przesle korpusu nawowego (pomiedzy wejsciem pét-
nocnym i potudniowym), gdzie widoczna jest silnie rozbudowana dekoracja
w obrebie fryzéw impostowych pierwszej i drugiej pary filaréw. Przy wejéciu
pétnocnym (od strony miasta), na wschodnim fryzie drugiego filaru, przed-
stawiona zostala scena poscigu: psy pedzace za zajacem [il. 1,5, 6,7, 8, 9, 10],
za$ od pétnocnej strony tegoz filaru, zajac jedzacy lis¢ [il. 2, 10]. Na prze-
ciwleglym fryzie — zachodnim — pierwszego filaru, w pétnocno-zachodnim
narozniku, ukazano karykaturalng meska glowe, zwrdcong twarza ku por-
talowi, z ktdrej ust wyrastaja dwie wicie winnej latoroéli®. Od strony wejscia
potudniowego (od strony zamku), od wschodu, w dekoracji drugiego filaru
umieszczono we wschodnim fryzie psa poganiajacego jeza [il. 3, 11, 12], za$
w potudniowej cz¢éci fryzu tanig z jeleniem jedzacym lis¢ [il. 11]. Z naprze-
ciwleglego, zachodniego pasa fryzu pierwszego filaru spoglada, z wyrazem
smutku i dezaprobaty ku scenie psa z jezem, hybryda w kapturze; spod jej
szaty wylaniaja si¢ kopyta®.

Dekoracja rzezbiarska wschodniej czedci i wschodniego fragmentu cze-
$ci pétnocnej drugiego filaru nawy pétnocnej, tresciowo podzielona jest na
trzy czg$ci. Pierwszg stanowi posta¢ prawdopodobnie malpy [il. 4], ukazanej
przy potudniowym narozniku czesci wschodniej, nienalezaca kompozycyj-
nie ani tematycznie do pozostalej cz¢sci dekoracji. W srodkowej czgéci fryzu,
zajmujac wicksza jego powierzchnig, ukazany zostal poscig trzech pséw za
zajacem [il. 5, 6, 7, 8, 9], a w cze¢sci potnocnej, posta¢ zajaca jedzacego ligé
[il. 2, 10]. W scenie polowania dostrzegamy od potudnia dwa psy odmienne;j

4 Ibidem. Por. M. Walczak, Rzezba architektoniczna w Matopolsce za czaséw Kazi-
mierza Wielkiego, Krakow 2006, s. 337.

5 O.Tuszyniska-Szczepaniak, Architektura i rzezba architektoniczna...,s. 118.
¢ Thidem,s. 119.
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rasy, ukazane w pedzie, z uniesionymi ku goérze i zawinietymi na zady ogo-
nami. Pierwszy z nich, o szerokim pysku [il. 5] ukazany zostal z rozdziawiona
szczeka, ukazujaca zeby i szeroki jezyk wywieszony na brode. Plaskie, dtugie
uszy zwierzgcia wyrastaja ze zgrubionej faldy na czole i opadajg wzdtuz glowy.
Drugi z pséw, odmiennej rasy — z ostrymi, tréjkatnymi uszami [il. 6, 7] unie-
sionymi i nachylonymi do tytu, o wezszym i wydtuzonym pysku, przedsta-
wiony zostal z rozchylong paszczg uwidaczniajaca zgby. Psy pedzg za suka
(tej samej rasy, co pierwszy z nich), ktéra pyskiem lapie za zad zajaca [il. 8, 9].
Zajac, o posturze i rozmiarze pséw [il. 9, 10], ma dtugie i waskie uszy ukazane
od wewnetrznej strony, ztozone ponad glowa oraz gteboko rzezbiony nos.
Jego duze, walcowate w ksztalcie i ostro zakonczone z¢by wystaja z rozwar-
tego pyska i nachodza na dolng warge. W pétnocnej czesci fryzu skierowa-
nej ku zachodowi ukazano zajaca, jedzacego li$¢ winorodli [il. 2, 10]; zwierze
ujete zostalo w pozycji statecznej i stanowi dodatkows sceng towarzyszaca
poprzedzajacej ja gonitwie. Zwierzgta wyrzezbiono z dbaloécia oszczegdly,
cho¢ poddano silnej stylizacji — przedstawiono je z duzymi, migdatowatymi
oczami, ujetymi w zgrubione i wielokrotnie pofaldowane powicki; nadto
kazdy z pséw ma zaznaczone wystajace zebra. Dbalos¢ ta dotyczy réwniez
oznaczenia ich plci, poprzez zaznaczenie trzeciorzgdowych cech pleiowych,
totez samce maja ukazane meskie genitalia, a samica rzad sutkéw wzdtuz
podbrzusza.

Drugi filar nawy potudniowej zostat ozdobiony rzezbg architektoniczna:
od wschodu sceng atakowania jeza przez psa (moze to tez by¢ zabawa) i de-
koracja rodlinng, za$ od potudnia postaciami ani i jelenia jedzacego lis¢ [il. 3,
11, 12]. Pies i jez zwr6cone sg w kierunku potudniowym: ten pierwszy zo-
stal ujety w chwili energicznej zabawy lub poscigu, jez natomiast kuli si¢ dla
zachowania bezpieczenistwa. O krepych tapach, grzbiecie pokrytym obtymi,
stozkowatymi kolcami, z wydtuzonym pyskiem, ukazany zostat z duzy-
mi, migdatowatymi oczami osadzonymi w wystajacych, przero$nictych po-
wickach, lekko skulony i z glowa skierowang w dét. Pies, o tegim i duzym
w stosunku do glowy ciele, o posturze przypominajacej szczenie, ma otwarty
pysk, ptaskie, dtugie uszy i bardzo duze migdalowate oczy umiejscowione
na czole. Przedstawiono go w momencie gdy lize grzbiet jeza — dtugim, wy-
winietym jezykiem o ostro-wypuklej bruzdzie posrodkowej. Podobnie jak
w przypadku pséw goniacych zajaca, ten réwniez ma szczegdlowo wyrzez-
bione meskie genitalia.
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Od potudnia ukazano wijaca si¢ gataz winorodli o pierzasto-wrebnych
lisciach z trzema klapami uj¢tych od spodu, o silnie pofalowanych blasz-
kach i faliscie wcigtych brzegach, z wystajgcymi nerwami gléwnymi na
powierzchni kazdej z klap. Pomiedzy rzedem lisci znajdujacych si¢ w potu-
dniowej czesci tego pasa a scena z psem i jezem sa pozostalosci obttuczonego
elementu rzezby, najprawdopodobniej postaci drugiego psa: u gory zachowat
si¢ podtuzny, obly fragment kamienia — to zapewne zetkniecie si¢ tutowia
z tlem; u dotu dwa niewielkie fragmenty rzezby bedace najprawdopodob-
niej pozostalosciami po tapach [il. 12]. W czesci potudniowej przedstawione
zostalo dwoje zwierzat zwréconych ku sobie glowami skierowanymi w dot,
w stron¢ poludniowa; od wschodu jelen, od zachodu tania [il. 11]. Jelenia
ukazano z duzym, masywnym tulowiem; z pomiedzy szpiczastych uszu wy-
rasta (niemalze jak pnacze) rozlozyste poroze. W pysku zwierzgcia znajduje
sie zwiniety od gory lis¢. Postaé tani zbudowana jest analogicznie do jelenia,
jednak ma drobniejsze cialo i szerokie kwiecie. W obu przypadkach zwierzeta
odznaczajg si¢ wypuklymi chrzastkami wyrastajacymi z nasady nosa i prze-
chodzacymi w tuki brwiowe, a nastgpnie zawijajacymi si¢ pod oczami. Za
postacia fani ukazany zostat pojedynczy li$¢ — identyczny jak wpotudniowej
partii cz¢sci wschodniej fryzu. Blaszke lidcia ujeto grzbietowo (ma wklesty
$rodek i nerwy gléwne zaznaczone jako ostro zlobione kanaliki). Opisywane
sceny — gonitwy psOw za zajacem oraz psa poganiajacego jeza, przedstawiono
zastygle w ruchu. Dynamizmu dodajg tez dekoracji rzezbiarskiej fryzéw dia-
gonalnie uszeregowane licie o nieschematycznej kompozycji.

Rzezby warsztatu, ktdry zrealizowal znaczacy parti¢ dekoracji rzezbiar-
skiej wewnatrz sandomierskiej hali’, wykonane zostaty bardzo precyzyjnie,
cechuje je niezwykta azurowos¢ oraz plastycznosé. Sposéb modelunku li-
$ci i zwierzat wskazuje na duze umiej¢tnoéci kamieniarzy. Silnie odsunigte
od podtoza elementy petnoplastycznej dekoracji rzezbiarskiej ujete zostaty
na celowo wklgstym tle, z ktérym polaczono je mostkami, zas glebokie cig-
cia kamienia nadaja rzezbie bardzo plastyczng forme. Charakteryzuje ja
gra $wiatla i cienia, znaczaco uwypuklajaca ekspresyjne krzywizny rzezb
i nadajaca im dynamiczny charakter. Typowa cecha tej grupy dekoracji archi-
tektonicznych jest sposob uksztaltowania gléwnych nerwéw blaszek lisci
w wickszoéci przypadkéw ujetych od spodu - silna stylizacja ich powierzchni

7 O.Tuszynska-Szczepaniak, Architektura i rzezba architektoniczna..., s. 87-99.
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sprawia, ze w przekroju poprzecznym osiagaja ksztalt oslego grzbietu®. Blaszki
zostaly wielokrotnie pofalowane wzdtuz swojej dtugosci, a ich silnie wybrzu-
szone $rodki podkreslaja dynamiczno$¢ i wydatnosé formy. Pelnowymiarowe
klapy lisci oderwane s tez od podloza i uniesione, co nadaje lisciom migsi-
sto$¢ oraz ruch — ulozone zostaly w sposéb sugerujacy falowanie na wietrze.

Formy wykonanych z niezwykla precyzja rzezb floralnych sa zaczerpnigte
z natury, cho¢ poddanie blaszek lisci silnej stylizacji w niektdérych przypad-
kach uniemozliwia identyfikacje gatunku roslin. Wizerunki zwierzat oraz
wyobrazenia fantastycznych stworzen wkomponowane zostaty w dekoracje
roélinne i maja ta samg wielko$¢, co blaszki lisci. Wyobrazenia krepych zwie-
rz¢cych postaci s3 zbudowane w podobny sposdb, bez wzgledu na gatunek.
Cecha ta uwidacznia si¢ w scenach rodzajowych na drugiej parze filaréw:
w poscigu pséw za zajacem oraz ataku badz zabawy psa i jeza. Korpulentne
ciala o blokowych tutowiach i glowy zbyt duze w stosunku do korpusu,
a takze przykrotkie tapy, nadajg psom nieco groteskowy charakter, przybli-
zajac je pod wzgledem proporcji do szczeniat. Ten efekt poteguje ukazanie
niektérych zwierzat w zgarbionej pozycji. Robig wrazenie, jakby lekko po-
chylaly glowy, by zmiesci¢ si¢ w przestrzeni dekoracyjnego fryzu. Postacie
pséw maja tez w jednakowy sposob zarysowane tylne koriczyny oraz klatki
piersiowej o silnie weietej linii, wyraznie zaznaczonych, wystajacych z boku
zeber. Zwierzeta odznaczajg si¢ specyficznie komponowanymi rysami: z na-
sady nosa wyrasta im plaska falda, z ktérej z kolei, ponad tukiem brwiowym,
wyrastajg uszy. Umiejetnosci warsztatu kamieniarskiego jesli chodzi o odda-
nie natury zdradza ukazanie ruchu. Scenka z psem i jezem ujeta zostata w za-
trzymanym kadrze; lekko zgicte i uniesione lapy sprawiaja wrazenie, jakby
zwierzeta mialy si¢ za chwile poruszyé. W petni dynamiczny charakter ma
pogon pséw za zajacem, gdzie uchwycony ekspresyjnie pysk zajaca uwidacz-
nia tragizm sceny, zwlaszcza wkontraécie do spokojnie jedzacego lis¢ zajaca
w polnocnej czgéci tego fryzu. W podobny sposéb zestawiono ruch ze sta-
tycznoscig na przeciwlegtym filarze: ruch wystgpuje w scenie z jezem i psem,
natomiast od potudniowej strony tego samego fryzu, jelen i tania spokojnie
stoja posrdd lisci. Widoczne jest réwniez wyjatkowe zamitowanie tworcéw

¥ Niektore sekwencje dekoragji liciastej zakomponowano naprzemiennie, ukazujac
przeplatajace si¢ liscie ujete od spodu i od géry, przy tym te drugie maja gleboko ryte

nerwy.
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do doktadnego oddawania szczegdtéw zwiazanych z pleig zwierzat, podob-
nie jak w ilustracjach bestiariuszy’.

Twoércom programu ideowego dekoracji rzezbiarskiej $wiatyni musiaty by¢
znane wizerunki zwierzat kreowane w fizjologach i bestiariuszach'’, bazujace
w swych rozwazaniach i pouczeniach na tekstach Ojcéw Kosciota. Przedsta-
wione w nich tresci, dotyczace wspolczesnej wiedzy, przeplatano z tematami
religijnymi, zwlaszcza poprzez bogata symbolike zwierzat, ktéra przeniosta
sie réwniez do egzempléw kaznodziejskich!'. Opisy dzikich zwierzat z odle-
glych krain czy legendarne mityczne stwory znajdowaly swoje wyobrazenia
w bogato ilustrowanych psalterzach, godzinkach i innych manuskryptach,
jak chociazby w dekretach prawa kanonicznego', ktére mogly przyblizy¢

? Przykladem podobnych rozwiazan moga by¢ przedstawienia w The Ashmole Bestiary
czy The Aberdeen Bestiary, w ktérych powyzej wymienione cechy zostaly potraktowane
w podobny sposéb. Zob. The Ashmole Bestiary [dalej Ashmole], Bodleian Library, Oxford,
MS. 1511, £. 6v, 8v, 9r, 101, 10v, 17v, 23v, 301, 351, 35v, https://medieval.bodleian.ox.ac.
uk/catalog/manuscript_290 (dostep: 4.08.2021); The Aberdeen Bestiary [dalej Aberdeen],
Aberdeen University Library, MS. 24, f. 2v, St, 11v, 14r, 161, 21v, https://www.abdn.ac.uk/
bestiary/ms24/f1r (dostep: 4.08.2021). Wybrana bibliografia: https://www.abdn.ac.
uk/bestiary/bibliography.php (dostep: 4.08.2021). Por. rysunki zwierzat pojawiajace si¢
w szkicowniku Villarda de Honecourt: lew — XLVII, XLVIII, LII, LIII, pies - XXXVI, LI,
niedzwiedz — VII, jelett — XXV, jez — XLIII i masek lisciastych — X, XVIIL, Le carnet de
Villard de Honnecourt, Biblioth¢que Nationale de France, Paris, MS. Fr. 19093, http://classes.
bnf.fr/villard/feuillet/index.htm (dostep: 11.07.2020).

10 Ze wzgledu na specyfike tych dziet i ich odmiany, terminy bestiariusze i fizjologi
w niniejszejszym artykule odnosi¢ si¢ beda ogélnie do tego rodzaju literackiego, a zatem
terminy ,fizjolog” i ,bestiariusz” oznacza¢ beda te dzieta w réznych ich redakcjach. Cy-
taty z Fizjologa pochodza z polskich thumaczen: Fizjolog, przetozyla, wstepem i przypisami
opatrzyla K. Jazdzewska [dalej Fizjolog], Warszawa 2003; Fizjolog Epifaniusza, Fizjolog
Bls, Aviarium, [w:] Fizjolog i Aviarium. Sredniowieczne traktaty o symbolice zwierzgt, tham.
i oprac. S. Kobielus (z tego opracowania pochodzg takze cytaty z Aviarium Hugona
de Folieto). Cytaty z bestiariusza: Bestiariusz, tham. R. Sasor, Krakéw 2005. Na te-
mat podzialéw bestiariuszy zob.: . MacCulloch, Medieval Latin and French Bestiaries,
Chapel Hill 1962; P. Michel, Tiere als Symbol und Ornament: Moglichkeiten und Grenzen
der ikonographischen Deutung, gezeigt am Beispiel des Ziircher Grossmiinster Krenzgangs,
Wiesbaden 1979, s. 52-54.

" LM.C. Randall, Exempla as a Source of Gothic Marginal Illumination, ,Art Bul-
letin” 1957, t. 39, 5. 97-107; T. Szostek, Swiat zwierzecy w sredniowiecznych egzemplach
kaznodziejskich, [w:] Wyobraznia sredniowieczna, red. T. Michatowska, Warszawa 1996,
s.273-284.

2 Por. R. Baxter, Learning from Nature: Lessons in Virtue and Vice in the Physiolo-
gus and Bestiaries, [w:] Virtue and Vice: The Personifications in the Index of Christian Art,


https://medieval.bodleian.ox.ac.uk/catalog/manuscript_290
https://medieval.bodleian.ox.ac.uk/catalog/manuscript_290
https://www.abdn.ac.uk/bestiary/ms24/f1r
https://www.abdn.ac.uk/bestiary/ms24/f1r
https://www.abdn.ac.uk/bestiary/bibliography.php
https://www.abdn.ac.uk/bestiary/bibliography.php
http://classes.bnf.fr/villard/feuillet/index.htm
http://classes.bnf.fr/villard/feuillet/index.htm
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wizerunki nieznanych zwierzat, jednoczesnie niosac bogate spektrum sym-
boliki oddajacej tresci nauki moralnej®.

Posréd szerokiego spektrum wizerunkéw zwierzat w sandomierskiej de-
koragji architektonicznej korpusu nawowego, na szczegélng uwage zastuguja
jedyne ujete w programie ideowym $wiatyni sceny rodzajowe: pogon pséw za
zajacem wraz z zajacem jedzacym li$¢ oraz pies poganiajacy jeza zestawiony
ze sceng z fania i jeleniem. Postad psa, cz¢sto pojawiajgca si¢ w sandomierskiej
kolegiacie, w programie dekoracji architektonicznej, miata wielowymiarowa
symbolike™. W Biblii najcz¢éciej przedstawiano to zwierz¢ w pejoratywnym
znaczeniu. W Ksigdze Przystéw utozsamiany byl z obzarstwem i bezmyslno-
$cig: ,,Jak pies, ktéry sie wraca do wymiotéw swoich, tak gtupi, keéry powta-
rza ghupstwa swoje” (Prz 26, 11)°. Wedtug Apokalipsy sw. Jana, psy zostaly
wykluczone z wejécia w obrgb muréw Niebianskiej Jerozolimy (Ap 22,15), za$
w przypowicsci o Chrystusic Dobrym Pasterzu (] 10, 1-18) symbolizowaty
przestroge przeciw falszywym prorokom (Mt 7, 15). Nieco inaczej przedsta-
wiono psa w bestiariuszu, gdzie przypisano mu, miedzy innymi, wierno$¢:

Otdz pies, przez to, ze rozpoznaje swoich dobroczynicow i jest im bardzo wierny,
bo chociaz to zwierze bezrozumne, to jednak ma t¢ szlachetng ceche: naucza nas,
kt6rzy jeste$my najszlachetniejszym stworzeniem na tym $wiecie, ze powinni-
$my by¢ jeszcze bardziej szlachetni i wierni, i zeby$my nie zapominali o naszym
dobroczyncy, to jest o Panu naszym Jezusie Chrystusie, Stwérey i Zbawicielu
$wiata [...] z wlasnej woli oddat za nas zycie na krzyzu i wybawil nas od wieczne;j

$mierci. Bardzo winni$my by¢ wierni takiemu panu, naszemu dobroczyncy'.

Wedtug swigtego Ambrozego, w zachowaniu pséw mozna réwniez do-

strzec postawe obroncéw wiary:

red. C. Hourihane, Princeton 2000, s. 29-41; F. Klingender, Animals in Art and Thought
to the End of the Middle Ages, Cambridge 1971, s. 202-237.

13 Zob. Aberdeen; Ashmole; C. Schrdder, Der Millstitter Physiologus — Text, Uberset-
zung, Kommentar, Wirzburg 2005; The book of beasts: being a translation from a Latin bes-
tiary of the twelfth century, tum. TH. White, Cambridge University Library, New York
1960; W. Pangritz, Tier in der Bibel, Miinchen—Basel 1963.

“ P. Gerlach, Hund, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie, red. E. Kirsch-
baum SJ, Darmstadt 2015 [dalej LCI], t. 2, 5. 334-335.

15 7Zob. Aberdeen, f. 19v.
16 Bestiariusz, s. S1-52. Por. Aberdeen, £. 18r—20v; Ashmole, f. 25r—29v.
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Przepowiadajacy stowo Boze [...]: ,Jezyk twoich pséw z nieprzyjaciét od jego
samego”. Otz tych, ktdrzy az do krwi walczyli za wiare ewangeliczng, rowniez
nazywa psami, niejako w obronie sWego Pana szczekajqcymi. Nie tymi psami,
o ktérych powiedzial Apostol: ,Strzezcie si¢ pséw” [Flp 3, 2], ale tych, kedre
»jedzg okruchy spadajace ze stotu swoich panéw”. [...] Psy chwalebne, a nie obrzy-
dliwe. Zachowujace wiernos$¢ wobec swojego pana, i szczekajace w obronie jego
domu przeciwko nieprzyjaciolom. Albowiem nie tylko powiedzial ,,pséw”,
ale ,twoich pséw” [...]. O takich psach i w innym miejscu czytamy: Nawrdca
si¢c pod wieczér i odczuwad beda gléd jak psy” [Ps 58,15]. Albowiem nicktdre
psy zostaly zganione przez proroka Izajasza, nie dlatego, ze s3 psami, ale ze nie
chcialy szczekad, a lubily spa¢ [Iz 56, 10]. Przez co, rzecz jasna pokazal, ze gdyby
czuwaly i szczekaly w obronie swojego pana, bytyby psami godnymi pochwaly,

podobnie jak te, o ktérych powiedziano: ,Jezyk twoich pséw” [...]".

Wizerunki pséw na sandomierskich fryzach, nie zostaly wyrzezbione
W pozycji warujacej, czy pilnujqcej, ale w scenach pogoni, co mozna interpre-
towa¢ jako przedstawienie ochrony wiary. Z pewno$cia tak trzeba rozumieé
symbolike pséw ukazanych na glowicach stuzek. Marek Walczak, powotu-
jac si¢ na $w. Augustyna, przypisuje wizerunkom pséw w kolegiacie sando-
mierskiej funkeje straznikéw'®. Badacz podkresla, powotujac si¢ na Hugo
od $w. Wiktora (ktéry przyréwnal zwierzeta te do kaznodziejéw kierujacych
swoje sfowa przeciw ztu'®), ze obecno$é¢ wizerunkéw pséw miala na celu
przede wszystkim przypomnienie o obowiazku gloszenia stowa Bozego®.
Koncepcja ta czgsto byta wykorzystywana w propagandzie zakonu domi-
nikanéw, znajdujac swoje odniesienia w sztuce doby konca $redniowiecza.
Walczak wymienia przyklady dziet odpowiadajacych tej koncepgji, m.in. na
ambonie wiedenskiej katedry (ok. 1470-1502), gdzie na balustradzie uka-
zany zostal pies szczekajacy na szereg wezy, zab i jaszczurek, co — ze wzgledu

7 Augustyn, Objasnienia Psalméw, Ps. 58-77, Pisma Starochrzescijarskich Pisarzy
[dalej PSP], t. 41, thum. J. Sulowski, Warszawa 1986, objasnienie psalmu 67, s. 181-182.

8 Augustyn, Objasnienia Psalméw, Ps. 5877, PSP, XLI, s. 181; M. Walczak,
Rzetba architektoniczna..., s. 338. Por. A. Timmermann, Good and Evil, Not-So-Good
and Not-So-Evil: Marginal Life on Gothic German Sacrament Houses, [w:] Virtue and Vice:
The Personifications in the Index of Christian Art, red. C. Hourihane, Princeton 2000, s. 73.

¥ Hugo V. St.-Victor, De bestiis et aliis rebus II, 17, Patrologiae cursus completus,
Seria Latina [dalej PL], t. 177, red. J.P. Migne, Paryz 1854, kol. 65-66. Por. A. Timmer-
mann, Good and Evil...,s. 73.

20 M. Walczak, Rzezba architektoniczna..., s. 338.
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na umiejscowienie tego wizerunku — interpretuje si¢ jako symboliczng walke
nauki kaptanskiej z odszczepieristwem i herezjg*'. To przedstawienie moze
znajdowa¢ analogie w sandomierskiej scenie psa z jezem ze wzgledu na sym-
bolike jeza opisana dalej. Berengariusz z Tours natomiast, przez symbol pséw
rozumial fatszywych kaznodziejow?>. W analogicznym kontekscie mozna
réwniez rozpatrywaé sandomierskie sceny pogoni pséw, przyjmujac ze zajac
i jez symbolizowa¢ miatyby sity zta, za$ psy Bozych postannikéw walczacych
ze zlem. Interpretacja moze jednak by¢ tu inna, bowiem nie tylko psy maja
wieloraka symbolike, ale zajace i jeze tez.

Jak juz wspomniano, waznym aspektem w interpretacji przedstawien
goniacych pséw w sandomierskiej kolegiacie moze by¢ sposéb, w jaki,
w pozytywnym znaczeniu, nazywano cztonkéw zakonu kaznodziejskiego
dominikanéw — Domini Canes [Psy Panskie], bowiem bronili i strzegli oni
wiary chrze$cijaniskiej. Taki sposéb wytlumaczenia wystgpowania wize-
runku pséw w sandomierskiej kolegiacie bylby jak najbardziej zrozumiaty,
zwlaszcza ze wzgledu na niezwykle ozywiony w tym mieécie kult meczenni-
kéw sandomierskich, kt6rzy mieli ponie$é $mier¢ podczas najazdu Tatarédw
w roku 1259 (1260), z piesnig Salve Regina na ustach, jak podaja péznicjsze
przekazy®.

Znaczenie wizerunkéw pséw z sandomierskich dekoracji rzezbiarskich
zwigzane jest z wieloraka symbolikg tego zwierzecia, ktdra w oparciu o jego
cechy i przyzwyczajenia oraz przeswiadczenie o nim, moze postrzegaé go
zardwno pozytywnie, jak to zostalo przedstawione powyzej, jak i pejora-
tywnie. W sensie negatywnym zachowanie psa przyréownywane bylo do za-
chowania grzesznika, kt6ry popetnia grzech i pomimo spowiedzi powtarza
go, nie wykazujac poprawy:

I jak pies, kedry ma brzydka wlasciwos¢ zjadania tego, co zwymiotowal, tak

tez czyni grzeszny glupiec, spowiada si¢ z grzechéw swoich, a potem do nich

2 C. Gerhardt, Der Hund, der Eidechsen, Schlangen und Kroten verbellt. Zum Trap-
pen aufgang der Kanzel im Wiener Stephansdom, ;Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte”
1985, nr 38, 5. 115-132; M. Walczak, Rzezba architektoniczna..., s. 339.

2 Por. S. Kobielus, Bestiarium chrzescijariskie. Zwierzgta w symbolice i interpretacji.
Starozytnosé i sredniowiecze, Warszawa 2002, s. 260.

» . Dtugosz, Liber Beneficiorum dioecesis cracoviensis, red. A. Przezdziecki, t. 3,
Krakéw 1864, s. 456; O. Tuszynska-Szczepaniak, Architektura i rzezba architekro-

niczna...,s. 16 in.
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wraca. Bowiem Pismo powiada, ze brzydkg rzeczg jest owa psia cecha i tak samo
brzydka jest, kiedy czlowiek wyspowiadawszy si¢ ze swoich grzechéw, wraca
do nich. Winien bowiem spowiadajac si¢, zalowa¢ na grzechy, rozumiejac, za

co czyni pokute, i nigdy do nich nie wraca¢*.

Kolejna nauka moralna zbudowana jest na odniesieniu do innej wlasciwo-
$ci psa, ktéry, wedlug bestiariusza, przechodzac przez most, z miesem, koscia,
chlebem lub serem w pysku, wypuszcza prawdziwe jedzenie z pyska, chcac
ztapa¢ jego odbicie, w rezultacie zostaje z niczym?®:

[...] pewnym jest ze chrzescijanie powinni [...] nie pragna¢ tak bardzo rzeczy
przemijajacych [...] ktdre nie moga nam towarzyszy¢. Tak jak chart na polowa-
niu, kiedy z wielkim zapalem i pozadliwoscig szuka zajecy i w konicu je dopada,
lecz musi odda¢ panu, gdy ten nadejdzie®.

Sandomierska scena pogoni pséw za zajacem zdaje si¢ ilustrowaé zawarta
w bestiariuszu przestroge, ale moze by¢ ona jednak rozumiana w odmienny
sposdb, tak, jak przedstawia to Fizjolog, opisujac zajaca. Tu pies, jako my-
$liwy, kojarzony jest z mocami zta:

Wystraszony zajac szybko biega. Kiedy w ucieczce przed mysliwym podaza na
wysokie przelecze, psy meczg si¢ razem z mysliwymi i nie moga go pochwycié.
Jesli za$ biegnie w dot, szybko zostaje schwytany. I ty zatem, duchowy czlowie-
ku, jesli bedziesz podazat ku gérze, czyli ku cnocie i poboznym uczynkom,
zmeczg si¢ przeciwne moce razem z mysliwym, czyli diablem, i nie zostaniesz
pochwycony. Jesli za$ skierujesz si¢ w dol, czyli ku btedom i grzechowi, dosie-
gna cie nieprzyjacielskie moce. [...].>

W podobnym do przedstawionego powyzej fragmentu Fizjologa du-
chu, postrzegal symbolike pséw Ryszard od $w. Wiktora, ktéry uwazat,
ze psy symbolizuja przesladujacych Koséciél niewiernych, poprzez udziat

% Bestiariusz, s. S1=52. Por. Aberdeen, f. 18r—=20v; Ashmole, £. 25r-29v.

5 Motyw ten wystepuje takze w jednej z bajek Ezopa zatytulowanej Zbytku nie zgqdac,
[w:] Biernata z Lublina, Ezop, oprac. 1. Chrzanowski, Krakéw 1910, poz. 56. Zob. Aber-
deen, . 191; Ashmole, f. 28r.

26 Bestiariusz, s. 53. Por. Aberdeen, f. 19t; Ashmole, f. 28r.
7 Fizjolog, s. 76.
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w polowaniach®. Plutarch w Moraliach podawal, ze psom podczas polowan
bardziej zalezato na samym zwycigstwie niz na migsie:

A psy gonigce zajace, jesli zdarzy si¢ im samym schwytaé zajaca, rozszarpuja
z uciechy i cheiwie chiepeg krew; jezeli natomiast zajac, jak to czgsto bywa, do-
prowadzony do rozpaczy resztki tchu wyzionie w koficowym biegu, dopadiszy
martwego, zgola go nie tykaja, tylko stojg, machajac ogonami, okazujac, ze ubie-

galy si¢ o zaszczyt zwyciestwa, niz migso®.

Zajace kojarzono z plodnoscig, zyciem i odradzajaca si¢ natura, co réw-
niez prowadzito do odczytywania ich symboliki w dwojaki i wykluczajacy si¢
nawzajem sposob®. Ksiega Przystéw opisuje to zwierze¢ nastepujaco: ,Zaja-
czek, gmin nieduzy, ktory czyni sobie w skatach foze swoje” (30, 26). W opar-
ciu o powyzszy fragment powstato wicle interpretacji Ojcoéw Kosciota. Zajac
szukajacy schronienia po$rdd skat mial symbolizowaé pogan, ktérzy poczat-
kowo btadzili, ale ostatecznie schronili si¢ na skale symbolizujacej Chrystusa,
a wedtug Fizjologa, w nawigzaniu do fragmentu z Ksiegi Przystéw, zajac ma
krétsze przednie konczyny, by mogt wspiad si¢ na skate i uniknaé poscigu®.
Swiety Augusty odnosit si¢ do tego w nastepujacy sposéb:

Zatem wszedzie skata jest naszym schronieniem: czy to w gérach wyniosta, czy
w morzu uderzana przez fale, nic kruszac sig, czy na ziemi stoi mocno. Do niej
ucickajg si¢ jelenie, do niej nurek, do niej zajac i jez. Zajace bija si¢ w piersi, a jeze

wyznaja swoje grzechy®.

Wedtug Bedy Czcigodnego (zm. 735), w nawiazaniu do powyzszego frag-
mentu Ksiggi Przystow, zajac oznaczaé mial Koscidl jako lud Bozy*. Raban

# Richardus S. Victoris, In Apocalypsim Joannis, PL, 196, 693.

¥ Plutarch, Moralia. Wybdr pism filozoficzno-moralnych, ttum. Z. Abramowi-
czowna, Wroctaw 1954, s. 214.

3 W.Kemp, Hase, [w:] LCL, t. 2, 5. 222-226.

31 Por. Fizjolog, s. 76. Por. tez H. Biedermann, Knaurs Lexikon der Symbole, Min-
chen 1989, s. 182. Zob. U. Treu, Otterngeziicht. Ein patristicher Beitrag zur Quellenkunde
des Physiologus, ,Antaios” 1969, nr 10, s. 113-122.

2 Augustyn, Objasnienia Psalméw, Ps 103-123, PSP, XLI, thum. J. Sulowski, War-
szawa 1986, Kazanie 111, s. 50. Zob. J.B. Bauer, Lepusculus Domini. Zum altchristlichen
Hasensymbol, [w:] ,Zeitschrift fiir katholische Theologie” 1957, t. 79, nr 4, s. 461.

3 Beda, Allegorica expositio in Parabolas Salomonis, PL, t. 91, s. 1026.
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Maur natomiast, ze wzgledu na wrodzong plochliwos¢ tych zwierzat uzna-
wal je za symbol ludzi, kt6rzy Igkajac si¢ Boga, ufajg Jemu, a nie sobie®; jed-
noczesnie jednak widziat w zajacu czlowicka niegodziwego™.

W ikonografii wezesnochrzedcijaniskiej zajace obgryzajace galezie win-
nej latorodli, miaty oznacza¢ pogan lub katechumendw, poznajacych zasady
wiary w sakramencie chrztu®®. W takim kontekscie moze byé rozumiane
przedstawienie z pétnocnej czgéci fryzu z polowaniem pséw na zajaca, gdzie
drugi zajac delikatnie skubie li$¢ winnej latorodli.

Zajac byt takze symbolem duszy, ktéra w raju mogta bezpiecznie korzy-
sta¢ z owocow zycia wiecznego. W scenach polowania — w ucieczce przed
psem — byt symbolem ludzkiej duszy $ciganej przez szatana-mysliwego i utoz-
samiany z dobrem $ciganym przez zto”. Taka interpretacja miata swoje od-
zwierciedlenie w interpretacji $w. Ambrozego, ktéry w corocznej zmianie
barwy sieréci u zajecy widzial odniesienie do zmartwychwstania®.

W rozwazaniach o $redniowiecznym znaczeniu symboliki zwierzat, warto
pochyli¢ si¢ nad éwczesng wiedza o gwiazdozbiorach i ich rozbudowang
symbolika, po ktdéra dwezesni chetnie siegali, szczegdlnie w iluminowanych
manuskryptach. Motyw mysliwego z psem ukazany zostal w gwiazdozbio-
rach Oriona z Syriuszem obok zajaca, ktéry nigdy nie zostanie doscigniety™.
Mozliwe, ze takie wlasnie przedstawienie znalazto swoje odzwierciedlenie
w dekoracji bordiury Drzwi Gnieznieriskich®’. Jak zauwaza Ewa Sniezyn-
ska-Stolot, postaci pséw odnosi¢ si¢ moga do gwiazdozbioréw Wielkiego
Psa i Matego Psa. Badaczka zwraca uwagg na rozréznienie dwéch odmian
pséw — z dtugimi oklapnigtymi uszami i krétkimi uniesionymi, wyobrazajacych

¥ Rabanus Maurus, De universo, PL, t. 111, 5. 205.

% Rabanus Maurus, Allegoriae in universam sacvam scripturam, PL, t. 112,s. 984.

3¢ W.Kemp, Hase, [w:] LCL, t. 2,5. 222-226.

37 Ibidem; H. Biedermann, Knaurs Lexikon...,s. 181.

3% Ambrozy, Hexaemeron, PSP, t. 4, thum. W. Szoldorski, Warszawa 1969, s. 181.

* Honorius Augustodunensis, De imaginemundi, PL, t. 172, s. 145; ]. Bialo-
stocki, lgnavia gotycka i Orion, Lowca zajecy, [w:] ,Meander” 1949, t. 4, nr 4,s. 158 in.;
S. Kobielus, Bestiarium chrzescijasiskie..., s. 349; E. Sniezynska-Stolot, Tajemnice de-
koracji Psatterza Floriariskiego, Warszawa 1992, s. 38, 41; E. Boll, Sphaera, Leipzig 1903,
s. 138, 140.

0 7. Kepinski, Symbolika Drzwi Gnieznienskich, [w:] Drzwi Gniezniernskie, t. 2,
red. M. Walicki, Wroctaw 1959, s. 166-167. Por. L. Kalinowski, Tresci ideowe i este-

tyczne Drzwi Gniegniertskich, [w:] ,Speculum artis”. Tresci dziela sztuki Sredniowiecza i re-
nesansu, red. L. Kalinowski, Warszawa 1989, s. 227-378.
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odpowiednio Wielkiego i Matego Psa. W taki sposéb interpretuje wizerunki
tych zwierzat z nagrobka Wiadystawa Jagiclly*!. Nie mozna wykluczy¢, ze
psy z sandomierskiego fryzu moga nawiazywa¢ do przedstawien astrologicz-
nych, zwlaszcza ze w scenie gonitwy pséw za zajacem dwa z nich maja dugie
i oklapniete uszy, a jeden krétkie i uniesione; jednak taka teza wymagataby
odrebnej i pogtebionej analizy.

Gonitwa psa lub psdéw za zajacem nalezy do najpowszechniejszych przed-
stawienl ikonograficznych w manuskryptach®. Sceng t¢ dostrzec mozna

4 E.Sniezynska-Stolot, Zwierzgta nanagrobku Wiadystawa Jagietly, czyli jeszcze raz
0 tkonografii astrologicznej w Sredniowieczu, [w:| Artifex Doctus. Studia ofiarowane profesorowi
Jerzemu Gadomskiemu w siedemdziesigtq rocznice urodzin, t. 1, red. W.Batus, W. Walanus,
M. Walczak, Krakédw 2007, s. 107-117. Zob. Psatterz Floriarnski, Biblioteka Narodowa, War-
szawa, mf. 16471, k. 51r, 52v, https://polona.pl/item-view/43713d40-72bd-439¢-b7ce-
300541adel37?page=63 (dostep: 4.08.2021); Traktat astrologiczny Albumasara, Cze-
chy ok. 1320, British Library, London, Sloane 3983, k. 11r; Maly Pies (Canis Minor, o szpi-
czastych uszach) — Traktat astrologiczny Albumasara, Czechy ok. 1320, British Library,
London, Sloane 3983, k. 14v; Wielki Pies (Canis Maior, o dtugich i oklapnietych uszach)
— Traktat astrologiczny Albumasara, Czechy ok. 1320 r., British Library, London, Sloane
3983, k. 17v. Dwa biegnace psy — Wielki i Maly Pies odnosza si¢ do 16 stopnia Panny
i wedlug Piotra z Abano urodzeni w tym dniu beda mysliwymi. Zob. E. Sniezynska-
-Stolot, Zwierzgta na nagrobku..., s. 108.

# Sandomierskiej scenie poscigu pséw za zajacem towarzyszy postaé najprawdo-
podobniej malpy, ktéra umieszczona w potudniowym brzegu fryzu, nie bierze udziatu w po-
$cigu, gdyz odwrdcona jest do niego plecami. Niemniej jednak, podobne zestawienie obu
zwierzat pojawia si¢ takze w dekoracjach manuskryptéw. Pies biegnacy za zajacem, w to-
warzystwie malpy ukazanej ponad scena poscigu, a takze towarzyszaca im meska hybryda
w stroju kleryka, znajduja si¢ w dekoracji marginalnej jednego z rekopiséw Lancelot du Lac.
Pies pojawia si¢ takze w pochodzacych z poczatku wieku XIV, francusko-flamandzkich
Godzinkach, gdzie na jednej z kart, u dotu dekoracji znajduje si¢ scena gonitwy psa za za-
jacem, a ponad nia pokazani sa klerycy i siostry zakonne z ksigzkami, a takze hybrydy:
zakonnice ze szponami i skrzydfami. Zob. Lancelot du Lac, Picard, 2 v, pocz. XIV w.,
John Rylands Library, Manchester, MS. fr. 1; . 82. Zob. L. Randall, Images in the margins
of gothic manuscripts, Berkley—Los Angeles 1966, il. 54. Pierwsza czg$¢ jest fragmentem
zbioréw Bodleian Library w Oksfordzie, za$ trzy kolejne tomy (dawniej nalezace do Ritman
Library) zostaly w 2010 r. sprzedane przez Sotheby’s, zob. https://www.library.manchester.
ac.uk/search-resources/special-collections/guide-to-special-collections/a-to-z/collection/
?match=French+Manuscripts (dostep: 4.08.2021). Godzinki, pocz. XIV w., Walters Art
Gallery, Baltimore, MS. 104, f. 74, zob. https://art.thewalters.org/detail/24116/book-of-
-hours-8/ (dostep: 23.06.2021). Sceny poscigu pséw za zwierzyng w dekoracjach margi-
nalnych nie naleza do rzadkich. Psy czesto pojawiaja si¢ na kartach manuskryptéw razem
z innymi zwierzetami, ktére takze towarzysza im w dekoracjach rzezbiarskich kolegiaty


https://polona.pl/item-view/43713d40-72bd-439c-b7ce-300541ade137?page=63
https://polona.pl/item-view/43713d40-72bd-439c-b7ce-300541ade137?page=63
https://www.library.manchester.ac.uk/search-resources/special-collections/guide-to-special-collections/a-to-z/collection/?match=French+Manuscripts
https://www.library.manchester.ac.uk/search-resources/special-collections/guide-to-special-collections/a-to-z/collection/?match=French+Manuscripts
https://www.library.manchester.ac.uk/search-resources/special-collections/guide-to-special-collections/a-to-z/collection/?match=French+Manuscripts
https://art.thewalters.org/detail/24116/book-of-hours-8/
https://art.thewalters.org/detail/24116/book-of-hours-8/
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chociazby w dekoracji Psalterium breviarie cisterciensis krolowej Rejeki,
gdzie Wielki i Maty Pies — jeden wielki o oklapnietych uszach i dwa mate
o szpiczastych, towarzysza Orionowi przedstawionemu jako mysliwy
dmacy w rdg, ktéremu z rak ucicka zajac®. Podobna scena ukazujaca Ma-
lego i Wielkiego Psa (oba z oklapni¢tymi uszami) biegnacych po spiralnie
zwinigtej wici roslinnej z chowajacym si¢ na koncu spirali zajacem, a obok
nich Oriona dmacego w rdg, pojawia si¢ w dekoracji francuskiego Brewia-
rza Margrity de Bar wykonanego przed rokiem 1304*. W Mszale katedry
wawelskiej (Mszaf nr 3, 1350-1360), na karcie z miniaturg ukazujgcg Kréla
Dawida grajacego na harfie, w gérnej dekoracji marginalnej znajduje si¢
Wielki Pies goniacy zajaca na wici roslinnej, a za nim Orion®. Motyw ten
pojawia si¢ rowniez w powstatym w pierwszej ¢wierci X1V wieku Psalterzu
Bardolf-Vaux*®, w Godzinkach z Maastricht (XII1/XIV wiek)*’, w The Queen
Mary Psalter (1310-1320)*, a takze znany jest z dekoracji traktatéw me-
dycznych z poczatku XIV wieku®.

w Sandomierzu. Zob. Godzinki Grey-Fotz Payn, Wschodnia Anglia, 1300-1308, Fitzwil-
liam Museum, Cambridge, MS. 242, k. 29r, zob. https://fitzmuseum.cam.ac.uk/illumi-
nated/manuscript/discover/the-pabenham-clifford-hours (dostgp: 12.07.2021).

 Psalterium breviarie cisterciensis krolowej Rejeki, Czechy, ok. 1323, Brno, Stétni Veé-
decké Knihovna, R 355, k. 8v. Zob. E. Sniezynska-Stolot, Tajemnice dekoraci..., il. 175.

“ Brewiarz Margerity de Bar, Francja, 13021305, Bibliotheque Municipale, Verdun,
MS. 107, k. 13r, zob. https://bvmm.irht.cnrs.fr/consult/consult.php? COMPOSITION

_ID=4430&corpus=decor&page=30 (dostep: 4.08.2021). Wybrana literatura: https://por-
tail.biblissima.fr/ark:/43093/mdatab9c8670b6767f69b15cd4ef17585ad0c7adba699#
bibliography (dostep: 12.08.2021).

© Mszal katedry wawelskiej nr 3, KP, 1350-1360, Archiwum i Biblioteka Krakowskicj
Kapituly Katedralnej, k. 3v. Zob. E. Snie zyniska-Stolot, Tajemnice dekoraji..., il. 73.

% Bardolf-Vaux Psalter, wschodnia Anglia, pierwsza ¢éw. XIV w., Lambeth Palace Li-
brary, London, MS. 233, k. 81v; zob. https://archives.lambethpalacelibrary.org.uk/calm-
view/Record.aspx ?src=CalmView.Catalog&id=MSS%2F233 (dostep: 10.08.2021).

Y7 Godzinki z Maastricht, XIII/XIV w., British Library, London, Stowe 17, k. 35;
wybrana literatura: https://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?
MSID=8020&CollID=21&NStart=17 (dostgp: 11.07.2021).

® The Queen Mary Psalter, 13101320, British Library, London, Royal MS. 2 B VII,
f. 154r; wybrana literatura: http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx ?ref=Royal _
MS_2_b_vii (dostep: 11.07.2021).

¥ Kompilacja traktatéw medycznych, Francja, pocz. XIV w., Krakéw, Biblioteka Ja-
gielloniska, MS. 815, k. 213r. Zob. E. Sniezynska-Stolot, Tajemnice dekoraji..., il. 252.


https://fitzmuseum.cam.ac.uk/illuminated/manuscript/discover/the-pabenham-clifford-hours
https://fitzmuseum.cam.ac.uk/illuminated/manuscript/discover/the-pabenham-clifford-hours
https://bvmm.irht.cnrs.fr/consult/consult.php?COMPOSITION_ID=4430&corpus=decor&page=30
https://bvmm.irht.cnrs.fr/consult/consult.php?COMPOSITION_ID=4430&corpus=decor&page=30
https://portail.biblissima.fr/ark:/43093/mdatab9c8670b6767f69b15cd4ef17585ad0e7adba699#bibliography
https://portail.biblissima.fr/ark:/43093/mdatab9c8670b6767f69b15cd4ef17585ad0e7adba699#bibliography
https://portail.biblissima.fr/ark:/43093/mdatab9c8670b6767f69b15cd4ef17585ad0e7adba699#bibliography
https://archives.lambethpalacelibrary.org.uk/calmview/Record.aspx?src=CalmView.Catalog&id=MSS%2F233
https://archives.lambethpalacelibrary.org.uk/calmview/Record.aspx?src=CalmView.Catalog&id=MSS%2F233
https://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=8020&CollID=21&NStart=17
https://www.bl.uk/catalogues/illuminatedmanuscripts/record.asp?MSID=8020&CollID=21&NStart=17
http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Royal_MS_2_b_vii
http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Royal_MS_2_b_vii
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Kolejna, wyjatkowo interesujaca, bowiem nieczgsto pojawiajgca sic w sztu-
ce $redniowiecznej postacig z sandomierskiego zwierzyrica jest jez. Wspo-
mniany zostal w Ksiedze Psalméw: ,Gory wysokie dla jeleni, opoki schro-
nieniem dla jez6w” [montes excelsi cervis petra refuginm ericiis] (Ps 104, 18)*°.
Kasjodor w komentarzu do powyzszego psalmu pisal o jezu jako zwierzeciu
plochliwym, cho¢ uzbrojonym przez nature. Mozna przyréwna¢ do jeza czto-
wieka, ktéry bedac naszpikowanym grzechami, boi si¢ nadejécia sadu i ucieka
do Chrystusa — skaty. Jednocze$nie, jez oznacza¢ moze réwniez mezdw, ked-
rzy nigdy od Chrystusa nie odejda’. W dekoracji kolegiaty sandomierskiej,
blisko jeza (ktéry jest na drugim filarze potudniowym), umieszczony zostal
jeleri (na pierwszym filarze potudniowym), co wskazuje, ze Ksigga Psalméw
mogla stanowi¢ bezposrednie odniesienie do wyboru tematéw dekoracji
rzezbiarskiej korpusu nawowego. W tym miejscu warto przytoczy¢ frag-
ment Legendy swigtej Jadwigi, gdzie jez przedstawiony zostal w znaczeniu
pejoratywnym:

Siostra Ractawa [...] przyszta pewnego razu do $w. Jadwigi, majac w rekawie
habitu jeza. Sw. Jadwiga, kierowana intuicja, rzekta z wyméwka: ,, Dlaczego, sio-
stro, nosisz przy sobie rzecz nieprzystojng?” A ona, ktéra juz zdolala zapomnie¢
o ukrywanym w jej rekawie zwierzatku, wycofata si¢ ze wstydem, zastanawia-
jac sie, jaka nieprzyzwoita rzecz ukrywa, o ktérej méwita ksiezna. I domyslita
si¢, ze chodzi pewnie o jeza, kedrego nosita pod habitem ku niezadowoleniu
ksi¢zny. Wyrzucita go wigc natychmiast i powrdcila do Jadwigi. Ta za$ rzekta:
»Tak, corko, tak za pierwszym razem, powinnas byla przyjs¢ do mnie. Strzez sig,

zeby$ w przysziosci nie nosila takich niestosownych rzeczy”.

% Jez jest przyktadem trudnosci w thumaczeniu ksiag Pisma Swigtego. W Biblii Ty-
sigclecia wymienione w cytowanym fragmencie zwierze przetltumaczone jest jako borsuk.
Zob. 1. Kwielicka, Ze studidw nad staropolskimi przekladami Biblii. Problem tlumaczenia
realiow biblijnych, ,Studia z Filologii Polskiej i Stowianskiej” 1971, t. 10, s. 59-89.

! Cassiodorus, Expositio psalmorum, Cl. 0900, SL 98, Psalmus 103, I. 435-437.

2 Legenda swigtej Jadwigi, tam. A. Jochelson przy wspdtudziale MW. Gogolew-
skiej, oprac. J. Pater, Wroctaw 1993, 5. 73-74.



O symbolice XIV-wiecznych scen rodzajowych... 57

Natura jeza ukazana jest dwojako — zwierz¢ to jednoczesnie ma by¢ dla
cztowicka przyktadem i przestroga®. Bestiariusz i Fizjolog przedstawiaja
jeza ambiwalentnie — jako przezorne zwierzg, ktdre dba o swoje potomstwo’*:

Podczas winobrania [jez] wchodzi do winnicy, a gdy zauwazy dorodng kis¢
winogron, wspina si¢ na latorod] i odcina owo grono, tak, ze wszystkie winne
jagody spadaja na ziemi¢. Nastepnie schodzi i tarza si¢ po nich, wskutek czego
wszystkie jagody nabijaja si¢ na jego kolce. Nastepnie niesie je, by nakarmié

swe potomstwo>®

— i jako zwierze, ktére winno stanowié przestroge dla czlowieka zobowigza-
nego strzec winnicy rozumianej jako obraz duszy i jej duchowych owocow
przed troskami $wiata doczesnego:

Ty, czlowicku Bozy, strzez pilnie swojej winnicy i wszystkich jej duchowych
owocow, aby Ci¢ nie opanowala troska tego $wiata i pragnienie débr doczes-
nych, i aby wtedy najezony kolcami szatan, rozrzuciwszy wszystkie twoje du-
chowe zdobycze, nie nabit ich na swoje kolce, a twoja dusza stataby si¢ wowczas

naga, pusta i opuszczona jak krzak winny bez owocéw?®.

Posta¢ jeza niejednokrotnie pojawia si¢ jako symbol szatana, ktéry to go-
towy jest weiagna¢ czlowieka do zasadzki, schowawszy kolce, bowiem troski
o dobra $wiata doczesnego chowajg si¢ wlasnie w kolcach”, co dobrze od-
dane jest w tekscie najstarszej redakeji Fizjologa:

53 Por. P. Gerlach, Igel, [w:] LCL, t. 2, s. 335-336; Ch. Schréder, Der Millstitter
Physiologus...,s. 118-120,290-292.

5% Zob. Ashmole, f. 36r-36v; Aberdeen, f. 24r—24v.
55 Fizjolog Bls, s. 49.

5 Ibidem. Fragment ten odnosi si¢ do ustepu Piesni nad piesniami (Pnp 1,5): ,Winnicy
mojej nie strzeglam”. Por. Aberdeen, £. 24r.

7 Arystoteles, Opowiadania zdumiewajgce, [w:] Dziela wszystkie, tham. L. Regner,
Warszawa 1993, t. 4, s. 390 (831a); Bestiaires du Moyen Age (autorzy tekstéw: Pierre de
Beauvais, Guillaime Le Clerc, Richard Le Clerc, Richard de Fournival, Brunetto Latini,
Jean Corbechon), red. G. Bianciotto, Paris 1980, s. 33; Aberdeen, f. 24v.
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I ty wige, chrzedcijaninie, badZ w poblizu duchowej i prawdziwej winorosli
(J 15,1), aby$ zostat przywiedziony do duchowej kadzi, aby$ zostal zaniesiony
na dwor krélewski i aby$ udat si¢ przed $wiety trybunat Chrystusa (2Kor 5,10).
Dlaczego pozwoliles, aby jez, zty duch, wszedt w twoje serce i niczym ki$¢ ogra-

bt tez ciebie, tak Ze nie ma w tobie juz zadnej gatazki?*®

W ilustracjach fizjologéw, bestiariuszy i modlitewnikéw jez najczeciej
pojawia si¢ wlasnie z owocami na kolcach®. Mozna go takze zobaczy¢ w to-
warzystwie innych zwierzat, najez¢sciej niedzwiedzia, jelenia i kozy®. Scena
odczytana przeze mnie jako doganianie jeza przez psa, w ktérej pierwotnie
brat udziat zapewne tez drugi pies (zostal najprawdopodobnicj uszkodzony
— na powierzchni fryzu pozostaty slady drugiej postaci, bedacej wielkosci
pierwszego psa), moze by¢ przedstawieniem walki pséw z jezem. Podobna
scena ukazana zostala w Bestiariuszu z Westminster Abbey, gdzie zauwazalna
jest dysproporcja miedzy bardzo duzg postacig jeza i niewielkim psem pré-
bujacym ugryz¢ tego pierwszego w zad. Interesujacy jest fakt, ze na tej samej
karcie manuskryptu, bezpo$rednio pod ilustracja przedstawiajaca psa i jeza,
znajduje si¢ scena poscigu psa za zajacem, co odpowiada dwém scenom z ko-
legiaty sandomierskicj®'. Cickawe zestawienie dwdch scen: jeza kradnacego
winogrona i dw6ch pséw go atakujacych, ukazane zostalo w The Queen Mary

58 Fizjolog, s. 36. Klujacego kolcami jeza przyréwnuje si¢ réwniez do ludzi nikezem-
nych — por. Bestiariusz, s. 87; Aberdeen, t. 24r-24v; Ashmole, f. 36r-36v; Ch. Schroder,
Der Millstatter Physiologus..., s. 118-120,290-292.

* Jez z owocami na kolcach: Brewiarz, Metz (2), 1. ¢éw. XIV w., Kunstgewerbemu-
seum, Linelsammlung, Frankfurt, MS. L. M. 13 f. 41v; Aberdeen, f. 24r-24v; Ashmole,
f. 36r-36v.

@ Jez zwrécony przodem do niedzwiedzia, stojacy na gdérnej wici roélinnej: Godzinki,
wschodnia Anglia, ok. 1308 r., Fitzwiliam Museum, Cambridge, MS. 242, f. 55v, zob.
hteps://fitzmuseum.cam.ac.uk/illuminated/manuscript/discover/the-pabenham-clifford-
-hours/folio/folio-55v/section/panel-intro# (dostep: 11.07.2021); cykl stworzenia zwie-
rzat (w miniaturze Drzewo Jessego), na bardzo bogato zdobionych marginesach niedzwiedz,
jelen, jez wsrdd wici rodlinnej: Sz.-Omer Psalter, wschodnia Anglia, ok. 1300 r., British Mu-
seum, London, MS. 39810 (Yates Thompson 14), f. 7; kroczace: niedzwiedz, jelen, koza i jez

— Godzinki flamandzkie, pocz. XIV w., Trinity College Library, Cambridge, MS. B.11.22,
f. 28v, zob. https://mss-cat.trin.cam.ac.uk/Manuscript/B.11.22 (dostep: 11.07.2021).

U Westminster Abbey Bestiary, York (2), ok. 1270-1290, London, Westminster Abbey
Library, MS. 22, f. 17v.


https://fitzmuseum.cam.ac.uk/illuminated/manuscript/discover/the-pabenham-clifford-hours/folio/folio-55v/section/panel-intro#
https://fitzmuseum.cam.ac.uk/illuminated/manuscript/discover/the-pabenham-clifford-hours/folio/folio-55v/section/panel-intro#
https://mss-cat.trin.cam.ac.uk/Manuscript/B.11.22
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Psalter”. Gdyby uznad, ze wizerunki pséw z kolegiaty w Sandomierzu odno-
sily sic do stowa Bozego gloszonego przez dominikanéw, lub w kontekscie ich
kultu, wtedy wizerunek jeza mégiby by¢ odczytywany jako uosobienie zta,
ktére zwalczane jest przez kazania kaznodziejéw. Gdyby natomiast uznaé wi-
zerunki pséw za uosobienie zlego mysliwego, a jeza za przyktad przezornosci,
wtedy wydzwigk tej sceny bylby odwrotny. Analogicznie mozna interpreto-
wa¢ pocig pséw za zajacem — w zaleznosci od przyjecia keérej$ z dwoch prze-
ciwstawnych sobie natur, przypisywanych obu tym zwierz¢tom.

Dwie pary scen rodzajowych w dekoracji sandomierskiej kolegiaty praw-
dopodobnie majg kluczowy charakter w prébie odczytania i interpretacji
pozostatych postaci. Wizerunki te bardzo dobrze obrazuja przestanie stéw
swictego Augustyna, ktéry dwojaka nature wszystkich trzech gatunkéw zwie-
rzat ujat w jednym przestaniu:

Zajac male zwierzatko i stabe, a jez na dodatek kolczasty. Jedno zwierzatko stra-
chliwe, drugie pokryte kolcami. A co oznaczajg kolce jesli nie grzesznikéw? Ko
popetnia grzechy codziennie, jesli nawet niewielkie, jest pokryty kolcami. Przez
to, ze si¢ boi jest zajacem, przez to, ze pokryty kolcami jest jezem. Taki nie po-
trafi zachowa¢ owych wzniostosci i doskonatych przykazan. [...] I ¢6z? Tamci
pogina? Nie. Skoro bowiem ,,g6ry bardzo wysokie dla jeleni®”, to dostrzec i dla
nich w dalszych stowach: ,Skata schronieniem dla zajecy i jezéw”. Poniewaz

Pan stal si¢ schronieniem dla ubogiego®*.

Swiety podkreslit symbolike tych zwierzat w kontekscie ich niedoskona-
lodci i walki z grzechem, dajaca jednoczesnie nadzieje na jego unicestwienie

i odkupienie duszy.

& The Queen Mary Psalter, Anglia (London/Westminster lub wschodnia Anglia?),
1310-1320, The British Library, London, Royal MS. 2 B VII, £. 87v, 88r.

6 Swiety Augustyn w tym fragmencie odnosi si¢ do jeleni jako wielkich duchowo ludzi,
zob. Augustyn, Objasnienia psalméw..., Ps 1 3-123, PSP, t. 41, 5. 50 (kazanie 3).

¢ Ibidem, Ps 103-123, PSP, t. 41, 5. 50 (kazanie 3). Por. Ps 9, 10.
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potowie lat 30. XV wicku Podole, po diugoletnich sporach

mig¢dzy Litwa, Wegrami i Krélestwem Polskim, ostatecznie

wlaczone zostalo do panstwa polskiego'. Wirdd miejsc obron-
nych, ktére od wezesnego $redniowiecza powstawaly na tym terytorium,
osada, a pézniej miasto Kamieniec z zamkiem, nalezaly do najznaczniejszych.
Przyczynito si¢ do tego samo polozenie zespotu, w miejscu w sposéb natu-
ralny spetniajacym wszelkie wymogi obronnosci. Rzeka Smotrycz ptynaca
od péinocy ku gléwnemu nurtowi Dniestru, natrafiata na wystep skalny, od
ktérego odbijata si¢ nieznacznie ku wschodowi, i zataczajac szeroki tuk,
z powrotem trafiata na gléwny kierunek swego biegu ku Dniestrowi [il. 1].
Na wydluzonym owalnym plaskowzgérzu, otoczonym niemal catkowicie
glebokimi jarami Smotrycza, powstala osada, ktéra w 1374 roku uzyskata
prawa miejskie nadane przez wladajacych w tym czasie Podolem, wywodza-
cych si¢ z rodu litewskiego wladcy Giedymina, ksiazat Jerzego i Aleksandra
Koriatowiczéw?. Jedynym miejscem zagrazajacym osadzie byl waski prze-
smyk utworzony przez skale, od ktérej odbijat si¢ gtéwny nurt Smotryczy,
umozliwiajacy wydostanie si¢ z miasta ku zachodowi, skad drogi prowadzity
albo na potudnie ku Chocimowi, albo na zachdéd ku Skale. Wtasnie od
tej strony nalezalo wilasciwie zabezpieczy¢ dostep do osady i zapewne juz
w czasach wezesnego $redniowiecza powstata drewniano-ziemna forteca,
z czasem przeksztalcana w obszerny murowany zamek z podkreslajacymi
jego mozliwosci obronne basztami.

Wobec zmieniajacych si¢ czgsto relacji migdzy Krélestwem Polskim a Ho-
spodarstwem Moldawskim, ktérego bardzo waznym osrodkiem militarnym,
jak i politycznym stal si¢ potozony nad Dniestrem zamek w Chocimiu, a takze
z uwagi na narastajace stopniowo od potowy XV wieku zagrozenie ze strony
Turcji Ottomanskiej, niepomiernie wzrosta rola Kamierica jako jedynego,
wyjatkowo waznego miejsca obrony Podola oraz o$rodka zapewniajacego
kontrol¢ nad tym terytorium. Zrozumiatym jest zatem stopniowe rozbu-
dowywanie zaréwno systemu baszt zamku, jak i fortyfikacji murowanych
miasta, miedzy innymi przez powstanie tak zwanych bram Polskiej i Ruskiej,

' J. Kurtyka, Podole pomigdzy Polskg i Litwg w XIV i 1. potowie XV wieku, [w:] Ka-
mieniec Podolski. Studia z dziejow miasta i regionu, red. F. Kiryk, t. 1, Krakéw 2000,
s. 43-47.

2 A. Jureczko, Dokument lokacyjny Kamierca Podolskiego, [w:] Kamieniec Podolski.
Studia z dziejéw miasta i regionu, red. F. Kiryk, t. 1, Krakéw 2000, s. 63.
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w razie zagrozenia spictrzajacych wody rzeki i dodatkowo wzmacniajacych
obronno$¢ osad®. Z pewnoscia, o zwigkszenie wartoéci militarnych zamku
zadbali juz ksiazg¢ta Koriatowicze, trudno jednak jednoznacznie ustali¢, jak
wygladata ta budowla w 2 pol. XIV wieku. Zapewne silnie wydtuzony plan
zamku, ciagnacy si¢ od waskiego przesmyku skalnego od strony miasta ku
tatwo dostgpnym terenom od strony zachodniej, oprécz muréw kurtyn, do
konca XV wieku wzmacniaty baszty*. Wiemy o tym z zachowanego najstar-
szego inwentarza budowli, spisanego po tacinie w 1494 roku’.

Lektura tego dokumentu zaskakuje relacja o bardzo ztym stanie budowli,
koniecznosci przystapienia do jak najszybszych dziatan nie tylko remonto-
wych, ale i modernizacyjnych. Oto jakimi stowami si¢ zaczyna: ,Istud ca-
strum est in fere totum ruptum, destructum, prout hoc lacius inferius patebit
[zamek ten jest niemal w calo$ci zrujnowany, zepsuty, bardziej upodabnia si¢
do jaskini]®”. Z dalszej relacji wynika, ze stowa te raczej z pewng przesada
odniosty si¢ do wygladu budowli, ale jednak musiato by¢ co$ na rzeczy. To, co
szczegblnie winno nas zainteresowad, to informacja o cerkwi prawostawnej:

Penes hanc stubam sive palacium est ecclesia Grecorum, in qua singulis die-
bus dominicis canitur missa rittu rutenico sive greco sub pena unius sexagene
[W poblizu tej izby czy inaczej palacu jest $wiatynia grekéw, w kedrej kazdej
niedzieli tygodnia sprawowana jest msza rytu ruskiego inaczej greckiego pod

kara kopy groszy]”.

3 J. Janczykowski, Kamieniec Podolski — fortyfikacje twierdzy, [w:] Kamieniec Po-
dolski. Studia z dziejow miasta i regionu, red. F. Kiryk, t. 2, Krakéw 2005, s. 423.

* J. Janczykowski, Kamieniec Podolski..., s. 426; O.A. Plamieniecka, E.M. Pta-
mieniecka, Most zamkowy w Kamiertcu Podolskim. Na marginesie badan kolumny Tra-
jana w Rzymie, ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki’, t. 43, z. 3, Warszawa 1998,
s. 185-186; tekst artykulu po$wiecony jest genezie mostu taczacego miasto z zamkiem,
zawarto jednak w nim krétkie relacje z wynikéw badan archeologicznych zalozenia zam-
kowego.

> M. Gru$evskij, Opis’ Podilskih zamkiv 1494 r., ,Zapiski Nauk. Tov. im. Sev-
¢enka” 1895,t.7,s. 11-13.

¢ Ibidem, s. 11; T. Trajdos, Parafie katolickie w miastach krdlewskich sredniowiecznego

Podola, [w:] Scriptura custos memoriae. Prace historyczne, red. D. Zydorek, Poznan 2001,
s. 108.

7 M. Gru$evskij, Opis’ Podilskib..., s. 11; T. Trajd os, Parafie katolickie..., s. 108.
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Zatem powolany kaptan byl zobowigzany do odprawienia uroczystej
liturgii raz w tygodniu, w dniu $wigtecznym. W razie niedopetnienia tego
zalecenia miata go spotka¢ dosy¢ wysoka kara®.

Znaczne rozmiary zamku, usytuowanie w jego obrebie cerkwi sugeru-
ja wyjatkowg pozycje zamku wsrdéd obiektéw militarnych Podola, bo-
wiem w okresie sredniowiecza tylko w bardzo nielicznych spo$réd nich de-
cydowano si¢ na takie osadzenie $wigtyni. Innym obszernym zalozeniem
obronnym terenéw wschodnich byt zamek w Eucku, réwniez siedziba ksig-
zat Wolynia, potomkéw Giedymina. Jak uwazano:

Jedng z najstarozytniejszych $wigtyn w Eucku [...] byta cerkiew katedralna
$w. Jana Ewangelisty, znajdujaca si¢ niegdy$ w gérnym zamku, na samym $rodku
zamkowego placu. Z najdawniejszych czaséw [...] byla ona katedralna $wiatynia

obrzadku wschodniego...

Podobnie w Haliczu, innym istotnym centrum politycznym i militarnym
Podola; tam, jak wspomniano w inwentarzu z 1627 roku, na zamku przy mu-
rze wznosit si¢ ko$ciol, w keérym byt ,,ottarz rzezany z alabastru™. Obecnos¢
$wiatyni prawostawnej na dziedzincu zamku kamienieckiego $wiadczytaby
o jego znaczacej randze w domenie podolskiej Koriatowiczéw — wlasnie na
zamku kamienieckim sporzadzony zostal akt nadania praw miejskich osa-
dzie w 1374 roku. O fundacji cerkwi na zamku przez ksigzat litewskich
dowiadujemy si¢ ze znacznie pdzniejszego inwentarza twierdzy z 1613 roku:

[...] cerkiew Ruska od Xigzat Kuriatowiczéw fundatoréw picrwszych miasta
Kamienieckiego, z ktorych jeden w teyze cerkwi lezy; ta cerkiew z drzewa de-
bowego zbudowana nic prawie vetustate temporis nie naruszona od tego czasu

jako jg jeszcze zbudowano, w keérej to Rus w kazdg niedzielg nabozenstwo
swoje odprawuje'?.

8 M. GruSevskij, Opis’ Podilskib...,s. 11; T. Trajdos, Parafie katolickie..., s. 108.

° Luck, [w:] Stownik geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajow stowianskich, t. 5,
Warszawa 1884, s. 781.

' Halicz, [w:] Stownik geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajow stowiarskich,
t. 3, Warszawa 1882,s. 17.

AL Jureczko, Dokument lokacyjny..., s. 62—63.

2 AGAD w Warszawie, Archiwum Skarbowo-Koronne, O. I, sygn. 45, Inwentarz
1613, k. 62.
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Informacja o szczatkach jednego z ksiazat Koriatowiczéw ztozonych
w cerkwi zamkowej zapewne nie jest prawdziwa, bowiem Aleksander po-
chowany zostal w fundowanym przez ksigzat kosciele klasztoru dominika-
néw w Smotryczu, miejscowosci starszej od Kamienca, potozonej niedaleko
na pétnoc od niego, za$ Jerzy, jako hospodar wotoski, zgladzony zostat na
terenic Moldawii przez spiskujacych przeciw niemu bojaréw'. Na planie
Kamienca sprzed 1670 roku podano wezwanie cerkwi jako Matki Boskiej
Zwycieskiej. Uwaza si¢ jednak, ze pierwotne moglo by¢ $w. Pokrowy — szcze-
gélnie popularne w §wiatyniach obrzadku wschodniego na tych terenach™.
Autor opisu planu Kamierica sprzed 1670 roku podat wezwanie Matki Bo-
skiej Zwycieskiej, bowiem jej wizerunek wraz ze $w. Pokrowa ukazuje Marie
z szeroko rozpigtym plaszczem ochraniajagcym ukazane u jej stop postacie.
Mozna jednak przypuszczal, ze szczatki ksigeia Aleksandra Koriatowicza
przeniesiono do cerkwi zamku kamienieckiego po zniszczeniu klasztoru
dominikanskiego w Smotryczu. Tylko skrupulatne badania archeologiczne
terenu zamku moga w jakiej$ czgsci wyjasnic te kwestie.

We wszystkich znanych widokach zamku kamienieckiego sporzadza-
nych po 1672 roku, po zajeciu Podola i Kamiernica przez Turkéw, cerkiew jest
juz pomijana. Sptongta zapewne w wyniku dziatan bojowych badz rozebrana
zostala przez tureckich komendantéw twierdzy.

Wzrastajaca rola wyznania katolickiego spotecznosci szlacheckiej Podola,
mieszkaicéw Kamienca i znaczniejszej czgéci zalogi zamku przyczynity sie
do wygospodarowania sposréd wnetrz zabudowy zamku miejsca kultu
katolickiego. Z inwentarza zamku z 1613 roku dowiadujemy sie, ze kaplica
pod wezwaniem Michata Archaniota znajdowala si¢ na pierwszym pigtrze
najwigkszej baszty, usytuowanej w narozu potudniowo-zachodnim zamku®.
W inwentarzach z 1570 i 1572 roku jeszcze nie wspomina si¢ o tej kaplicy,
zaznacza tylko, ze wzniesiona w 1544 roku nieopodal tego miejsca wielka
basteja ulegta zniszczeniu'®. Zapewne, przy okazji remontu tej bastei, kedry

B A.Jureczko, Dokument lokacyjny..., s. 63-65.

" T. Trajdos, Parafie katolickie..., s. 108; L. Opyrchal, U Opyrchal, R. Nahny-
bida, Wybrane rekopismienne plany Kamierca Podolskiego, ,Studia Geohistorica”, nr 8,
2020, s. 82.

15 Inwentarz 1613, k. 64.

* AGAD w Warszawie, Archiwum Skarbowo-Koronne, O. LVI, sygn. 102, Inwentarz
1570, k. 27.
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nastapil po 1572 roku, zdecydowano si¢ przysposobi¢ do potrzeb kultu
katolickiego wnetrze poprzedzajacej ja dawniejszej obszernej baszty zwa-
nej Denng. Prace ukoriczono okolo 1575 roku, o czym donosit zachowany
w XIX wieku napis, o ktérym nastepujaco informuje Antoni Rolle:

[...] na wewngtrznych $cianach, w okolo bastyonu umieszczony: Sacellum hoc
consecratum est per reverendissimum Martinum Biatobrzeski, Dei gratia Epi-
scop. Cameenecensem et Abbatem Gener. Quod reparavit Generosus Nicolaus
Brzeski de Brzescic Terrarum podoliac Generalis Capitancus, ad lauddem Dei

omnipotentis in titulum S. Michaelis Archangeli A.D. 1575".

Nalezy sprostowa¢: Marcin Biatobrzeski w 1575 roku byl biskupem
pomocniczym diecezji krakowskiej i opatem mogilskim; biskupem kamie-
nieckim zostal dopiero po 1576 roku'®. Mikotaj Brzeski od 1572 roku pet-
nit funkcje starosty generalnego podolskiego i kamienieckiego®. Z opisu
w inwentarzu zamku z 1613 roku wynika, ze kaplica byta opuszczona, zanie-
dbana i zapewne nie petnifa juz swych funkciji liturgicznych: baszta Denna
»[...] Na wtorym pietrze ma w sobie kaplice s. Michata pusty; drzwi wielkich
do niej troje dla przeprowadzenia armaty; zamknienia zadnego nie ma”*.

Kaplica $w. Michata Archaniota nie byta juz uzytkowana bowiem powstat
na terenie zamku niewielki ko$ciét katolicki pod wezwaniem $w. Stanistawa
— tak okreslano to wezwanie na wielu widokach twierdzy kamienieckiej po-
chodzacych z lat 1672-1690, obrazujacych obiekty niedtugo po zajeciu Ka-
mienca przez Turkéw. Oto jakie informacje znalazly si¢ w inwentarzu zamku
z 1613 roku:

Po lewej stronic wchodzae w zamek Kosciolek katolicki murowany; na ktéry
stawny pamigci Jan Potocki Wojewoda Bractawski Starosta Kaminiecki fun-
dowal ze mlyna pod zamkiem zlotych sto na kazdy rok i dziesiencine z fol-

warku zamkowego nadat co i przywilejem K.J.M. confirmowat swoim. Stot

7" A.J. Rolle, Zameczki podolskie na Kresach Multaniskich, t. 2. Kamieniec nad Smo-
tryczem, Warszawa—Krakéw 1880, s. 33.

8 . Budka, Bialobrzeski Marcin, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 2, Krakéw
1936, s. 14.

Y M. Plewczynski, Potocki Mikotaj, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 28, Wro-
claw—Warszawa—Krakow—Gdansk—-E6dz 1984, s. 104.

20 Inwentarz 1613, k. 64.
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albo obrok Kaptanowi od fary ma by¢, kedry dwakroé w tydzielt Mszy powi-
nien tam odprawowad. Drzwi do Ko$ciotka tego dobre okna w nim trzy skalne.
Podle niego zaras sklep murowany, w ktorym Mikolaja Potockiego Starosty
Kamienieckiego cialo lezy, do niego drzwi drewniane na zawiasach krat dwie

w oknach wiclkich zelaznych?..

Mikotaj Potocki, ktérego réd wywodzit sie z terenéw péinocnej Matopol-
ski, w XVI wicku ugruntowat na Kresach silna pozycje rodu tak polityczna,
jak i gospodarcza. Od 1555 roku pelnit funkcje komendanta zamku kamie-
nieckiego i krétko, bo w latach 1571-1572, byt starosta kamienieckim®*. Ko-
$cidtek na zamku ufundowat i uposazyt syn Mikotaja Jan Potocki, starosta
podolski i wojewoda bractawski*’. Mikotaj zmart w 1572 roku, Jan — w 1611.
Koscidtek zatem powstat przed 1611 rokiem, moze okolo 1608, gdy Jan zostat
wojewoda bractawskim. Niezwykle cenny jest widok Kamienca Podolskiego
z zamkiem, sporzadzony na krétko przed zajeciem go przez Turkéw* [il. 2].
Zarysowany na tym planie ko$cidtek $w. Stanistawa byl usytuowany obok
cerkwi, blizej potudniowych muréw zamku. Wolno stojaca, niewielkich
rozmiaréw $wigtyni¢ ufundowat starosta kamieniecki i wojewoda bractaw-
ski Jan Potocki, umieszczajac w niej wlasnie szczatki swego ojca Mikotaja.
Czy w krypcie w samej budowli, czy w dostawionej do $wigtyni przybudéwki
— tego nie wiemy, bo dosy¢ niejasne jest okreslenie ,,Podle niego zaras sklep
murowany”. Okreslone zostalo uposazenie kaplana, ktéry mial sprawowad
liturgie i opickowad si¢ tym miejscem.

Pomiary twierdzy kamienieckiej i jej widoki staja si¢ niezwykle popu-
larne po zajeciu jej w 1672 roku przez Turkéw. W trakeie trwania tej okupacji
powstal rysunek Cypriana Tomaszewicza stanowiacy podstawe dla kolej-
nych widokéw zamku i miasta z ostatniej ¢wierci XVII wieku®. W X VIII
wieku pojawity si¢ bardzo liczne, precyzyjne pomiary calego zatozenia. Na
widoku datowanym na okoto 1684 rok, zatem w czasach tureckich, ukazany

2 Tbidem, k. 61-62.
* M. Plewczyniski, Potocki Mikotaj..., s. 104.

2 M. Plewczynski, Potocki Jan, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 28, Wroctaw—
Warszawa—Krakow—Gdansk-16dz 1984, s. 24.

* L. Opyrchal, U Opyrchal, R. Nahnybida, Wybrane rekopismienne plany...,
s. 80-82.

5 T. Nowak, Fortyfikacje i artyleria Kamietica Podolskiego w XVIII w., ,Studia i Ma-
teriaty do Historii Wojskowosci’, t. 19, 1973, cz. 1, s. 142-144.
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zostal juz tylko koscidtek $w. Stanistawa?®. Wiadomo, ze kocidtek ten Turcy
przeksztalcili zgodnie z wlasnymi potrzebami na meczet (dokonano tego
za czaséw pierwszego bejlerbeja kamienieckiego — gubernatora — Chalila
Paszy pelniacego t¢ funkcje w latach 1672-1676)%, za$ drewniana cerkiew
prawostawna zapewne sploneta w czasie dziatan militarnych sierpnia 1672
roku. Symptomatyczne, ze na licznych widokach zamku i miasta w XVIII
wieku brak juz jakichkolwiek odniesient do obu $wiatyni w obrebie twierdzy.
By¢ moze koscidt $w. Stanistawa zostal rozebrany jako sprofanowany prze-
ksztatceniem na meczet. A w XVIII wieku zaloga zamku mogta zaspokoi¢
potrzeby religijne w jednej z bardzo wielu $wiatyn miasta.

Sytuowanie budowli lub pomieszczen pelnigcych funkeje sakralne we-
wnatrz obiektu bedacego umocniong, obronng siedziba wiasciciela lub
przedstawiciela innej zwierzchniej wladzy miato bardzo dluga, siegajaca
wezesnego $redniowiecza, tradycje. Obecnos¢ obiektu, wnetrza o funkciji sa-
kralnej, nie tylko zaspokajalo potrzebe¢ osobistej poboznosci, ale budowato
— potegowalo prestiz tak siedziby, jak i osoby czy instytucji z nig zwigzanej*®.
Z czasem samodzielne kaplice byty rozbudowywane, uzyskiwaly wyzsza
range instytucjonalna, stajac si¢ siedzibami kolegiat, czg¢sto rodowych mau-
zole6w?. W centrach politycznych Rusi Kijowskiej, opanowanych w XIV
wicku przez potomkéw rodu Giedymina, okazate cerkwie znajdowaly si¢ na
zamku w Eucku, stolicy Wolynia i Haliczu - stolicy Podola. Bylo to zgodne
z sytuowaniem od XI wieku cerkwi w obrebie kremléw grodéw Rusi Kijow-
skiej*. Zatem pojawienie si¢ fundowanej przez ksigzat Koriatowiczéw cer-
kwi na terenie zamku kamienieckiego jest kontynuacjg tej tradycji, a zarazem
podkresleniem rangi Kamienca wérdd innych miast prowingji. Miat on aspi-
rowa¢ stopniowo do gtéwnego osrodka politycznego Podola: w 1374 roku

% L. Opyrchal, U Opyrchal, R. Nahnybida, Wybrane rekopismienne plany...,
s. 82-84.

7 D. Kotodziejczyk, Podole pod panowaniem tureckim. Ejalet Kamieniecki 1672
1699, Krakéw 1994, s. 149, 198.

% A. Grzybkowski, Sredniowieczne kaplice zamkowe Piastéw Slqskif/a (XII-XIV
wiek), Warszawa 1990, s. 7-8.

¥ O.Meys, Memoria und Bekenntnis, Regensburg 2009, s. 23-24.

3 Architektura Rosii, Ukrainy i Belorussii, red. PN. Aksimov, A.L Vlasjuk, A.A. Ki-
parisova, Ju.A. Nel'govskij, M.L. Rzjanin, A.G. Czinjakov, Moskva 1968, s. 46.
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sporzadzony zostal akt lokacji miasta na prawie magdeburskim®, a okoto
1385 roku stat si¢ siedziba biskupstwa katolickiego®. Jak juz wspomniano,
wiasnie na zamku dokonano aktu lokacji miasta. W siedzibach szlachec-
kich, jak i moznowtladczych na kresach potudniowo-wschodnich Rzeczypo-
spolitej, kaplice najczesciej byly jednym z wnetrz budynkéw mieszkalnych.
Znacznie rzadziej pojawiaty sie kaplice wznoszone na dziedzincach. Takie
obiekty budowali na terenach swych zamkéw Sieniawscy. Kaplica w Migdzy-
bozu zachowala do dzi$ skromng skal¢®, ale budowla w Brzezanach uzyskata
szczegblnie monumentalng forme zwtlaszcza po rozbudowie na poczatku
XVIII wicku, stajac si¢ wyjatkowo okazalym mauzoleum rodu®*.

W 1434 roku Podole ostatecznie wlaczone zostalo do ziem Krélestwa
Polskiego i stanowito osobng jego prowincje z Kamiencem Podolskim jako
gléwnym centrum politycznym. Podobnie jak na Wolyniu czy Ziemi Kijow-
skiej, zamki staly si¢ siedzibami starostéw, np. w Owruczu czy Bialej Cer-
kwi*. Prowadzone w XVI wieku odbudowy po zniszczeniach wojennych,
uwzglednialy budowe kaplic w obrebie wymienionych zamkéw. Jednak
budowa koscidtka sw. Stanistawa w obrebie zamku kamienieckiego, bu-
dowli panstwowej, siedziby starosty, oficjalnej twierdzy Rzeczypospoli-
tej, jako mauzoleum jednego z przedstawicieli rodéw magnackich Podola
jest zaskakujaca. Kontynuacja tej funkeji nie nastapita. Istotnym miejscem
upamig¢tniajacym réd w 1 pol. XVII wieku stat si¢ Ztoty Potok, centrum
débr polozonych w poblizu Halicza. Jan Potocki w 1606 roku ufundowat
klasztor dominikanéw w Latyczowie®, po $mierci w 1611 roku pochowany
zostal w kaplicy zamkowej w Paniowcach?. Andrzej Potocki zalozyt po

U A.Jureczko, Dokument lokacyjny..., s. 62-63.
32 T. Trajdos, Koscidt katolicki na Podolu..., s. 146.

3 R. Aftanazy, Materialy do dziejow rezydencji, red. A.J. Baranowski, t. 9a, War-
szawa 1992, 5. 229-230.

% R. Nestorow, Pro domo et nomine suo. Fundacje i inicjatywy artystyczne Adama
Mikotaja i Elzbiety Sieniawskich, Warszawa 2016, s. 384.

% J.L. Adamski, Fortyfikacje state na polskim przedmurzu od potowy XV do kortca XVII
wieku, Kielce 2004, s. 83, 180.

3¢ T.Zaucha, Tradycja gotycka w architekturze sakralnej ziem ruskich Korony, Krakéw
2015,s. 123, 195.

7 Paniowce, [w:] Stownik geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajéw stowianskich,
t. 7, Warszawa 1886, s. 840.
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1662 roku na Pokuciu, w najwi¢kszym latyfundium tej rodziny, miasto-
-twierdze Stanistawéw — najbardziej imponujacy inwestycje Potockich na
Kresach?®®. Zatem budowa kosciotka $w. Stanistawa na zamku w Kamiericu
by¢ moze miata by¢ zaznaczeniem miejsca kultu katolickiego wobec istnicja-
cej cerkwi prawostawnej. Po odzyskaniu twierdzy w 1699 roku, gdy okazato
si¢, ze nie ma cerkwi, a koscidlek jest powaznie zrujnowany i sprofanowany
funkcja meczetu®, zrezygnowano z obu obicktéw sakralnych, nie przy-
stapiono do odtworzenia pierwotnej sytuacji religijnej w obrebie zamku.
Wszelkie odniesienia do funkgji sakralnych w zabudowie twierdzy zostaty
pominiete i zamek tak Stary, jak i Nowy, podporzadkowany zostat wyltacznie
celom militarno-koszarowym.

BIBLIOGRAFIA

ZRODLA
Archiwum Gléwne Akt Dawnych w Warszawie

Archiwum Skarbowo-Koronne, O. LVI, sygn. 102, Inwentarz 1570, k. 27.
Archiwum Skarbowo-Koronne, O. I, sygn. 45, Inwentarz 1613, k.62.

OPRACOWANIA

Adamski Jan Leszek, Fortyfikacje state na polskim przedmurzu od potowy XV do
kotica XVII wiekn, Kielce 2004.

Aftanazy Roman, Materialy do dziejow rezydencji, red. A.J. Baranowski, t. 9a,
Warszawa 1992.

Architektura Rosii, Ukrainy i Belorussii, red. P.N. Aksimov, AL Vlasjuk, A.A. Ki-
parisova, Ju.A. Nel'govskij, M.I. Rzjanin, A.G. Czinjakov, Moskva 1968.

Budka Wtodzimierz, Biatobrzeski Marcin, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 2,
Krakéw 1936, s. 14.

% S.R. Krawcow, Stanistawéw w XVII-XVIII w. Uklad przestrzenny i jego symbolika,
»Kwartalnik Architektury i Urbanistyki’, t. 38, z. 1, 1993, s. 3-8.

¥ AJ. Rolle, Zameczki podolskie..., s. 34.



Kaplice na zamku w Kamienicu Podolskim 81

Grusevs'kij Mihajlo, Opis’ Podilskibh zamkiv 1494 r., ,Zapiski Nauk. Tov. im. Sev-
¢enka” 1895,t.7,s. 11-13.

Grzybkowski Andrzej, Sredniowieczne kaplice zamkowe Piastow Slgskich (XII-XIV
wiek), Warszawa 1990.

Halicz, [w:] Stownik geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajéw stowiasiskich,
t. 3, Warszawa 1882, s. 17.

Janczykowski Jan, Kamieniec Podolski — fortyfikacje twierdzy, [w:] Kamieniec
Podolski. Studia z dziejow miasta i regionu, red. F. Kiryk, t. 2, Krakéw 2005,
s. 423-426.

Jureczko Andrzej, Dokument lokacyjny Kamierica Podolskiego, [w:] Kamieniec
Podolski. Studia z dziejow miasta i regionu, red. F. Kiryk, t. 1, Krakéw 2000, s. 63.

Kotodziejezyk Dariusz, Podole pod panowaniem tureckim. Ejalet Kamieniecki
1672-1699, Krakéw 1994.

Kurtyka Janusz, Podole pomigdzy Polskg i Litwg w XIV i 1. potowie XV wicku,
[w:] Kamieniec Podolski. Studia z dziejéw miasta i regionu, red. F. Kiryk, t. 1,
Krakdéw 2000, s. 43-47.

Luck, [w:] Stownik geograficzny Krdlestwa Polskiego i innych krajéw stowiariskich,
t. 5, Warszawa 1884, s. 781.

Meys Oliver, Memoria und Bekenntnis, Regensburg 2009.

Nestorow Rafal, Pro domo et nomine suo. Fundacje i inicjatywy artystyczne Adama
Mikolaja i Elzbiety Sieniawskich, Warszawa 2016.

Nowak Tadeusz, Fortyfikacje i artyleria Kamiernca Podolskiego w XVIII w., ,,Studia
i Materialy do Historii Wojskowosci”, t. 19, 1973, cz. 1, 5. 139-186.

Opyrchat Leszek, Opyrchal Urszula, Nahnybida Rustan, Wybrane rekopismienne
plany Kamierica Podolskiego, ,,Studia Geohistorica” 2020, nr 8, s. 78-95.

Plewczyniski Marek, Potocki Jan, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 28, Wroclaw—
Warszawa—Krakéw—-Gdansk-£6dz 1984, s. 24.

Plewczyniski Marek, Potocki Mikotaj, [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 28, Wro-
claw—Warszawa-Krakéw-Gdansk-+6d7 1984, s. 104.

Plamieniecka Olga A., Ptamieniecka Eugenia M., Most zamkowy w Kamiericu
Podolskim. Na marginesie bada# kolumny Trajana w Rzymie, ,Kwartalnik
Architektury i Urbanistyki”, t. 43, z. 3, 1998, s. 183-186.

Rolle Antoni J., Zameczki podolskie na Kresach Multasskich, t. 2. Kamieniec nad
Smotryczem, Warszawa—Krakow 1880.

Trajdos Tadeusz, Parafie katolickie w miastach krolewskich sredniowiecznego Podola,
(w:] Scriptura custos memoriae. Prace historyczne, red. D. Zydorek, Poznan 2001,
s.103-120.



82 ZBIGNIEW BANIA

ILUSTRACJE

1. Kamieniec Podolski. Plan miasta i zamku przed 1672 r. AGAD, Nabytki oddziatu kar-
tografii nr 1314, zesp. 407, sygn. 444
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2. Kamieniec Podolski. Zamek, fragment il. 1. Na planie nr 3 odnosi si¢ do cerkwi $w. Po-
krowy, za$ nr 4 - do kosciola $w. Stanistawa
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3. Kamieniec Podolski, Stary Zamek; szara kropka ukazuje pierwotne miejsce usytuowa-
nia cerkwi i ko$cidtka. Na podstawie zdjecia: http://120657096_2723198077956543
_8864057373248806113_n.jpg (dostep: 26.01.2024), oprac. Z. Bania
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the Renaissance, building on the experience of eatlier eras, these skills were creatively
developed. Among these, the most interesting are the hydraulic systems known from
Rome, Naples or the Medici residences. The solutions applied there in the 16" century
also influenced Polish founders.

KEYWORDS: garden architecture, renaissance art, renaissance gardens, residential
architecture, water installations

ozwazania po$wigcone sztuce ogrodowej zazwyczaj koncentrujg
si¢ na problemie ksztaltowania kompozycji przestrzennej w pols-
czeniu z szaty roélinna. Znacznie rzadziej uwaga badaczy koncen-
truje si¢ na kwestiach technicznych, niezb¢dnych kulisach powstawania
i funkcjonowania ogrodowego featrum. Jednym z tego typu wyzwar, jest
sposéb zasilania zalozenia woda. Nie ulega watpliwosci, ze kwestia ta byla
jedna z kluczowych, pozwalajacych na ozywienie ogrodu i jego odpowied-
nie ksztaltowanie. Woda jako zyciodajny element, nicodtacznie pozostaje
zwigzana ze sztuka ogrodowa. Umiejetnoé¢ jej sprowadzenia i zatrzymania
dawala szans¢ na stworzenie wyjatkowej przestrzeni, oazy zycia, czasami
funkcjonujacej w nieprzyjaznym klimatycznie otoczeniu'.
Role wody w przestrzeni zalozen ogrodowych mozna rozpatrywaé przy-
najmniej na trzech plaszczyznach. Pierwsza, podstawowa, jest nierozerwal-
nie zwigzana z samg wegetacja i funkcjonowaniem ogrodowej substancji
— oczywidcie z uwzglednieniem specyficznych wyzwan szczegdlowych, wy-
muszonych klimatem i uwarunkowaniami naturalnymi, co przekladalo si¢
na sam charakter ro$linno$ci. Druga sfera dotyczy juz ogrodowego decorum,
obejmujacego zbiorniki wodne, fontanny, kaskady i podobne sktadowe, ktére
tworzyly zlozong scenografie ogrodowej przestrzeni. Trzecia plaszczyzna
ma wymiar bardziej symboliczny, z gléwna rola wody, jak tez samego faktu
jej obecnosci, a zatem umiejetnosci jej kontrolowania. W takim wymiarze
zdolno$¢ do sprowadzenia wody do ogrodu nabierata specjalnej wymowy,
podkreslajac kunszt projektanta i chwale fundatora. Dotyczylo to réwniez

! Literatura po$wi¢cona renesansowym ogrodom jest niezwykle bogata. Wsr6d now-
szych publikacji warto wymieni¢: M. del Rosario Aguilar Perdomo, Jardines en tem-
pos de los Austrias. De la ficcion caballeresca a la realidad nobiliaria, Madrid 2022; wsr6d
polskich opracowan m.in.: M. Szafratiska, Ogréd renesansowy. Zrédia do teorii ogrodéw
XV-XVI w., ,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury” 1987, t. 2, s. 147-157; M. Sza-
franska, Ogrdd renesansowy, Warszawa 1998.
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wymiaru symbolicznego. Rozkwitajacy ogréd byt symbolem zycia i obfitosci,
miejscem ozywionym i uporzagdkowanym silg rozumu. Ponizej skoncentro-
wano si¢ na bardziej technicznym wymiarze nawadniania zalozen ogrodo-
wych w epoce renesansu. Umiejetnosci te obejmowaly sztuke odnalezienia,
pozyskania, doprowadzenia i dystrybucji wody w przestrzeni ogrodowej. Jest
to obszar wiedzy, o ktérym zwykle méwi si¢ niewiele pomimo tego, ze miat
podstawowe znaczenie dla powstajacych zatozen.

Tak wiec wodne instalacje, cho¢ kluczowe, pozostajg w cieniu naszego
postrzegania przestrzeni ogrodowej. Z zatozenia byty one rodzajem sztuki
uzytkowej, ktérej nivanse i arkana pozostawaly w ukryciu. Pozyskanie i dys-
trybucja wody jako podstawowego elementu sktadowego ogrodu obejmowata
szereg urzadzen wodociagowych: zaczynajac od jej Zrédla, umiejetnosci prze-
pompowywania, spi¢trzenia, transportu, magazynowania, po wykorzystanie
w ramach efektownych elementéw sktadowych jak fontanny, kaskady czy
przerézne automaty. W ten repertuar wchodzito nawodnienie jako element
naturalny i jako zabieg wymuszony, sktaniajacy do wykorzystania sztuki
inzynieryjnej. W rezultacie w europejskim renesansie wodne instalacje sa
$wiadectwem zmagania si¢ z jednej strony $wiadomie przejmowanej trady-
cji — gtéwnie antycznej, ale przefiltrowanej np. przez $wiat arabski; z drugiej
strony bylo to pole do mechanicznych innowacji, ktére odzwierciedlaty po-
goni za antycznymi ideatami, ale juz z elementami nowozytnego postepu®.

Réwniez na tym polu t¢ problematyke mozna podzieli¢ na trzy obszary.
Pierwszy z nich dotyczy sfery czysto technicznej, zaplecza uzytkowego obej-
mujacego elementy niewidoczne, ukryte pod ziemig lub w ogdle poza samym
ogrodem. Druga grupe moga stanowi¢ urzadzenia wyeksponowane w ogro-
dowej scenerii, czesto wlaczone w jego zatozenia kompozycyjne, ktére poza
funkcjami scenograficznymi nabieraty znaczenia réwniez technicznego. Mo-
gly to by¢ zbiorniki wodne, cysterny, kaskady, kanaty i wreszcie fontanny.
Analizujac wspélczesnie historyczne kompozycje ogrodowe, traktujemy tego
typu elementy jako ich wazny sktadnik dopetniajacy. Trzeba jednak pamie-
ta¢, ze byty one niezbedne, a czasem wrecz poprzedzaty powstanie calego za-
lozenia. Trzecim obszarem tego technicznego wymiaru jest kwestia widzenia
takich instalacji w szerszym kontekscie postepu nowozytnego taczacego in-
spiracje antyczne ze wspolczesng praktyka rozwoju urbanistyki i pokonywa-
nia przeszkéd, choéby w odniesieniu do ogrodéw wiszacych czy automatéw

* M.del Rosario Aguilar Perdomo, Jardinesen tempos...,s. 193-235.
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wodnych. W przypadku tych dokonan, w sposdb czytelny pojawia si¢ umie-
jetno$¢ prowadzenia i wykorzystywania wody jako rodzaj sztuki, zdolnosci
dziatania na pograniczu $wiata martwego i ozywionego.

Mozna w duzym uproszczeniu stwierdzié, ze wiedz¢ na powyzszy temat
czerpiemy z dwoch Zrddel. Pierwszym sg stosunkowo nieliczne pozostatosci
materialne. Z biegiem czasu wszelkie instalacje podlegaty ciagtej wymianie,
przeksztalcaniu i unowoczes$nieniu. Innym zrédlem s opisy teoretyczne,
czgsto podbudowane wiedzg bazujaca na doswiadczeniach wlasnych. Z tego
tez powodu, w odniesieniu do ogrodéw renesansowych, gléwnie wloskich,
dysponujemy stosunkowo niewielka wiedzg na temat samych urzadzen
wodnych. Na tym tle wyjatkiem jest szesnastowieczny Rzym i okoliczne
wille®. Poza tym osrodkiem, w ostatnim czasie koncentrowano si¢ na inwe-
stycjach wodno-kanalizacyjnych we Florencji i Neapolu. Wplyw na nie
miaty bliskie relacje dynastyczne tych osrodkéw po malzenstwie w 1539
roku Cosimo I Medici z Eleonora de Toledo, corka hiszpariskiego wicekrola
Neapolu. W ostatnim czasie podkreslano, ze krélewska willa w Neapolu
i Poggio Reale byly wzorami dla medycejskich ogrodéw, ze specyficznymi
potrzebami wodnymi?.

Renesansowi tworcy ogrodéw poszukujac inspiracji i rozwiazan z zakre-
su hydrologii i hydrauliki, si¢gali oczywiscie do wzorcéw antycznych, poza
tym nie mozna zapomina¢ o tradycjach bizantyjskich i bardzo waznym dla
rozwoju tych umiejetnosci $wiecie muzutmanskim’. Od VII wieku w $wiecie
arabskim, w nawiazaniu do wcze$niejszych tradycji siegajacych Persji, woda
byta czytelnym symbolem zycia, potrzebnym do wegetacji, ale réwniez ablu-
cji. Wyrwany pustyni, obfitujacy w owoce i cient ogréd w oczywisty sposob

3 K. Rinne, Hydraulic Infrastructure and Urbanism in Early Modern Rome, ,Papers
of the British School at Rome” 2005, t. 73, s. 191-222; K. Rinne, Trickle Down: Water
in Late Sixteenth- and Seventeenth-Century Rome, ,Memoirs of the American Academy in
Rome” 2021, t. 66, s. 151-183.

* A. Tchikine, ,Lanima del giardino”. Water, Gardens and Hydraulics in Sixteenth-
-Century Florence and Naples, [w:] Technology and the Garden, red. M.G. Lee, K.I. Hel-
phand, Washington 2014, s. 130; A. Tchikine, Watering the Renaissance Garden:
Horticultural Theory and Irrigation Practice in Sixteenth-Century Tuscany, [w:] Gardens,
Knowledge and the Sciences in the Early Modern Period, red. H. Fischer, V.R. Remmert,
J. Wolschke-Bulmahn, Basel 2016, s. 269-288.

> J.W.P. Campbell, A. Boyington, Fountains and water: the development of the

hydraulic technology of display in Islamic gardens 700-1700 CE, ,Studies in the History
of Gardens & Designed Landscapes” 2018, t. 38, nr 3, 5. 247-267.



Sztuka ozywiania — instalacje wodne w renesansowych ogrodach 89

nawigzywat do symboliki ogrodu rajskiego i czterech rajskich rzek, ktérymi
plyne¢ta woda, mleko, wino i miéd. Tak zdefiniowane potrzeby zadecydowaty
o sukcesie w §wiecie arabskim regularnych uktadéw z kanatami i centralnie
umieszczong fontanng. Ta czwérdzielna, geometryczna regularnos¢ poja-
wiata si¢ w ogrodach chahar bagh. Oczywiscie, tradycja tego typu uktadéw
krzyzowych siega czaséw sprzed Islamu, np. Persji, jednak cywilizacja arab-
ska przyczynita si¢ do znacznego rozpowszechnienia takich kompozycji®. Juz
wtedy mialo to zwigzek z systemem urzadzen zapewniajacych rozprowadza-
nie wody i utrzymanie calego zalozenia. Nabieralo to szczegdlnego znaczenia
w wielkich ogrodach islamskich sktadajacych si¢ z sekwencji czteropolowych
moduléw podzielonych kanatami wodnymi. Caly zwigzany z tym wysitek
inzynieryjny wymagal rur, cystern i skomplikowanych uktadéw wodnych
zapewniajacych rownomierng dystrybucj¢ wody.

Jak juz podkreslono, Arabowie odwolywali si¢ do tradycji perskiej, grec-
kiej i rzymskiej. Dla tego transferu duze znaczenie miaty teksty Filona z Bi-
zancjum (ok. 280-220 p.n.c.) — zwlaszcza kompendium Mechanike syntaxis,
za$ w arabskiej wersji przetrwalta Preumatika. Waznym zrédlem byt takze
Heron z Aleksandrii (ok. 10-70 n.e.). Nie ulega watpliwosci, ze zwlaszcza
greckie traktaty byly podstawa wlasnych, arabskich opracowarn. Wiréd tych
znanych jest ksiega o pomystowych urzadzeniach Kitab al-Hiyal), opubliko-
wany w 850 roku przez iraniskich braci Banu Musa, opisujacy 100 mechani-
zmoéw, z czego sami opracowali 757, Tekst zawieral tez szes¢ modeli fontann
o zrdznicowanych ksztaltach i sposobach wydobywania wody. Rozprawa
Kitab al-asrar, pochodzacego z Andaluzji Ibn Khalaf al-Muradiza (XI wick),
zawierala réwniez urzadzenia wodne. Wiadomo, ze jej kopia byla wykorzy-
stywana na dworze Alfonsa VI, kréla Leonu i Kastylii, a jej odpis z 1266 roku
znajduje si¢ obecnie w Laurencjanie i jest najstarszym zachowanym tekstem
arabskim traktujacym o wodnych automatach, w tym zegarach. Byt pod-
stawg dla pracy Ibn al-Razzaz al-Jazariego (1136-1206), ktérego rozprawa
z 1206 roku o urzadzeniach mechanicznych zawierata zestawienia fontann
i zbiornikéw. Umiejetnosé dystrybucji wody dotyczyla réwniez zasilania
samych rezydencji, pokojéw kapielowych i uje¢. Tradycja antyczna, arabska

¢ C.Toribio Marin, The Fourfold Water Garden, a Renaissance Invention, ,Gardens
and Landscapes” 2016, t. 4, s. 1-15.

7 Wspélczesne wydanie: The Book of Ingenious Devices: Kitab al-Hiyal. By the Banu
(Sons of ) Musa Bin Shakir, red. P. Hill, London 2011.
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i $redniowieczna miala ogromny wplyw na ksztaltowanie renesansowych
rozwigzan. Podjete w tym czasie dziedzictwo poprzednikéw byto rozwijane
w duchu nowozytnym. Towarzyszyl temu postep techniczny, czego przy-
kfadem moze by¢ pefen rozmachu rozwdj sieci wodnych Rzymu od XV po
XVII wick. Kreowana éwczesnie dystrybucja wody w miescie doprowa-
dzita dopiero w X VII wicku do powstania obrazu miasta z licznymi fontan-
nami. Podobne przyktady dotyczyly w Italii réwniez Neapolu i Florencji®.
Zgodnie z tradycja nowozytna, wszelkie przedsigwzigcia systemowe wy-
magaty odpowiedniej podbudowy teoretycznej. Renesans, podobnie jak i po-
przednie epoki, postrzegal wode w wymiarze praktycznym i symbolicznym,
jako site witalna ogrodu. Akcentowanie tego spotykamy m.in. w pismach
Agostino del Riccio (zm. 1598) i Giovaniego Vettorio Soderiniego (zm. 1597)
z Florencji. W pismach tych pojawialy si¢ przyréwnania ogrodu bez wody
do ciata pozbawionego duszy. Trzeba jednak pamietad, ze woda u renesan-
sowych teoretykéw miata wymiar pozytywny i negatywny. Mogla przyno-
si¢ zdrowie i rado$¢, ale tez przyczyniad si¢ do chordb i zlego samopoczucia.
Z tego powodu jej dostarczenie, jako$¢ i uzytkowanie nie zaprzatato uwagi
jedynie ogrodnikéw, ale interesowalo takze inzynieréw i lekarzy.
Wymienieni teoretycy mieli tez do§wiadczenie praktyczne. Riccio byt
dominikaninem i odpowiadal za klasztorny ogréd przylegajacy do parafii
San Marco we Florencji. Sonderini byt szlachcicem i wlascicielem ogrodu
w poblizu Porta alla Croce. Wickszo$¢ informacji podawanych przez obu
bazowata na wcze$niejszych ustaleniach Witruwiusza, Columella Pliniusza
Starszego i Palladiusa. Cz¢é¢ byta przefiltrowana przez dorobek wezedniej-
szych teoretykéw, takich jak Pietro de Crescenzi czy Leon Battista Alberti.
Ale ustalenia te przedstawiaty dociekania teoretyczne i stanowisko z punktu
widzenia wspdlczesnych probleméw i doswiadczen. Innym waznym, rene-
sansowym zrodlem dla ,,praktyk wodnych” jest traktat o fontannach Gio-
vanniego Nigrone, dziatajacego w latach 1585-1609. Petnit on w Neapolu
funkcje fontaniere (inzyniera wodnego). Byl aktywny gléwnie na potudniu,
szczegodlnie w Neapolu, ale réwniez w Rzymie i epizodycznie tez we Florencji’.
W szesnastowiecznej Italii wskazywano kilka rodzajéw wody ze wzgledu
na jej jakos$¢ i pochodzenie. Rozrézniano wode z rzek, goérskich Zrodet,
studni lub pozyskiwana z deszczu i $niegu. Rozpoznawano t¢, przeptywajaca

8 A.Tchikine, ,L’anima del giardino”. Water, Gardens, and Hydraulics..., s. 129-155.
% Ibidem,s. 129.
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poprzez gling, zwir, skaty czy piasek. Jako idealng wodg traktowano ciecz
czysta i bezwonna, ktéra byta dogodna w uzyciu i réwnoczesnie zdrowa. Po-
wszechnie uwazano, ze wszelkie zanieczyszczania zmienialy jej wlasciwosci. Te
zalozenia wplynety na hierarchizacj¢ jakosci wody ustalong jeszcze w I wicku
przez Celsusa. Na jej szczycie znajdowata si¢ woda deszczowa, nastgpnie po-
chodzaca z gérskich, podziemnych zrédet, na trzecim miejscu woda rzeczna,
potem ze studni, $niegu, jezior, bagien, na koricu morska. Te ustalenia, mimo
watpliwosci, mialy wplyw na renesansowych tworcéw ogrodéw, dazacych
do pozyskiwania jak najlepszych zrddet. Praktyczny wymiar tych ustalen
ilustruje relacja francuskiego podréznika Michela de Montaigne, odwie-
dzajacego Wiochy w latach 1580-1581, ktéry poréwnywat wodg z fontann
Villa de Este w Tivoli z Pratolino. Jego zdaniem, ta w Tivoli byta obfitsza, ale
pochodzita z rzeki, co nie najlepiej wplywalo na jej jakos¢. Z tego powodu
stawial ponad fontanny Tivoli, fontanny Villa Gambra (obecnie Villa Lante)
w Bagnaina, gdzie wykorzystywano wode zrédlang .

Ten klarowny uklad teoretyczny oczywiscie na polu praktycznym byl
znacznie bardziej skomplikowany. W odréznieniu od wody przeznaczonej
do spozycia, ta wykorzystywana na potrzeby wegetacji musiata by¢ zrézni-
cowana. Oczywiscie, najlepsza deszczéwka byla pozyskiwana tylko w okre-
$lonym czasie, woda rzeczna juz nie mogta by¢ tak czysta, ale za to lepsza na
potrzeby wegetacji. Z tego powodu na potrzeby samych ogrodéw nadawata
si¢ fatwiej pozyskiwana woda studzienna. Zdawano sobie sprawe z tego, ze
woda zmieniata swoje wlasciwosci pod wptywem warunkéw przechowywa-
nia i czasu. Regula bylo przypisywanie lepszych wlasciwosci wodzie ptynace;,
bedacej w ruchu i napowietrzanej. Z tego powodu kluczowym elementem
sztuki hydraulicznej w renesansowym ogrodzie stawala si¢ pielegnacja wta-
$ciwosci niewykorzystywanej wody, czemu posrednio stuzyly fontanny i ka-
skady poruszajace i napowietrzajace ogrodowy ,,krwioobieg”.

Ogrody w miastach i ich poblizu mogly wykorzystywa¢ miejski system
wodociggowy. Jezeli takowy nie istnial, koniecznym bylo wybudowanie wta-
snego systemu z cysternami, studniami lub z powiazaniem istniejacych stru-
mieni. Czgsto wymagato to dtugotrwatych i kosztownych inwestycji. Woda
wykorzystywana przez same miasta i publiczne fontanny, wspéltdzielona
z prywatnymi ogrodami, mogta by¢ problemem. Wiele wloskich miast, ta-
kich jak Rzym, Neapol, Salerno, Ravenna, Perugia, czy Vitrebo, dysponowato

0 Jbidem,s. 131-133.
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akweduktami wzniesionym jeszcze przed epoka renesansu, czgsto pocho-
dzenia antycznego, ktérych dziatanie podtrzymywano w $redniowieczu.
Towarzyszyly temu jednak ciagle problemy techniczne i konieczno$é¢ syste-
matycznych inwestycji.

Problem dostarczania wody i jej znaczenie w XVI-wiecznej Italii, zna-
komicie moze ilustrowa¢é sytuacja Rzymu''. Alberti piszac o tym miescie,
wspominal o koniecznych inwestycjach zwigzanych z zaopatrzeniem w wodg,
uznajac je za niezbedne zaraz obok dbalosci o starozytne budowle. Ten sam
architekt, podobnie jak Giorgio Martini, podkre$lal koniecznos¢ budowy
ogrodowych fontann, kaskad, basenéw i stawéw, stuzacych réwniez ochlo-
dzie. Dla mieszkancéw Rzymu do schytku $redniowiecza gléwnym zrédtem
wody pozostawal Tybr. Poczatkowo rzeke dopetniato ujecie ze starego Aqua
Virgo. Woda byla dostarczana tez do dwéch fontann miejskich: na Piazza
di S. Pietro i Piazza di S. Maria in Trastevere. W wyniku renesansowych inwe-
stycji, na poczatku XVII wieku sytuacja ta byla juz diametralnie inna. Nowe
przepisy o zanieczyszczaniu rzeki nieco poprawity stan Tybru, a pracom re-
stauracyjnym poddano starozytne ujecie Aqua Virgo. W epoce baroku miasto
mialo juz 75 fontann i moglo zasila¢ prywatne ogrody. Kanwa tego systemu
staly si¢ ponownie uruchamiane antyczne akwedukty. Byly to Acqua Felice
(1585-1587) przebudowane przez Sykstusa V i Acqua Paola (1607-1612)
fundacji Pawla V. Zrédta dla obu znajdowaly si¢ znacznie wyzej niz Acqua
Virgo, dzicki czemu mogty one zasili¢ réwniez rzymskie wzgérza. Tylko dzigki
tym inwestycjom mozliwe bylo kompleksowe przeistoczenie miasta z zasie-
dleniem opustoszatych dzielnic i stworzeniem warunkéw do powstania przy-
rezydencjonalnych ogrodéw. Co ciekawe, ten wodny krwioobieg pozwalat na
podkreslanie zwiazkéw nowego Rzymu ze starozytnym o$rodkiem. Stuzyto
to tez poprawie warunkéw zycia mieszkaricow. Wedtug Katherine Rinne,
przyktad Piazza dell Popolo moze by¢ modelowym rozwiazaniem rzymskiej
dystrybucji wody po uruchomieniu nowych akweduktéw. Na placu, poza de-
koracyjna fontanng przykuwajaca wzrok przybywajacych do miasta, znajdo-
waly si¢ zbiorniki do pojenia zwierzat i prania tkanin. Pierwszy element mial
kapitalne znaczenie dla budowania prestizu papieskiej stolicy, natomiast
zbiorniki uzytkowe mialy decydujacy wplyw na codzienne zycie jej miesz-
kancéw. Badaczka podkreslata, ze Aqua Virgo dostarczata na Pola Marsowe

1 K. Rinne, Trickle Down...,s. 151-183.
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pojemnos¢ basenu olimpijskiego dziennie'?. Poza tym wszystkim, budowa
wodociagdéw byta kosztownym przedsiewzigciem, ktére trzeba rozpatrywaé
réwniez w kategoriach biznesowych. Sama dystrybucja wody w Wiecznym
Miescie musiata by¢ przedsiewzieciem o takim charakterze. Odpowiedzialna
za nig Komisja Wodna dzielita prywatnych odbiorcéw na grupy i okreslata
rodzaj dostarczanej wody. Najwyzej w hierarchii znajdowala si¢ acqua pura
przypisana uzytkownikom, ktérzy dysponowali bezposrednim potgczeniem
z wodociagiem za pomoca podziemnych rur. Acqua caduta byla dostarczana
tym, ktorzy korzystali z wody sptywajacej z potozonych wyzej zbiornikéw
(a wigc takiej, ktéra juz mogla przeptywaé np. przez fontanny i kaskady).
Acqua ritorno byta woda z ponownego obiegu acqua caduta. Reszta byta prze-
znaczana do publicznych ujeé, pojenia zwierzat, prania i wreszcie przeptu-
kiwania kanatéw. W catym tym systemie wazna role odgrywaty fontanny
traktowane jako element dekorujacy miasto, wspomagajacy dystrybucje wody,
ale réwniez od$wiezajacy samg ciecz poprzez napowietrzanie.

Inwestycje wodociagowe pojawialy si¢ takze w renesansowym Neapolu.
W tym okresie funkcjonowat jedynie akwedukt Acqua della Bolla, zasilany
z rzeki Sebeto na stoku Monte Somma. Obecnie kwestionuje si¢ jego rzym-
skie poczatki, dziatal jednak w XIV i XV wieku. Liczyl ok. pieciu neapo-
litariskich mil i wprowadzat wod¢ do miasta od wschodu niedaleko Porta
Capuana. Woda przechodzita przez ogrody Poggio Reale zrealizowane z licz-
nymi fontannami za rzadéw Alfonsa Aragonskiego w latach 80. XV wicku.
Wchodzac do miasta, wodociag wypetnial podziemny zbiornik przy S. Ca-
terina a Formello, skad wi6édt system rozprowadzania. Czgsciowo zasilat tez
ogrody, docierajac do terenéw przy Castel Nuovo i portu, ale pomijajac ob-
szar Palazzo Real. Akwedukt zasilal wigc nizej potozone potacie Neapolu®.
W starozytnosci istnial jeszcze inny akwedukt z woda z rzeki Serino, odpowia-
dajacy za zaopatrzenie w pétnocnej czgéci miasta. W redniowieczu ten system
przestal dziataé, a pétnocne dzielnice musiaty w inny sposéb gromadzi¢ wode,
miedzy innymi w cysternach. Takie rozwiazanie wykorzystywat ogréd Luisa
de Toledo, szwagra Cosimo I. Jednak nie zawsze byto to skuteczne. Wazne
stawaly si¢ tez studnie, czesto sprzegniete z akweduktem. Jak juz podkreslano,
system wodociagowy wymagal ciagtych zabiegéw konserwujacych. Pomimo

2 Ibidem, s. 158.
¥ A.Tchikine, ,L anima del giardino’ ..., s. 133.
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zabezpieczania cigzkimi, kamiennymi ptytami, z akweduktu usuwano mar-
twe zwierzeta i nieczystosci. Rury ulegaly zakamienieniu osadem, a desz-
cze sptukujac brud ulic zanieczyszczaly same zbiorniki i kanaly. Trzgsienia
ziemi mogly uszkadza¢ caty system, problemem bylo tez wykorzystywanie
wody w prywatnych ogrodach. Caly system pozostawat wigc pod kontrolg
fontanieri, dbajacych o wlasciwa dystrybucj¢. Studnie musialy mie¢ ,atest”,
a rozdzielanie samej wody odbywalo si¢ przez wywiercone otwory o zrézni-
cowangj $rednicy, rozmiarami odpowiadajacej lokalnym monetom.

Sytuacja Florencji byla inna, zaopatrywal ja pierwotnie rzymski akwe-
dukt z wodg z Val di Marina (miejsca na pdétnocny zachéd od miasta).
Punkt zbiorczy akwedukeu (castellum) znajdowal si¢ w poblizu Villi Medici
di Castello. Jego resztki wida¢ jeszcze na planie Florencji Pietra del Massaio
z ok. 1480 roku. Relikty te zostaly wlaczone do Fortezza da Basso. Byty wi-
doczne i dwa wieki pdzniej, jednak system ten nie funkcjonowat juz w srednio-
wieczu i w X VI wieku miasto musialo polega¢ na wodzie z Arno, studniach
i zbieranej deszczéwee'.

Poprawy systemu podjeli si¢ wladcy Florencji z dynastii Medyceuszy. Ko-
sma I rozpoczal seri¢ inwestycji majacych naprawi¢ t¢ sytuacje. Trzeba zazna-
czy¢, ze ta troska byta czes$ciowo powigzana z jego projektami ogrodowymi.
Jak juz wspomniano, w Neapolu, w Poggio Reale usytuowanym w miejscu
akweduktu, ogrody wykorzystywaty wode przeznaczona dla miasta. Kosma
uczynil to inaczej, do miasta przekierowujac nadmiar wody ze swoich wia-
snych ogrodéw. Najwczesniejszy projeke byt zwiagzany z ogrodem w Castello.
Zamontowane tam urzadzenia wodne wykorzystywaly specjalny akwe-
dukt powiazany z géra Morello, znajdujaca si¢ powyzej willi. Prace zaczeto
ok. 1537 roku pod kierunkiem Piera da San Casciano, w 1540 roku kontynu-
owal je Niccolo Tribolo, ktéry polaczyt wode z dwéch uje¢ gérskich Zrddet,
Castellina i Petraia. Dwie odnogi spotykaty si¢ w trapezoidalnym basenie
na gérnym tarasie, z ktérego zasilaty polozone nizej zbiorniki, baseny i groty.
Byt to system zasilania i wzbudzania obiegu. Kosma planowal réwniez pota-
czenie z trzecim zrédlem, z mysla o nadwyzce przekierowywanej dla miasta,
ale tego projektu niezrealizowano. Po $émierci Tribolo w 1550 roku, pracami
kierowat Dawid Fortini, ktéry mozliwe, ze byl autorem projektu akweduktu
taczacego si¢ z rzeka Mugnone (doplywem Arno). Del Riccio, oceniajac
akwedukt, stwierdzal, ze dostarczal potowe tego, co rzymski Aqua Felice

Y Tbidem, s. 135.
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Sykstusa V. Jego budowa musiala si¢ zacza¢ wkrétce po 1550 roku. Wode
prowadzono do miasta, do Piazza San Marco, gdzie znajdowaly si¢ stajnie
Medyceuszy; tutaj znalazla si¢ znana fontanna z glowa konia (1555). Dalej
wodociag zasilal ogréd Giardino Delle Stalle, obiegajac go od zachodu i pty-
nac w otwartym, uregulowanym kanale. Takie obmurowane kanaty wyko-
rzystywano do nawadniania i irygacji. Akwedukt prowadzit dalej, skrecajac
pierwotnie na zachéd do Santa Maria Novella. W latach 1558-1563 kanat
byt wciaz otwarty i wykorzystywany np. do prania. Wkrétce to ograniczono,
ale potrzeby przemystu tekstylnego wymusity zmiane przebiegu kanatéw,
wprowadzajac je w glab miasta. Innym, duzym ogrodem wykorzystujacym
te wode byl ogréd Ludwika de Toledo, ksiazg¢cego szwagra. Zaczete w 1551
roku zalozenie stynglo z fontann. W centrum lasu (sefvatico) z 400 drzewami
znajdowala si¢ stynna fontanna zaméwiona w 1554 roku u Francesco Camil-
lianiego. Obecnie, w zmienionej formie, znajduje si¢ ona na Piazza Pretoria
w Palermo, gdzie zostata przeniesiona w 1574 roku®.

Innym systemem byt akweduke Pitti, ktdrego koncows faze zaczeto w 1555
roku, taczac ze zrédlem Fonte alla Ginevra. Pierwotnie miata zasila¢ gérne kon-
dygnacje Palazzo Vecchio. W zwiazku z tym ksigze Kosma I popierat tez plan
realizacji pierwszej monumentalnej fontanny miejskiej na Piazza della Signoria.
Po wielu dyskusjach i sporach, zadanie to powierzono Bartolomeo Amman-
natiemu, ktéry zaprojektowat Fontanng Neptuna (1563-1576). Woda z tego
akweduktu docierata do ogrodéw Boboli, pézniej zas do Ponte al Rubaconte
(Ponte alle Grazie), a stad poprzez Arno, do Piazza de’Peruzzi i wzdtuz Borgo
dei Greci. Ostatecznie, w 1566 roku zaczeta zasila¢ Piazza della Signoria. Upa-
mietnit to specjalny medal Pietro Paolo Galeottiego, ktéry faczyt fontanne
Ammannatiego i antyczny w formie akwedukt. W rzeczywistoéci, woda tego
ujecia na poczatkowym dystansie ptyneta mniej spektakularnymi rurami.
Gléwnym odbiorca tego ujecia byty ogrody Boboli. Ich zapotrzebowanie spo-
wodowalo budowe nowego zbiornika nad zaglebieniem zw. Amfiteatrem.

Ten krotki przeglad wloskich inwestycji wodociagowych z XVI wicku
uswiadamia, jak waznym elementem tego systemu byty ogrody. Kosztowne
zalozenia ze skomplikowanymi systemami dystrybucji w znacznym stopniu
powstawaly, aby zasili¢ te prestizowe fundacje. Wymagato to odpowiedniej
wiedzy i sprawdzonych sposobdw zarzadzania.

5 Ihidem, s. 269-288.
16 Ibidem, s. 137-139.
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Opisywane systemy kanaléw, rur i sama dystrybucja wody byly pod
opicka renesansowych fontanieri. Innym zadaniem bylo poszukiwanie wody
i okreslenie jej przydatnosci, a takze oplacalnosci pozyskiwania. W opisach
poszukiwan zrédet wody, zawartych w traktacie Nigroniego, faczyty si¢ tra-
dycja antyczna i wlasne doswiadczenie autora. Poszukiwania prowadzono
w sierpniu lub we wrze$niu, kiedy zapasy deszczéwki juz nie wystarczaly.
Obejmowaty oceng terenu, jego rzezbe, wlasciwosci geologiczne, obserwacje
ro$linnosci, a takze obecnos¢ komaréw i zab. Nastepnie kopano seri¢ dot-
kéw, ktdre wypelniano runem owczym, palono w nich lampg oliwna, lub
wktadano niewypalony garnek albo odwrécone dnem do géry brazowane na-
czynie. Nastepnego dnia sprawdzano zawilgocenie takiego miejsca. PézZniej
testowano wiasciwosci samej wody i ewentualnie decydowano si¢ na wykop
studni. Na tym etapie pojawialo si¢ zapotrzebowanie na urzadzenia wyno-
szace wode na odpowiednia wysoko$¢. Najprostsze dzialaly poprzez wiadra,
wyciagi, zurawie lub w bardziej zaawansowany sposéb, jak noria. Del Ric-
cio poswiadcza ich istnienie w ogrodach Giovaniego Vettorio Soderiniego,
w szpitalu Santa Maria Nuova i w Ospedale degli Innocenti we Florencji. Bar-
dziej zlozone sytuacje wymagaty pomp wyporowych. W tej materii Nigrone
i Del Riccio odwotywali si¢ do urzadzenia opisywanego przez Witruwiusza.
Pompy pozwalaly na sprawniejsze wynoszenie wody, poza tym osiagaly wia-
$ciwe cisnienie dla fontann. Wiadomo, ze wykorzystywano je w ogrodach
wicekréla w Neapolu, jak i Ludwika de Toledo w Pizzofalcone. Pompy tego
typu stawaly si¢ niezbedne do wiszacych ogrodéw, zaktadanych na wyzszych
kondygnacjach budynkéw. We Florencji takie zatozenie, powstale z fundacji
Franciszka I, znajdowalo si¢ nad Loggia dei Lanzi (1583-1584). Przestrzeni
powyzej loggi tworzyta pergole z drzewami cytrusowymi, jasminem, mir-
tem, ziolami i fontannami. Innym wiszacym ogrodem byl ogréd Alessandro
Acciaoli (Borgo Santi Apostoli), obejmujacy trzy tarasy o wysokosci od 9 do
23 m, najnizszy z fontanng zasilang woda z gérnych pozioméw. Oba ogrody
dysponowaly serig pomp.

Oczywiscie niezb¢dnym elementem skfadowym tych systeméw byly rury.
Ten podziemny, ukryty $wiat wodnego krwioobiegu ogrodu raczej nie znaj-
duje wigkszego zainteresowania, stad dos¢ szczatkowa nasza wiedza o jego
najstarszych przykiadach'. Poza reliktami archeologicznymi, do naszej

7 Ibidem, s. 133-145. Ostatnio: M. del Rosario Aguilar Perdomo, Jardinesen
tempos..., s. 192-240.
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dyspozycji pozostaja wlasnie jedynie opisy z traktatéw. Stosowano gléwnie
rury ceramiczne (ferracota) taczone na otéw; Ibn al-Razzaz al-Jazari donosi
o partiach miedzianych i brazowych, np. zaworach i elementach wykoricze-
niowych. Miedz i braz byly to jednak materialy zbyt kosztowne. W zachod-
niej Europie, w $redniowieczu popularnoscig cieszyly si¢ rury drewniane, np.
z wigzu. Rzymianie wykorzystywali do fontann otéw, ktory byl tatwy w for-
mowaniu i odporny na ci$nienie. Ten material pojawial si¢ tez w rurach i kana-
tach Alcazaru w Cordobie, stuzac do napetniania fontann i basenéw. Wodne
urzadzenia znajdowaty si¢ przy Wielkim Meczecie w Kordobie w 976 roku,
w zwiazku z rurowg instalacja z olowiu, sprowadzajacy efektywniej wode
z gér. Rozwigzania te byly popularne takze w okresie nowozytnym, jednak
nasza wiedza o ich pierwotnym ksztalcie pozostaje do$¢ fragmentaryczna.

Istotnym skladnikiem ogrodowej infrastruktury wodnej byly duze,
otwarte zbiorniki z rybami. Ich gléwna funkcja polegata na magazynowa-
niu wody, poza tym nierzadko wykorzystywano je jako element kompozycji.
Takie zastosowanie miaty dwa frontowe zbiorniki w ogrodach Castello. Byty
one zapetniane przez starozytny wodociag Val di Marina i pierwotnie nie na-
lezaty do kompozycji i calego systemu. Zostaty osuszone pod koniec X VIII
wieku. Nawet gérny zbiornik w ogrodach Boboli, umieszczony na osi patacu,
mial by¢ tylko tlem dla fontanny Neptuna Stoldo Lorenziego (1566-1568),
jego gtéwna funkejg bylo magazynowanie wody potrzebnej do zasilania ca-
lego systemu. Zarybienie takich zbiornikéw wymagalo projektowania wnegk
w $cianach basenu i miejsc zacienionych. Poza tym, ryby byly traktowane
jako element, ktéry w naturalny sposéb porusza wodg, co podtrzymywato
jej jakos¢, podobnie jak jej ciagly ruch i mieszanie'®.

Sztuka doprowadzania i regulowania obiegu wody w scenerii ogrodowej
wpisywala si¢ w szersze ambicje $wiattych wiadcéw. Renesansowy ogréd ta-
czacy nature z najnowszymi osiagnieciami sztuki, w tym inzynierii wodnej,
pozwalal na manifestowanie postawy wyksztalconego ksiecia, potrafigcego
taczy¢ starozytng wiedzg ze wspolezesnymi nowinkami. Niewatpliwie po-
stawa taka byla bliska Kosmie I, lansujacemu wizerunek swiatlego ksiecia —
naukowca®. Do jego pasji zaliczata si¢ botanika, $wiadczg o tym odreczne
adnotacje Kosmy na marginesie wloskiej edycji De Materia Medica Diosco-
ridesa. Kolejne zainteresowanie florenckiego wiadcy stanowita agrokultura.

8 A.Tchikine, ,L’anima del giardino’..., s. 140.
19 S. Barker, Cosimo I de’ Medici and the Renaissance..., s. 520-580.
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Wplyw na to miat gléd z 1539 roku. W dziataniach ksiecia pojawia si¢ wie-
lokrotnie powielany schemat, wykorzystujacy autorytet antycznych tekstéw
i faczacy je z wiedzg praktyczng, wynikajaca z obserwacji natury. Nastepna
w kolejnosci byta sztuka hydrologii i hydrauliki. Z nig wiazata si¢, miedzy
innymi, wspomniana inicjatywa zalozenia ogrodu w Castello, ktéra p6zniej
zaowocowala zasileniem Florencji nowymi wodociggami. Te wodne zainte-
resowania byly powigzane rowniez z popularnoscig poruszanych automatéw.
Wiadomo, ze w Pratolino (1564-1587) Franciszek I, nawiazujac do antycz-
nych wzorcéw i kunsztu inzynieryjnego, ufundowal poruszane posagi, ktére
wydawaty dzwicki. Z jednej strony byt to popis technicznych mozliwosci
i zdolnosci, z drugiej, mial wymiar ezoteryczny, wrecz magiczny. Okiet-
znanie takich urzadzen zblizalo do tajemnicy stworzenia, przekraczania
granic pomiedzy martwa materia a §wiatem ozywionym, poruszanym wola
swiatlego ksigcia®. Takze i w tym przypadku, gtéwna funkcje poruszajaca
odgrywata woda. Tego typu urzadzenia bardzo dlugo wzbudzaty zainte-
resowanie i byty opisywane na biezaco przez praktykédw-profesjonalistéw,
jak Salomon de Caus, autor Les raisons des forces mouvants (1624), zatrud-
niony w ogrodach rezydencji w Heidelbergu, ale réwniez przez tych, ktérzy
odwiedzali Pratolino w ramach Grand Tour. Opis z 1586 roku fontanny
w Tivoli, ze $piewajacymi i poruszajacymi si¢ ptakami, zostawit réwniez
Maciej Ryworycki vel Rywocki, ktéry pisat: ,druga fontanna jest: ptaszko-
wie rozmaici s’piewajq, co woda narzqdzona, ze s’piewa rozmaitymi giosami
ptaszymi. Kiedy si¢ sowka ukaze z wody, zarazem umilkna ptacy: skoro si¢
sdwka w wode schowa, poczyna za$ woda rozmaitymi glosami $piewaé”*!. Nie

ulega watpliwosci, ze tego typu urzadzenia wodne, traktowane jako wyraz

2 L. Filson, Magical and Mechanical Evidence: The Late-Renaissance Automata of
Francesco I de Medici, [w:] Evidence in the Age of the New Sciences, red. J.AT. Lancaster,
R.Raiswell, Cham 2018, s. 177-206; S. Berryman, Ancient Automata and Mechanical
Explanation, ,Phronesis” 2003, nr 48, s. 344-369; Z. Wazbinski, Willa medycejska w Pra-
tolino uratowana..., ,Ochrona Zabytkéw” 1992, t. 45, s. 65-70; M. Szafranska, Ogrdd
renesansowy..., s. 82. Zob.: M. del Rosario Aguilar Perdomo, Jardines en tempos...,
s. 202-203; ostatnio problematyka ta pojawita si¢ w tekécie A. Stankiewicza, Laznia
i 0gréd w rezydencji Zygmunta Gonzagi margrabiego Myszkowskiego w Piriczowie, ,Modus.
Prace z historii sztuki” 2015, nr 15, s. 161-186.

2 Za: M. Wyrzykowska, XVI-, XVII- i XVIII-wieczne pamigtniki i diariusze polskiej
szlachty jako Swiadectwo mentalnosci i stanu swiadomosci artystycznej, ,Quart” 2007, t. 4,
nr 2, s. 40-55.



Sztuka ozywiania — instalacje wodne w renesansowych ogrodach 99

najwyzszego kunsztu, w miar¢ mozliwosci podrézni probowali nagladowad
we wiasnych ogrodach. W realiach polskich schytku XVI wieku, w tym kon-
tekscie pojawial si¢ Piriczéw Myszkowskich. Tamtejszy ogrdd przypatacowy
wykorzystywal cick wodny przechodzacy przez zamkowy ogréd, prowadzacy
wodg do fontanny na rynku miejskim, zrealizowanej w 1593 roku. Zachowa-
na inskrypcja Zygmunta Myszkowskiego podkresla prospoteczny wymiar
fundacji, nawigzujgc do rzymskich modeli zwigzanych z akweduktami®’.
Innym elementem, juz samego patacu, byta stynna taznia, opisana po raz
pierwszy w 1611 roku przez Simona Pistoriusa. W niej réwniez mialy znaj-
dowac¢ si¢ automaty — nalewajace trunki i wydajace dzwigki. Jak podkreslat
Aleksander Stankiewicz, pificzowska faznia wyprzedzata podobne rozwigza-
nia w Villa Regia i w Kruszynie*.

Nie ulega watpliwosci, ze w epoce renesansu umiejetnos¢ odpowiedniego
zasilania woda ogrodéw, rezydencji i miast uchodzita za rodzaj wyrafino-
wanej sztuki, faczacej estetyke z kunsztem technicznym. Nie mniej istotne
wydaje si¢ traktowanie tej zdolnosci w kategoriach umiejgtnosci ozywiania,
tak na poziomie wegetacji samych roslin, jak i w bardziej wyrafinowanym
zakresie — poprzez wprawianie w ruch réznych urzadzen. Na kazdym z tych
pozioméw traktowano to w kategoriach sztuki. Oddaja to stowa Jakuba
Sobieskiego, ktéry odwiedzajac w 1611 roku Pratolino, stwierdzat, ze tam-
tejszy »patac na wszytek swiat stawny jest fontannami i réznymi wodnymi
kunsztami et arte hydraulica, o jakie drugie miejsce trudno w chrzescijan-

stwie, bo tam sita i ars naturae i natura arte”?4,

2 A. Stankiewicz, Eagnia i ogréd w rezydencji Zygmunta Gonzagi margrabiego Mysz-
kowskiego w Pirczowie, ,Modus. Prace z historii sztuki” 2015, nr 15, s. 161-186.

2 Tbidem.

# J. Sobieski, Peregrynacja po Europie i Droga do Baden, opr. ]. Dlugosz, Wroctaw
1991, 5. 179.
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THE FRANCISCAN MARTYRS OF JAPAN IN THE RELIGIOUS
CULTURE AND ART OF NEW SPAIN AND THE VICEROYALTY
OF PERU

he article traces the reception and depiction of the events that took place on

S February 1597 in Nagasaki, Japan (i.c. the martyrdom of the Franciscans) in the
Spanish colonies in America. Accounts describing the death of the friars very quickly
reached the territories of New Spain and the Viceroyalty of Peru, and the beatification
in 1627 was used as a pretext for preparing publications, organising public celebrations
and creating visual representations commemorating the martyrs. The paper character-
ises multifigure scenes from both Mexico and Peru. It shows representations in several
perspectives, presents the iconography and martyrdom tradition of the Franciscan
order and characterises various functions of the narrative story glorifying the martyrs
in the Far East. The author points out that the visualisations aimed to promote the
attitude of a true Christian in the face of danger, which was reflected in American
realities during the missionary activities of the friars. The final aspect of the representa-
tions, which is characterised in the article, is a didactic and evangelising function of
the paintings.

KEYWORDS: martyrs of Nagasaki, colonial painting, art of the Viceroyalty of Peru,

art of New Spain, modern iconography

WPROWADZENIE HISTORYCZNE

iszpania polaczona byta z Dalekim Wschodem dwoma szlakami
morskimi prowadzacymi przez Nowg Hiszpanie. Pierwszy z nich,
okreslany jako galeon indyjski (galeon de Indias), faczyt Europe
z Ameryka; kolejny, nazywany galeonem manilskim (galeon de Manila),
komunikowat srodkowoamerykanskie Acapulco z filipiriska Manilg. Na
tym ostatnim szlaku, w latach 1566-1815 statki hiszpanskie przemierzyty
wody Oceanu Spokojnego 108 razy'. Manila stala si¢ centrum, z ktérego

VY. Kawamura, Introduccién al contexto histérico, [w:] Japon y Esparia: acercamientos
y desencuentros (siglos XVIy XVII), red. M.]. Zamora Calvo, Gijén 2012,s.24. W 1565 r.
dwaj Hiszpanie, Miguel Lopez Legazpi oraz Andrés de Urdaneta, wypelniajac zadanie zle-
cone przez Filipa I, wyplyneli z nowohiszpanskiego portu Navidad na wybrzezach Pacy-
fiku, by po pieciu miesigcach doplyna¢ do Cebu na archipelagu filipinskim, a nastepnie
odkryli droge powrotng do Nowej Hiszpanii wiodaca przez pétnocne wody Oceanu Spo-
kojnego. Wszystkie wcze$niejsze proby wyznaczania drogi z Filipin do Nowej Hiszpanii
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hiszpanscy kupcy i misjonarze wyruszali w podréz do innych krajéw Dale-
kiego Wschodu: Chin, Korei czy Japonii.

Pierwsze bezposrednie spotkanie Japonii z Zachodem mialo miejsce
w 1542 roku, kiedy to portugalski statek dobit do brzegéw wyspy Tanega-
shima. Jednak rzeczywiste kontakty kulturowe rozpoczely si¢ wraz z po-
jawieniem si¢ misjonarzy. Pierwszym apostolem Dalekiego Wschodu byt
czlonek Towarzystwa Jezusowego Franciszek Ksawery, ktéry przybyt do Ja-
ponii w 1549 roku®. Zakonnik nie tylko nawigzat kontakty z mieszkanicami
wysp, ale takze przywidzt ze soba liczne obickty sztuki europejskiej budzace
zainteresowanie na dworach arystokracji japonskiej.

W momencie przybycia Europejczykéw do Japonii, rzadzacy wyspami
Nobunaga Oda byt otwarty na kontakty ze $wiatem Zachodu. Jednak
w 1582 roku w wyniku spisku zostal pozbawiony zycia. Wtadz¢ w Japo-
nii objal Hideyoshi Toyotomi (1537-1598), a nast¢pnie Ieyasu Tokugawa
(1543-1616). Ten ostatni byl zalozycielem dynastii, ktéra wladata panstwem
ponad dwa i pét wieku. Hideyoshi poczatkowo kontynuowat polityke kon-
taktéw z Zachodem, popieral religi¢ chrzescijanska i dziatalno$¢ misyjna
Kosciota Katolickiego. Jednak z czasem jego nastawienie uleglo zmianie®.
Nastepca Hideyoshi, Tokugawa, opowiedzial si¢ za polityka niecheci wobec
Zachodu i chrzeécijanstwa, a od 1614 roku mozemy méwi¢ o celowych prze-
$ladowaniach wobec wyznawcéw Kosciola Katolickiego. Wykorzystywali
to Holendrzy, ktérzy jako jedyni otrzymali pozwolenia na handel z Japonia,
w ograniczonym zreszta zakresie. Popieranie japoniskiej polityki zamknigcia
pozwalalo na zachowanie przez Holendréw wylacznosci handlowej’.

skoriczyly si¢ niepowodzeniem. Ibidem, s. 23. Na temat znaczenia szlaku galeonu ma-
nilskiego zob. takze: A. Ruiz Gutiérrez, El Galedn de Manila (1564-1815). Intercam-
bios culturales, Granada 2016.

* F Garcia Gutiérrez, San Francisco Javier. En el Arte de Espania y Oriente, Sevilla
2005, s. 25.

3 Idem, Alessandro Valignano, S.J.: introduccion de la cultura y el arte de occidente en
Japdn, [w:] Los jesuitas. Religion, politica y educacion, red. J. Martinez Milldn, H. Llo-
rente, E. Jiménez Pablo, t. 3, Madrid 2012, s. 1483. Franciszek Ksawery udzielal
w Japonii pierwszych chrztéw i byt prekursorem dzialalno$ci misyjnej na tych terenach.
Przebywat w Japonii w latach 1549-1551. Zob. J. Wasilewska, Pidropusze i turbany. Wi-
zerunek mieszkaricow Azji w sztuce jezuitow polskich XVII i XVIII wieku, Warszawa 2006.

Y. Kawamura, Introduccion..., s. 24.
5 Thidem, s. 26.
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FRANCISZKANIE W JAPONII
NA PRZELOMIE XVI I XVII WIEKU

Historia dzialalno$ci misyjnej franciszkanéw w Japonii nie jest dluga.
W 1593 roku Pedro Bautista poptynat do Hirado w Japonii w podwdjnej
roli emisariusza negocjujacego traktat pokojowy i misjonarza filipinskiej
prowincji §w. Grzegorza Wielkiego. Towarzyszyl mu ksiadz Bartolomé
Ruiz i dwaj bracia $wieccy, Francisco de San Miguel i Gonzalo Garcia jako
tlumacz®. Udalo im si¢ uzyskad audiencj¢ u Hideyoshiego, ktéry zgodzit si¢
na pakt pokojowy z Manilg, a takze pozwolit braciom pozosta¢ w Japonii.
Ostatecznie otrzymali niewielki teren w Kioto i 4 pazdziernika 1594 roku
poswiecili swoj nowy dom zakonny i kosciét Marii Krélowej Aniotéw.
W 1596 roku otwarto takze placéwke w Osace’.

Impulsem, ktéry zdecydowatl o rozpoczeciu represji wobec misjonarzy
bylo wydarzenie, majace miejsce jeszcze w 1596 roku. Hiszpanski statek
San Felipe ptyngcy na trasie z Manili do Acapulco, rozbit si¢ na potudniu
Japonii. Postawe kapitana zinterpretowano jako bardzo arogancka, a nawet
agresywna, co wywotalo niepokéj wirdd Japonczykéw. Skonfiskowano caty
towar, a zaistniala sytuacja stala si¢ przyczyna represji wobec europejskich
misjonarzy®. Przeciwnicy chrzeécijanstwa wykorzystali ten incydent, by
przekona¢ Hideyoshiego, ze dzialalno$¢ misyjna franciszkanéw i jezuitéw
byta przygotowaniem do hiszpanskiego podboju Japonii’. Wydarzenie za-
konczylo si¢ egzekucja chrzescijan, stynnych ,,26 meczennikéw z Nagasaki™.
Miala ona miejsce 5 lutego 1597 roku. Zostalo wéwczas zamordowanych

¢ C.Sweeney, Franciscans in Japan, 2017 [2007], hetps://franciscanchapelcenterto-
kyo.org/history-of-franciscan-friars-in-japan (dostep: 20.01.2024). Santiago Mata wymie-
nia inny sktad delegacji: Pedro Garcia, Francisco Blanco, Francisco de San Miguel, Martin
de Aguirre oraz mieszkaniec Nowej Hiszpanii Filip od Jezusa. S. Mata, Mdrtires de Japon.
Historia de la expansion cristiana durante los siglos XVI y XVII, Cérdoba 2023, s. 120.

7 C.Sweeney, Franciscans..., (dostep: 20.01.2024).

¥ Y. Kawamura, Introduccidn..., s. 24. Na ten temat, w kontekscie misji jezuickich
zob. takze: J. Wasilewska, Pidropusze...,s. 111.

> C.Sweeney, Franciscans..., (dostep: 20.01.2024).

Y. Kawamura, Introduccion..., s. 23-24. Wiadomo, ze przesladowania chrzescijan
mialy miejsce wezesniej. Pierwsza udokumentowana egzekucja japonskich chrzescijan od-

byta si¢ w marcu w 1558 r. w Hirado. Zostali wéwczas scigci kobieta o imieniu Maria oraz
nieznany z nazwiska samuraj. J. Wasilewska, Pidropusze...,s. 111.


https://franciscanchapelcentertokyo.org/history-of-franciscan-friars-in-japan/
https://franciscanchapelcentertokyo.org/history-of-franciscan-friars-in-japan/
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szesciu franciszkanéw pochodzacych z Hiszpanii, siedemnastu przedstawi-
cieli miejscowej ludnosci, nowo nawrdconych i zwigzanych z zakonem oraz
trzech japoriskich jezuitow''. Meczeniska $mier¢ chrzeécijan w Japonii odbita
si¢ szerokim echem tak na Pétwyspie Iberyjskim, jak i w Nowej Hiszpanii czy
w Wicekrolestwie Peru; zameczeni zostali beatyfikowani w 1627 roku przez
Urbana VIII'?, a nast¢pnie kanonizowani w 1862 roku przez Piusa IX".

RELACJE NA TEMAT MECZENSTWA
W JAPONII I UPAMIETNIENIE ZMARLYCH

Bardzo szybko wiesci dotyczace 26 meczennikéw z Nagasaki zaczety roz-
chodzi¢ si¢ po $wiecie. Wydawano drukiem relacje poswigcone temu wy-
darzeniu. Pierwsza taka publikacja pojawita si¢ w Goa najprawdopodobniej
jeszcze w 1597 roku, a dwa lata pdzniej podobne druki ukazaly si¢ w Rzy-
mie, Madrycie i Monachium'. Historia japoniskich chrzeécijan znalazta
oddzwick réwniez w dwezesnych kronikach pos$wieconych dalekiej Azji.
Jednym z pierwszych, ktéry przyblizat wydarzenia z Nagasaki byt franciszka-
nin Marcelo de Ribandeneira, autor ksiazki Historia de las islas del archipiélago,
y reynos de la Gran China, Tartaria, Cunchinchina, Malaca, Sian, Cam-
boxa y lappon (Barcelona 1601)". Jak stusznie zauwaza Joanna Wasilewska, ,,od
poczatku hagiografia i ikonografia meczennikéw japonskich ksztattowata sie
w dwéch odrebnych nurtach: jezuickim i franciszkaniskim?, a ,rywalizacja
na gruncie misyjnym byla [...] kontynuacja sporéw i animozji przeniesionych
z Europy”™'®. Autorka w swojej publikacji przybliza pismiennictwo jezuickie,
w niniejszym artykule nacisk zostat potozony na prace franciszkarskie'.

1S, Mata, Mirtires..., s. 126-128; J. Wasilewska, Pidropusze..., s. 111; H. Sche-
none, lconografia del arte colonial. Los Santos, t. 2, Buenos Aires 1992, s. 586.

12 Y, Kawamura, Introduccion..., s. 26.
13 S. Mata, Mdrtires...,s. 231.
" J. Wasilewska, Pidropusze..., s. 113.

5 V. Minguez, I. Rodriguez, Japan in the Spanish Empire. Circulation of Works
of Art and Imagining of Cipango in Metropolitan Spain and the American Viceroyalties,
»Bulletin of Portuguese Japanese Studies” 2009, nr 18, s. 204.

16 J. Wasilewska, Pidropusze..., s. 113.

7 Victor Minguez i Inmaculada Rodriguez wymieniaja publikacje zaréwno francisz-
kariskie, jak i jezuickie, nie dzielac prac wedlug zakonéw. V. Minguez, I. Rodriguez,
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Pierwsza relacja poswigcona meczenstwu franciszkanéw w Nagasaki
zostala wydana w jezykach hiszpariskim (Madryt) i wloskim (Rzym) juz
w 1599 roku'®. Jest to opis $mierci zakonnikéw, autorstwa franciszkanina
Juana de Santa Marfa, ktdry nie byt naocznym $wiadkiem wydarzen, a wiado-
mosci o nich czerpal z dokumentéw sporzadzonych na miejscu przez bezpo-
srednich obserwatoréw. Relacje zostaly zatwierdzone przez wiadze koscielne
na Filipinach, a nast¢pnie wystane do Nowej Hiszpanii i na Pétwysep Ibe-
ryjski. Publikacja miata dwie wazne funkgje. Po pierwsze, byta odpowiedzia
na jezuicka wersje wydarzen Luisa Fréisa zawarta w Relatione della gloriosa
morte di XXVI posti in croce per comandamento del Re di Giaponne, alli S di
Febraio 1597 (Rzym 1599), w ktérej autor jako jedng z przyczyn nasilajacych si¢
przesladowan chrzeécijan wymienia przybycie zakonnikéw franciszkanskich
w 1593 roku i ich brak do§wiadczenia oraz znajomosci realiéw japonskich; za-
rzuca franciszkanom publiczne gloszenie kazan i zachowania, ktére wzbu-
dzaty niech¢é¢ lokalnych wiadz, a takze $wiadome dazenie do meczeniskiej
$mierci (desiderio del martirio)”. Po drugie, relacja Juana de Santa Marfa
byta takze elementem kampanii majgcej na celu jak najszybsza kanonizacje

Japan..., s. 204-205. Na temat sztuki jezuitéw w Japonii zob.: G.A. Bailey, Art on the
Jesuit Missions in Asia and Latin America 1542—1773, Toronto—Buffalo-~London 2001
[1999]. Natomiast na temat polityki wobec misjonarzy w Japonii zob. takze: C. Totman,
Historia Japonii, ttum. J. Hunia, Krakéw 2009, s. 270-271; C. Andressen, Krdtka histo-
ria Japonii. Od samurajow do SONY, tum. A. Sledzihska, Warszawa 2004, s. 58, 62-63;
J. Tubielewicz, Historia Japonii, Wroctaw—Warszawa—Krakéw-L£6dz 1984, s. 238;
A. Gordon, Nowozytna historia Japonii. Od czaséw Tokugawdw do wspétczesnosci, thum.
I. Merklejn, Warszawa 2010 [2003], s. 31.

'8 Juan de Santa Maria, jak podaje Alejandro Cafieque, jest najbardziej znany jako au-
tor dzieta , Tratado de la reptiblica y policia cristiana” (1615). A. Cafieque, Un imperio de
mdrtires. Religion y poder en las fronteras de la Monarquia Hispdnica, Madrid 2020, s. 318.
Oprécz wymienionych prac mozna tez dodaé: Vida, y excelentes virtudes y milagros del santo
fray Pedro de Alcantara (1619) oraz Chronica de la prouincia de San Ioseph de los Descalgos
de la Orden de Menores de nuestro Seraphico Padre S. Francisco y de las prouincias, y custodias
Descalgas, que della han sido, y son sus hijas, cze$é pierwsza (1615), czes¢ druga (1619).

Y A.Caneque, Un imperio..., s. 216-217; L. Frdis, Relatione della gloriosa morte di
XXVI posti in croce per comandamento del e di Giappone, alli S di febraio 1597 de quali sei
futrno religiosi di san Francesco, tre della Compagnia di Giesil, et dicisette christiani giapponesi,
Roma 1599, s. 9-10. Jezuici cieszyli si¢ wylacznoécia w zakresie dzialalnosci misyjnej w Ja-
ponii od 1549 r. do poczatku lat 90. XVI wieku. Alessandro Valignano piszac w 1583 .
swoje Sumario de las cosas de Japdn, wymienia liczne powody, dla keérych inne zakony nie
powinny pojawi¢ si¢ w Japonii. W 1585 r. papiez Grzegorz XIII podpisal breve (Ex pasto-
ralis officio) przyznajace jezuitom monopol misyjny na wyspach japonskich.
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zamordowanych w Nagasaki franciszkanéw. Ksigzka w krétkim czasie do-
czekata si¢ kolejnych publikacji, po wlosku (1600) i po hiszpanisku (1601),
w ktérych dodano trzy rozdziaty opracowane przez Franacisco Peng stara-
jacego sie jasno wylozy¢, ze $mieré zakonnikéw w Nagasaki mozna okresli¢
jako meczeniskg™.

Historia zamordowanych w Japonii stata si¢ fragmentem kronik zakon-
nych oraz ksiazek, w ktérych opisywano dzieje i realia Dalekiego Wschodu.
Na pierwszej stronie kroniki Marcela de Ribandeneiry* Historia de las Islas
del Archipielago, y los Reynos de la Gran China, Tartaria, Cuchinchina, Ma-
laca, Sian, Camboxa y lappon (1601), zaraz pod tytulem dzieta znajduje si¢
informacja o tym, ze autor byl towarzyszem franciszkanskich braci meczen-
nikéw, sprawujac postuge w tej samej prowincji, a takze naocznym swiadkiem
tragicznych wydarzen®. W ksiedze czwartej Ribandeneira opisat Japonie,
histori¢ przybycia franciszkanéw i budowe pierwszych doméw zakonnych.
W kolejnej zdat relacj¢ z meczenskiej $mierci wspélbraci, a ostatnia szdsta
ksiega zawiera zywoty japonskich franciszkanéw. Cieckawy jest opis narodzin
kultu meczennikéw. Autor podaje, ze zachowywano w formie relikwii krew
umeczonych, a nawet ziemie, w ktéra wsigkata w czasie ukrzyzowan, frag-
menty krzyzy oraz habitéw i sznuréw zakonnych, a nast¢pnie sprzedawano
je wiernym®. Japonczycy zarzadzili, by ciala zamordowanych pozostaty na
krzyzach, dopiero po dziewigciu miesiacach udato si¢ wynegocjowaé wyda-
nie szczatkéw pomordowanych?. Ribandencira wspomina takze, iz $wiad-

kowie wydarzen w Japonii zacz¢li spisywaé swoje relacje, ktére bardzo szybko

* A.Caneque, Ur imperio..., s. 218-219.

2! Marcelo de Ribandeira pochodzil z Palencii, wstapit do zakonu franciszkanéw,
wyksztalcenie zdobyl w Salamance, zostal wystany na misje do Japonii w 1594 r., po wcze-
$niejszym kilkumiesiecznym pobycie w Manili. Zob. E.I. Estrada de Gerlero, Los pro-
tomdrtires del Japon en la hagiografia Novohispana, [w:] Los pinceles de la Historia. De la
patria criolla a la nacién mexicana, red. J. Soler Frost, México 2000, s. 74.

2 [...] testigo de vista de su admirable Martyrio”; M. de Rivandenecira, Historia de
las islas del archipiélago, y reynos de la Gran China, Tartaria, Cunchinchina, Malaca, Sian,
Camboxa y lappon, y de los sucedidos en ellos a los religiosos descalgos, Barcelona 1601.

2, Pero la devocion era tanta que nada aprovechava, para que dexasen de tomarla san-
gre, o la tierra adonde havia caydo, cortando lo que podian de las cruzes, y de los habitos
y vestidos de los Sanctos Martyres, mostrando estimar en mucho aquellas sanctas reliquias.
Lo qual visto de los gentiles que havian guardado los cordones, y algunos mantos de los san-
tos frayles los vendian despues muy bien a los devotos cristianos”. Ibidem, s. 535.

% Jhidem,s. 558-559.
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rozpowszechnity sic w Makao i Nowej Hiszpanii®. W niedtugim czasie po
$mierci zakonnikéw, odnotowano takze liczne cuda, ktére wydarzyly si¢ za
sprawa meczennikdw z Nagasaki*. Relikwie zamordowanych znalazly si¢
w Malakce, Goa, Manili, zostaty takze przewiezione do wielu klasztoréw
franciszkanskich na Pétwyspie Iberyjskim, a ,,jedna kos¢” przestano krélowi
Hiszpanii®’. Ksigzka Ribandeneiry cieszyla si¢ duza popularno$cia. W' Se-
villi w 1628 roku wydano nawet, jako samodzielne dzietko, fragmenty kro-
niki franciszkanskiej poswigcone meczenstwu zakonnikéw w Japonii®®.
Zaczeta sie takze rozwijac ikonografia meczennikéw z Japonii. Ribande-
neira podaje, ze aby zapozna¢ wiernych z meczenstwami w Nagasaki zlecono
namalowanie kilku ptécien, na ktérych ukazano wszystko, co si¢ wydarzylo,
wykonano kilka kopii i wystano do Nowej Hiszpanii oraz na Pétwysep Iberyj-
ski, a takze powielono kompozycje na rycinach opublikowanych w Rzymie®.
Cho¢ pierwsze ilustracje poswigcone zostaly franciszkanom, bardzo szybko
rozwingla si¢ takze ikonografia meczennikéw jezuickich. Na wielu przedsta-
wieniach w przypadku obu zakonéw, powtarza si¢ uklad trzech krzyzy usy-
tuowanych na pierwszym planie; jak stusznie zauwaza Joanna Wasilewska,
jest to oczywiste nawigzanie do Golgoty i ukrzyzowania Chrystusa®. Tak
ukazal me¢czennikéw franciszkanskich francuski rytownik Jacques Callot
ok. 1627 roku [il. 1]. Jednym z bardziej interesujacych przedstawieri o odmien-
nej kompozydji jest obraz wloskiego malarza Francesco Maffei (1605-1660)

» ,Los Portugueses tambien fueron testigos deste caso, para que fuesen publicando
lo que havian visto en Jappon quando llegasen a Macao, y a los muchos reynos de la In-
dia Oriental, a donde contratan. Tambien los affligidos castellanos (entre los quales havia
muchos de diversas naciones) pudicron como testigos de vista contar en Manila y Nueva
Espana el glorioso martyrio, y las muchas maravillas queantes y despues del sucedieron”,

Thidem, s. 536.
26 Ihidem,s. 552-555.

7 ,[...] dellas se embio un huesso del bendito Comissario al Rey nuestro sefior”,

Ibidem, s. 560.

# M. de Ribandeneyra, Breve relacion de la vida y la muerte de los protomartires
del Inpon, Religiosos profesos de la Orden de N.P. San Francisco, Sevilla 1628.

# Y para dar a entender el martyrio se hizieron pintar unos lengos de todo lo su-
cedido en el martyrio, de los quales se sacaron muchos, y se embiaron a nueva Espana,
y a Espafia, y despues yo los hize estampar en Roma’, M. de Ribandencira, Historia de
las islas... s. 561.

3 J. Wasilewska, Pidropusze..., s. 113.
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»Meczennicy franciszkanscy w Nagasaki”, przechowywany w Museo del Set-
tecento Veneziano, w Ca'Rezzonico [il. 2]. Artysta ukazal dwér japoniski:
dostojnicy ubrani zostali w stroje typowe dla znanych w éwczesnej Europie
niewiernych-muzulmanéw, a franciszkanie przedstawieni zostali w dwéch
uj¢ciach. Na pierwszym planie wida¢ dwéch meczennikéw przytwierdza-
nych wiasnie do krzyzy. Trzeci zakonnik stoi przed obliczem wtadcy, zdaje
si¢ uczestniczy¢ w audiencji, co moze by¢ aluzjg do roli franciszkandw jaka
odegrali w stuzbie dyplomatycznej. Dalej, w glebi po prawej stronie, wida¢
wigcej ukrzyzowanych postaci w habitach franciszkanskich. Zakonnicy na
pierwszym planie przedstawieni zostali w skrétach perspektywicznych, co
podkresla dramatyzm wydarzen. Koloryt obrazu jest utrzymany w cieptych
brazowych, bezowych i rudawych barwach, pociagniecia pedzla s szybkie
i petne ckspresji, stabo zarysowane kontury; wszystko to wzmaga tragizm
prezentowanego meczenstwa.

W Europie upami¢tniano franciszkandw nie tylko prezentujac ich histo-
ri¢ w drukowanych relacjach i na przedstawieniach wizualnych, ale takze
organizujac $wieta ku czci japoriskich meczennikéw z Nagasaki. W kronice
miasta Barcelony, Miquel Perets relacjonuje trwajace trzy dni obchody z 1628
roku zorganizowane by upamietni¢ zabitych w Japonii franciszkanéw. Opis
$wieta zostal zilustrowany rysunkiem wykonanym tuszem, ukazujacym
ukrzyzowanego na sposdb japoriski zakonnika, przebitego dwoma krzyzu-
jacymi si¢ wléczniami [il. 3]*'. W 1627 roku wydana zostata takze relacja ze
$wiat celebrowanych w Sewilli, ktére trwaty w tym mieécie az osiem dni®.
Publikacje o meczennikach w Japonii wydawane byty takze w X VIII i XIX
wicku. W XVIII stuleciu historia zamordowanych w Nagasaki stanowita
najczesciej fragment wigkszej kroniki poswigconej dziejom chrzeécijaristwa
na dalekim wschodzie, czy w samej Japonii. Tak bylo w przypadku dzieta
Domingo Martineza z 1756 roku wydanego w Madrycie. W pierwszej
ksiedze autor zrelacjonowal histori¢ fundacji dalekowschodniej prowincji

' M. Parets, De molts sucessos que han sucsejjt dins Barselona y en molts altros llochs de
Catalunya, dignes de memoria, en los dies y anys han sucsejit, 1626-1660, Sygn. MS 224/225,
s. 13v.—14r. Ilustracja opublikowana w: A. Caneque, Un imperio..., s. 318.

32 J. de Acherreta Osorio, P. Gémez de Pastrana, Epitome de la ostentosa y sin
segunda fiesta que el insigne y real convento de San Francisco de Sevilla hizo por ocho dias:
a honra de los gloviosos protomdrtires del lapon hijos de la primera y tercera Regla del Serafin
de la Iglesia, Sevilla 1627.
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franciszkanéw $wietego Grzegorza, druga cz¢$¢ po$wiecona zostata Filipi-
nom, a trzecia przyblizata dzieje misji w Japonii, w tym takze histori¢ me-
czennikéw z Nagasaki®. W XIX stuleciu okazja do kolejnych publikacji byla
wspomniana juz kanonizacja zamordowanych z 1862 roku, wéwczas miedzy
innymi zostata wydana w Rzymie wloska relacja pidra Agostina da Osimo**.

Relacje dotyczace meczennikéw z Japonii docieraty do ziem wicekrole-
stwa. W bibliotekach zaréwno franciszkanéw, jak i jezuitéw znalazty si¢ po-
zycje poswiecone ukrzyzowanym w Nagasace. W spisie ksiag znajdujacych
sic w klasztorze franciszkanéw Santa Bérbara w Puebli (Nowa Hiszpania)
w 1781 roku, wspomniana zostata, scharakteryzowana powyzej, publikacja
Domingo Martineza®. Interesujaca jest takze informacja o tym, Ze Zywot
najstynniejszego w Meksyku meczennika z Nagasaki, $wictego Filipa od
Jezusa de las Casas, znajdowal si¢ w bibliotece az w dwudziestu szeéciu eg-
zemplarzach®. W inwentarzu biblioteki franciszkarniskiej w Cusco (Peru)
odnajdujemy dzieto Gabriela Parragi z 1690 roku na temat misji w Chinach,
Japonii i Indiach, w ktérym autor skupia si¢ na obronie jezuitéw i ich metod
ewangelizacyjnych na Dalekim Wschodzie””. Egzemplarz ksiazki znajdowal
si¢ takze w bibliotece jezuickiej w Arequipie (Peru)®®. Natomiast w inwen-
tarzu biblioteki kolegium jezuitéw w Limie odnotowano egzemplarz publi-
kacji zawierajacy relacje poswigcong meczennikom z Japonii (nie wiemy, czy
chodzi tu o dzielo franciszkaniskie czy jezuickie)”, a takze, co bardzo cickawe,

3 D. Martinez, Compendio histérico de la apostdlica provincia de San Gregorio de Phi-
lipinas, de Religiosos Menores Descalzos de N.P. San Francisco, Madrid 1756.

3 Wowczas opublikowano w Rzymie: A. da Osimo, Storia del veintitre martiri giap-
ponesi dell’ordine dei minorios servanti dettiscalzi di S. Francesco, Roma 1862.

% AHPSEM, Caja 176, Libro 1, f. 116r., El Compendio Historico de la provincia de
S.[a]" Gregorio de Filipinas, por Fray Domingo Martinez de untomo a folio y pergamino. W in-
wentarzu wspomniana jest takze kronika dominikariska poswigcona dalekowschodnim
misjom; Ibidem, f. 116v. La Historia de la provincia del Santo Rosario de Filipinas, Xapon,
y China, por el S.[efio] D.[octo] Fray Diego Aduarte, en trestomos de a folio y pergamino.

3¢ Ibidem, f. 125x., La Vida, y Martirio de Nfues]tro S.[an] Felipe de Jesus en untomo
a quarto y pergamino, multiplicado en veinte y seistomos.

7" ACSF, Inventario 1790, s/f.; Defensa de los Christianos de la China, Japon, y Yndias
plo] D[o]" Gabriel Parragauntomo.

% AGNP, Fondo: Temporalidades: Caja 1 Lagajo 4, f. 50r. Itz Defenzade los nuevos
Christianos dela Cina y Japon uno en quarto.

% ANCHh, Fondo Jesuitas, Perti, Ref. 405, f. 340r. Relacidn del Martirio de los Santos
Martires del Japon en romance en tomo en octavo.
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opis obchodéw celebrowanych w klasztorze San Francisco w Limie zorgani-

zowanych w celu upamigtnienia meczennikéw z Japonii®.

PRZEDSTAWIENIE MECZENNIKOW
JAPONSKICH W NOWE] HISZPANII

Jak pisze Elena Isabel Estrada de Gerlero, m¢czennicy franciszkanscy byli
przedstawiani w sztuce Nowej Hiszpanii w trojaki sposéb. Mogta to by¢
wielopostaciowa wizualna opowies¢ o charakterze narracyjnym. Druga wer-
sja przedstawienia prezentowala sze$ciu ukrzyzowanych zakonnikéw na
wzgbrzu w Nagasaki. Wreszcie, trzeci rodzaj przedstawien to kompozycje
ukazujace indywidualnie mgczenstwo Filipa od Jezusa de las Casas*. W ni-
niejszym opracowaniu skupimy si¢ na przedstawieniach grupowych, gdzie
w sposob narracyjny lub symboliczny ukazana zostala historia meczenstwa
z grupa krzyzy umieszczonych na wzgérzu.

Najcickawsze przedstawienie me¢czennikéw japonskich znajduje sie w dzi-
sicjszej katedrze (dawnym klasztorze franciszkanskim) w Cuernavace. Klasztor
zostal ufundowany w 1529 roku*?, a aktualng forme¢ architektoniczng otrzy-
mal w polowie X VI wieku®, na bocznym portalu zachowata si¢ data 1552
Koscidt klasztorny przeksztalcono w katedre, a w 1957 roku miaty miejsce

“ Ibidem, Relacion de las fiestas que hizo el convento de San Francisco de Lima a los Mar-
tives del Japon en romance un tomo en quarto.

# E.I Estrada de Gerlero, Los protomartires..., s. 78-79. V. Minguez, I. Rodri-
guez, Japan..., s. 208. Wiecej na temat $wictego Filipa od Jezusa de las Casas zob. takze:
F. Benitez, Los primeros mexicanos, México 1985 [1962], s. 106-113, a takze: C. Sau-
cedo Zarco, Historias de Santos Mexicanos. Desde Juan Diego y San Felipe de Jestis hasta
lo recién canonizados por el Papa, México 2002, s. 45-52.

# Jak podaje George Kubler, franciszkanie byli odnotowani w tej miejscowosci juz
w 1526 r,, jednak oficjalna fundacja klasztoru miafa miejsce w 1529 ., G. Kubler, Arquitec-
tura mexicana del siglo XV, México 2016 [1948], s. 562.

B M. Toussaint, Pintura Colonial en México, México 1965, s. 44.

“ G. Kubler, Arquitectura..., s. 562. W kronikach franciszkaniskich odnotowano
w Cuernavace wiele zgondw starszych wiekiem zakonnikéw, stad mozna si¢ domysla¢, ze
bylo to miejsce przeznaczone dla braci, kedrzy skoriczyli juz postuge i znajdowali si¢ na
»zakonnej emeryturze”. Wskazuje na to réwniez umiarkowany, acz cieply klimat regionu,
stosowny dla takiej funkeji.
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prace konserwatorskie we wnetrzu $wiatyni, wowczas to odkryto polichro-
mie znajdujace si¢ w nawie kosciota®.

Malowidlo jest ogromne, powstato najprawdopodobniej tuz po $mierci
meczennikéw z Nagasaki, czyli jeszeze pod koniec X VI wicku lub na po-
czatku XVII, zapewne przed beatyfikacja (1628)*. Prezentuje podréz za-
konnikéw i duchownych, ktérzy przemieszczajg si¢ w jedenastu todziach,
nast¢pnie ukazane sg brzegi Japonii z murami miasta o zabudowie europej-
skiej, z basztami i wiezami zwiericzonymi blankowaniem. Ponizej jednak
wida¢ grupe miejscowej ludnosci ubranej w kimona, a niektédre postacie wy-
posazone s3 w charakterystyczne japoniskie miecze. Zebrani zgromadzili si¢
wokot ukrzyzowanej postaci, jest to Swiety Filip od Jezusa de las Casas [il. 4].
Nastepny fragment malowidla nie zachowal si¢, a kolejny ukazuje grupe
dwunastu ukrzyzowanych meczennikéw chrzescijariskich. W dolnej czgsci
kompozycji wida¢ nastgpnego zakonnika, ktéry dopiero przytwierdzany jest
do krzyza [il. 5]. Jest to opowie$¢ o podrozy, spotkaniu §wiatéw i meczen-
stwie franciszkanéw. Droga morska zostata przepicknie scharakteryzowana
pojedynczymi przedstawieniami réznych gatunkéw ryb, sa one proporcjo-
nalnie bardzo duze w stosunku do wyobrazen drewnianych fodzi. Ryby
umieszczone zostaly takze w otworze drzwiowym, w nadprozu, nad glo-
wami wchodzacych do kosciota [il. 4]; na granicy miedzy sacrum i profanum,
przywolujac tym samym chrzescijaniskg symbolike YCHTIS (grec. ryba) od-
wolujaca si¢ do Zbawiciela. Wyobrazenia sa mieszanka tego co europejskie,
azjatyckie i tubylcze, znakomitym przykiadem metysazu kulturowego®.

® M. Gutiérrez Herndndez, La catedral de Cuernavaca, el mural de San Felipe de
Jestis y los 26 martires de Nagasaki: historia de su descubrimiento, ,Revista INAH” 2019,
nr 19,s. 129-130.

“ M.E.Ota Mishima, Un mural novobispano en la catedral de Cuernavaca: los veinti-

séis martires de Nagasaki, ,Estudios de Asia y Africa” 1981, .16, nr 4 (50), s. 693.

4 Na temat metysazu kulturowego patrz migdzy innymi: S. Gruzinski, Planéte
Meétisse ou comment parler du métissage, [w:] Planéte Métisse, red. S. Gruzinski, Paris
2008, s. 16-25; idem, Mondialisations et métissages, [w:] ibidem, s. 58—68; idem, El pensa-
miento mestizo. Cultura amerindia y civilizacion del Renacimiento, Barcelona 2007 [1999];
E. Kubiak, Cultural metissage — the descriptive concept of hybrid phenomena on the periph-
eries of cultures, ,Art Inquiry. Recherches Sur les Arts” 2014, nr 16 (25), s. 147-166; E. La-
plantine, A. Nouss, Mestizajes. De Arcimboldo 4 Zombi, Montréal 2007 [2001]; eidem,
Le Métissage. Un exposé pour comprendre. Un essai pour réfléchir, Paris 2011 [1977].
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Znacznie stabiej zachowaly si¢ polichromie w kosciele franciszkanskim
w Zinacantepec. Poczatki istnienia kosciota i klasztoru datuje si¢ wedtug
George Kublera na lata 1560-1570%, cho¢ pierwsza zachowana wzmianka
informujaca o miejscowosci Zinacantepec pochodzi z 1558 roku. Wiadomo
takze, iz w 1569 roku zakonnicy przeznaczani do nowego klasztoru w Zina-
cantepec mieszkali jeszcze w Toluce, czekajac na ukonczenie prac konstrukeyj-
nych. W 1585 roku kompleks klasztorny nadal nie zostal jeszcze dokoriczony,
ale prace budowlane byly juz w tym czasie bardzo zaawansowane®. Polichro-
mie s3 trudniejsze do datowania, nie zachowaly si¢ zadne dokumenty na ich
temat, jednak wezesna ikonografia drzewa genealogicznego franciszkanéw™
oraz przedstawienie meczennikéw z Nagasaki (czyli po roku 1597), pozwala
na datowanie murali na pierwsze lata wicku XVII. Polichromiom z Zinacan-
tepec poswiecono niewiele uwagi w literaturze przedmiotu, oprécz Kublera
wspomina je takze Manuel Toussaint, piszac, ze w klasztorze ,,znajduje si¢
duza ilo$¢ murali, ktére zostaly odrestaurowane™', a ostatnio Delia Annun-
ziata Cosentino’® i Alfonso Garcia Garcia®. Na interesujacym nas przedsta-
wieniu [il. 6] widnieja trzy postacie ukrzyzowanych zakonnikéw w habitach
franciszkanskich. Mozemy domniemywad, ze jest to tylko fragment pierwot-
nie istniejacej kompozycji, poniewaz w tle, migdzy krzyzami, wida¢ $lady pig-
mentu i po chwili mozna doszuka¢ si¢ zarysu fragmentéw dwéch mniejszych
postaci meczennikéw. Jednak te dwie dodatkowe figury zachowaty sie w tak
ztym stanie, ze niewiele wiecej mozna o nich powiedzieé, dostrzec mozemy

® G.Kubler, Mexican Architecture of The Sixteenth Century, New Haven 1948, s. 62.
9 Ibidem, s. 488.

%0 Poréwnywana przez George Kublera z podobnymi typologicznie przedstawieniami

w Cuilapan i Tlaxcali. Ibidem, s. 378.

> ,Existen también muchos murales que han sido restaurados’, M. Touissant, Pin-
tura Colonial en México, México 1965, s. 49.

> D.A. Cosentino, Las joyas de Zinacantepec: arte colonial en el Monasterio de San
Miguel, México 2003, s. 51; autorka pisze, ze jedno z bardziej zniszczonych malowidet
otwartej kaplicy ,[...] ukazuje trzech meczennikéw franciszkaniskich na drewnianych
krzyzach, przedstawienie jest prawdopodobnie odwotaniem do $mierci grupy zakonnikéw,
keérzy zgineli w czasie ataku na misje chrzedcijaniskg w Japonii [muestra a tres mértires
franciscanos sobre cruces de madera, quizds aludiendo a varios frailes que fallecieron du-
rante un ataque a la misién cristiana en Japén]”.

3 A. Garcia Garcia, El convento franciscano de Zinacantepec del siglo XVI. Historia
¢ iconografia, México 2011, s. 205; ,,[...] trzech braci umgczonych na krzyzach w misjach
Orientu [los tres frailes martirizados en la cruz en sus misiones en el Oriente]”.
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jedynie fragmenty krzyzy, ledwie widoczny zarys postaci oraz skrzyzowane
widcznie charakterystyczne dla japonskich tortur. Kompozycja wpisuje sie
w schemat ikonograficznych przestawieni typowych dla tego tematu. Jak pi-
sze Garcia Garcia, przedstawienia umieszczone w ogélnodostepnych prze-
strzeniach klasztoru byty przeznaczone dla ogétu ludnosci i miaty charakter
dydaktyczno-ewangelizacyjny. W otwartej kaplicy znalazty si¢ zatem oprécz
wspomnianej tu sceny meczenstwa franciszkanéw w Japonii, takze drzewo
gencalogiczne zakonu oraz dwie bardzo wazne sceny z zywota $wietego Fran-
ciszka: stygmatyzacja i kazanie do ptakéw. Przestrzen ozdobiona zostata
takze malowanymi fryzami o charakterze ornamentalnym i detalami archi-
tektonicznymi; wsréd renesansowych form groteski i malowanych arkad od-
najdujemy herby zakonu franciszkanéw czy monogramy Chrystusa i Marii**.

Powstawanie przedstawiert wizualnych ukazujgcych meczennikéw z Na-
gasaki nie ogranicza si¢ jedynie do weczesnego okresu kolonii. Ciekawym
przyktadem péznej ikonografii obrazujacej ten temat jest seria malarska
z XVIII wicku® ukazujaca w formie indywidualnych wizerunkéw po-
szczegoblne postacie ukrzyzowanych zakonnikéw. Kazdemu z nich towarzy-
szy para japonskich oprawcéw w bogatych dekoracyjnych kimonach. Sceny
umieszczone s3 w krajobrazie, w tle wida¢ réznorodne elementy pejzazu:
bujng roslinno$¢, zarys budynkéw, na niektérych plétnach morze z ptyna-
cymi statkami, a nawet sceny ewangelizacyjne. Jest to bardzo interesujaca
propozycja ujecia ikonograficznego.

PRZEDSTAWIENIA MECZENNIKOW
JAPONSKICH W WICEKROLESTWIE PERU

Relacje dotyczace meczeristwa franciszkandw i jezuitéw w Japonii dotarly
takze do Wicekrdlestwa Peru, o czym byta juz mowa w czgéci poswigconej
zrédtom archiwalnym. Wiadomo, ze w wielu miastach Pétwyspu Iberyj-
skiego i Ameryki celebrowano beatyfikacje japoriskich meczennikéw?®. Takze

4 Thidems, s. 316.
> E.I.Estrada de Gerlero, Los protomdrtires...,s. 76=78.

¢ A.Valladares Reguero, Dos justas poéticas celebradas en Andijar (1627 y 1633),
»Boletin del Instituto de Estudios Giennenses” 1997, nr 164, s. 158—159; autor zebral
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w Limie franciszkanie zorganizowali imponujace obchody z okazji beatyfika-
cji, co zostalo opisane w diariuszu Juana Antonio Suardo” i poemacie Juana
de Ayllon Lainesa®®. Wiadomo, ze do kosciota franciszkanéw w Limie 6 lipca
1629 roku w piatek dotarty rzezbione wyobrazenia 23 meczennikéw. W so-
bote o trzeciej po potudniu rozpoczely sie celebracje. Z kosciota wyruszyla
procesja przez portal $wiatyni ozdobiony tukiem wykonanym na t¢ okazje,
przez gléwny plac miasta (Plaza Mayor) dotarta do kosciota San Pablo przy ko-
legium jezuitéw. Towarzystwo Jezusowe takze celebrowato beatyfikacje swo-
ich wspottowarzyszy zamordowanych wszak w tym samym czasie w Nagasaki.
Swiatynia jezuitéw zostala stosownie przyozdobiona, w centrum kosciota
zbudowano ottarz ,,0 wyjatkowej architekturze i bogatych zdobieniach™’.
Nastepnie procesja skicrowata si¢ do kolegium $wigtego Turybiusza (Santo
Toribio Mogrovejo), gdzie w kosciele takze wzniesiono ottarz z okazji obcho-
déw beatyfikacyjnych ,,dobrze zaprojektowany i dekorowany™. W relacji
opisana zostata dekoracja dziedzinca klasztoru franciszkanéw, gdzie w czte-
rech narozach wzniesiono wzbudzajace zachwyt oltarze ozdobione wspania-
tymi malowidlami i dekoracjami ze srebra ,,biatego i ztoconego™'. Obchody
przeciagnety si¢ do nastepnej soboty, w kosciotach klasztornych Limy na-
lezacych do réznych zakonéw gloszono kazania upamietniajace meczenni-
kéw, a w sobotg celebracje zostaly zakonczone pokazem sztucznych ogni®.

informacje o wydanych relacjach z obchodéw beatyfikacji franciszkanskich meczennikéw
w Japonii, wymienia trzy relacje z Sewilli, po jednej z Murcji, Baeny, Madrytu i szerzej ana-
lizuje poetyzowany opis swigta w Andujar.

7 A. Caneque, Un imperio..., s. 273; J.A. Suardo, Diario de Lima de Juan Antonio
Suardo (1629-1639), red. R. Vargas Ugarte, t. 1, Lima 1936, s. 10-11.

8 J.de Ayllén Laines, Poema de las fiestas que hizo el Convento de S. Francisco de Iesvs
De Lima, 4 la Canonizacidn de los veintitrés Martyres del Xapdn, seis Religiosos y los demds
Xapones familiares que les ayndanan: declarados de su Santidad por Religiosos de la Tercera
Orden de nuestro Serdfico Padre S. Francisco [...] Por el Padre Eray Ivan de Ayllon, estudiante
Tedlogo de la misma Orden, y Provincia: Natural de Lima, Lima, Francisco Gémez Pastrana,
[licencia del virrey, conde de Chinchén, fechada el 16 de Marzo de 1630], Lima 1630.

 ,[...] de excelente architectura y rico adorno”, J.A. Saurdo, Diario..., s. 11.

@ _[...] bien trazado y adornado’, ibidem.

61 Los 4 altares que se hicieron en los 4 rincones han sido cossa muy superior; las pin-
turas muy excelentes, las colgaduras unas mejores que otras, escritorios, bufetes, contadores,
laminas, relicarios, juguetes de plata blanca y dorada y otras mil curiosidades no tienen
numero’, ibidem.

2 JTbhidem.
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Nic zatem dziwnego, ze w klasztorach franciszkanskich w Cusco (Con-
vento de la Recoleta) i Santa Rosa de Ocopa znalazly si¢ takze przedstawienia
malarskie prezentujace ikonografie japonskich meczennikéw. W kuzkeriskiej
recolecie, na chérze ko$ciota zakonnego przechowywane sa dwa ptétna sygno-
wane w 1630 roku przez lokalnego artyste Lazaro Pardo Lago [il. 7]%. Kompo-
zycje obu obrazéw sg bardzo podobne. Na pierwszym z nich widnieje dziesigciu
ukrzyzowanych zakonnikéw, na drugim znalazto si¢ meczenstwo dziewie-
ciu franciszkanéw. Na obu plétnach kazda z postaci zostata podpisana. Zgod-
nie z wezesniej wskazang zasadg kompozycyjna, delikatnie, poprzez wielkos¢,
wyeksponowane sg trzy postacie. Na pierwszym obrazie dodatkowo znajduja
sie czuwajacy nad meczefistwem i polecajacy umierajacych Bogu Swiety Jézef
z Dziecigtkiem oraz Swicty Piotr z Alcantary. Maly Jezus ubrany jest w ha-
bit franciszkanski, co wskazuje na posta¢ samego swictego Franciszka, ktory
postrzegany byt jako Alter Christus. Jak pisze Marek Walczak, zgodnie z jego
wiedzg takie okreslenie $wigtego zostato uzyte po raz pierwszy w Actus
beati Francisci et sociorum eius, datowanym na lata 1327-1340%, badacz wy-
mienia takze liczne publikacje traktujace o ikonografii $wietego Franciszka
w odniesieniu do przedstawient Chrystusa®. W ikonografii amerykariskiej
aspekt nasladownictwa Chrystusa w odniesieniu do $wietego Franciszka byl
bardzo popularny, do$¢ powszechna byta scena stygmatyzacji, keéra w bezpo-
$redni spos6b pozwala na interpretacje $wigtego jako Alter Christus®®. Trzeba

% Za udostepnienie fotografii chciatabym goraco podzigkowa¢ Ratlowi Montero Quispe.
Na temat autorstwa obrazéw zob.: J. de Mesa, T. Gisbert, Historia de la pintura cuz-
queria, Lima 1982, s. 72. Badacze pisza o mistrzowskiej indywidualizacji twarzy poszcze-
golnych meczennikdw.

¢ M. Walczak, ,Alter Christus”. Studia nad obrazowaniem swigtosci w sztuce Srednio-
wiecznej na praykladzie sw. Tomasza Becketa, Krakow 2001, s. 9.

& Ibidem. Jako najwazniejsze publikacje, autor wskazuje: S. da Campagnola,
LAngelo del sesto sigillo e [Alter Christus. Genesis e sviluppo di due temi francescani nei secoli
XII-XTV, Roma 1971; H. van Os, Saint Francis of Assis as a Second Christ in Early Italian
Painting, ,Simiolus” 1974, t. 7, s. 115-132; A. Rave, Christoformitas. Studien zur franzis-
kanischen Tkonographie des Florentiner Trecento am Beispiel des ehemaligen Sakristeischrank-
zyklus von Taddeo Gaddi in Santa Croce, Worms 1984; R. Goffen, Spirituality in Conflict.
Saint Francis and Giotto’s Bardis Chapel, London 1988; K. Kriiger, Der frithe Bildkult
des Franziskus in Italien. Gestalt- und Funktionswandel des Tafelbildes im 13. und 14. Jabr-
hundert, Betlin 1992; Ch. Frugoni, Francesco e 'invenzione delle stimmate. Una storia per
pm’ole e immﬂginiﬁno a Bonaventura e Giotto, Torino 1993.

% D.A.Cosentino, Las joyas..., s. 51-53.
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jednak zaznaczy¢, ze takze meczennikdéw w Japonii franciszkanie traktowali
jako wiernych nagladowcéw Chrystusa.

Na drugim plétnie kuzkenskiej recolety umieszczone zostaly dwa pola
z inskrypcjami. Jedna informuje o meczenstwie 24 (sic!) franciszkanéw
w Nagasaki, drugi napis méwi juz o 23 franciszkaniskich meczennikach, ale
takze o cudach, ktére wydarzyly si¢ po ich $mierci. W pigtek po zamordowa-
niu zakonnikéw, ponad ukrzyzowanymi ukazaty si¢ ptonace kolumny, jak
si¢ wydaje, symbole meczenstwa. Natomiast w ktérys kolejny piatek, do-
kiadnie 14 marca, na niebie ponad ich glowami pojawita si¢ niezliczona ilos¢
barwnych gwiazd méwigca o $wictoéci pomordowanych i chwale zmartych
za wiar¢. Oba te elementy mozemy odnalez¢ na obrazie.

Przedstawienie z klasztoru Santa Rosa de Ocopa w Peru jest najpdzniejsza
realizacja tematu [il. 8], obraz mozna datowaé na koniec wieku XVIII lub,
co wydaje si¢ jeszcze bardziej prawdopodobne, na poczatek XIX stulecia. Na
plétnie ukazany zostal sam moment $mierci franciszkanskich zakonnikéw.
Znbw, zgodnie z powszechnie przyjeta zasada kompozycyjna, wyekspono-
wane zostaly trzy krzyze wyrdzniajace si¢ wielkoscia i symetrycznym roz-
mieszczeniem, jednak w tle wida¢ kolejnych meczennikéw. Na pierwszym
planie znajduje si¢ czterech Japonczykéw-oprawcéw. Jeden z nich tylko przy-
glada si¢ wydarzeniom, dwaj kolejni przytwierdzaja do krzyza nastgpnego
zakonnika, czwarty za$ przebija widcznig cialo wezesniej ukrzyzowanego
franciszkanina umieszczonego w centrum obrazu. Temat obrazu wpisuje
sic w ikonografi¢ okresu Wicekrolestwa, jednak zapewne dos¢ pézny czas
powstania malowidta o takiej tematyce zdecydowal, ze nie pojawia si¢ ono
w literaturze przedmiotu.

PODSUMOWANIE

Popularnos¢ ikonografii meczennikéw z Japonii w sztuce i kulturze Ame-
ryki nie powinna dziwié. Przede wszystkim, wiadomosci na temat $mierci
zakonnikéw docieraly najpierw do Nowej Hiszpanii, a dopiero potem na
Pétwysep Iberyjski. Pozy tym nalezy pamigtad, ze na obszarze Ameryki cia-
gle istniaty regiony, w ktérych z mniejsza lub wigksza intensywnoscia odezu-
walo si¢ zagrozenie, a §mier¢ meczeniska zakonnikéw caty czas byta mozliwa.
Przyktadéw mozna podaé wiele, jak cho¢by meczeniskg $mier¢ franciszkanéw
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z rak Chichimecéw [il. 9], kt6ra na kartach swej kroniki ukazal Gerénimo
de Mendieta, czy stynne me¢czenstwo nawréconych przez franciszkanéw
dzieci z Tlaxcali (Ni7ios Tlaxcaltecas) zobrazowanych na polichromii z X VII
wicku®” w nowohiszpanskim klasztorze w Ozumbie [il. 10]. Takze w Wi-
cekrolestwie Peru dochodzito do konfrontacji migdzy franciszkanami a miej-
scowa ludnoscia. W klasztorze Santa Rosa de Ocopa zachowata si¢ seria
ptécien ukazujacych meczenska $mier¢ franciszkanéw w réznych regionach
Amazonii® [il. 11]. Przedstawienia ukazujace meczenstwo franciszkanéw
w Japonii doskonale wpisuja si¢ takze w polityke zakonu i tradycje poswie-
cenia zycia za wiarg. Nawet z terenéw Wicekrélestwa Peru znamy kilka
przedstawien meczenstwa zakonnikéw w Jerozolimie, jak chociazby obraz
z kosciota San Francisco w Quito czy z muzeum zakonu w Santiago de Chile”™.

Na koniec mozna doda¢, ze podobnie jak inne przedstawienia, réwniez
sceny meczenstwa byly wykorzystywane jako wizualne narz¢dzie wspoma-
gajace procesy ewangelizacji i przyktady obrazujace nauki moralne Kosciota.
Obrazy ukazujace umierajacych za wiare stanowily exemplum postawy praw-
dziwego chrzedcijanina i obok przedstawien prezentujacych prawdy wiary
czy wizerunki $wietych intensyfikowaty procesy indoktrynaciji religijnej. Jak
wspomina Gerénimo de Mendieta, przedstawienia wizualne byly narze-
dziem niezbednym w pracach misyjnych:

¢ G. Kubler, Arquitectura mexicana..., s. 465. Polichromie pochodza z XVII w., zo-
staly jednak znacznie przemalowane w XIX stuleciu, o czym informuje nas napis na mu-
ralu. Na temat polichromii zob. takze: M. Toussaint, Pintura Colonial..., s. 48.

@ Jest to jeden z najbardziej znanych epizodéw meczenistwa z okresu ewangelizacji. Le-
genda glosi, ze wkrétce po podboju, w 1527 r., Axotecatl, jeden z Czterech Wiadcéw Tla-
xcala, sojusznikéw Cortésa w pokonaniu Aztekdw, wystat swoich trzech synéw na nauke
do franciszkanskiego klasztoru w Tlaxcala. Po powrocie do rodzinnej miejscowosci miodzi
mezezyzni zaczeli rozbijaé bozki i wyrzucad ojcu jego poligamie oraz nadmierne spozycie
alkoholu. Rozwscieczony wladca pobil swojego syna Cristébala i spalit go zywcem. Pozo-
stali dwaj chlopcy, Antonio i Juan, uciekli, ale nadal glosili kazania i przeciwstawiali si¢ ob-
razoburstwu, co spowodowalo, ze w niedtugim czasie i ich takze spotkata $mier¢ meczeriska.

@ V.Munoz-Ndjar Luque, Art, Civility, and Religion in the Amazon Margins, roz-
prawa doktorska, University of California, Berkeley (USA) 2022.

7% Zob. na ten temat fragment artykutu: E. Kubiak, Jerozolima na ziemiach Nowego
Swiata - Swigte Miasto w sztuce Wicekrdlestwa Peru, [w:] Architektura znaczesn. Studia
ofiarowane prof. Zbigniewowi Bani w 6S. rocznicg urodzin i w 40-lecie pracy dydaktycznej,
red. A.S. Czyz, J. Nowiniski, M. Wiraszka, Warszawa 2011, s. 99.
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Nicktdrzy postugiwali si¢ bardzo skutecznym sposobem nauczania Indian,
majac na uwadze to, ze mieli oni zwyczaj malowania wszystkiego, co posiadali.
I glosili nauki wlasnie w ten sposéb. [Misjonarze] mieli namalowane na plét-
nie prawdy wiary, a na innym dziesi¢¢ Przykazan Bozych, a na jeszcze innym
Siedem Sakramentdw i pozostale tajemnice doktryny chrzedcijariskiej. A kiedy
kaznodzieja chcial naucza¢ o przykazaniach, zawieszano obok niego ptétno
z przykazaniami, aby laskq z tych, ktére przynosza komornicy, mégt wskazaé
zadang cz¢$¢. I tak wyjasnial im przykazania. I to samo zrobil, gdy chcial glo-
si¢ kazanie na temat prawd wiary, wieszajac ptétno, na ktérym je namalowano.
I tak cala nauka chrze$cijaniska zostata im wylozona jasno i wyraznie, na ich
whasny sposéb. I nie bytoby to mato owocne, gdyby wszystkie szkoty dla chtop-
coéw dekorowano malowidlami to w ten sposéb, by przedstawienia odcisnety sie
to w ich pamieci od najmlodszych lat, i nie byloby tak wiclkiej niewiedzy, jak

czasami wynika z braku takich [wizerunkéw]”.
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ACSF, Archivo del Convento de San Francisco, Cusco, Peru

Inventario 1790 — Nuevo indice, 0 inventario de los libros de esta libreria del Con-
vento grande de nuestro Seridfico Padre S.[an] Francisco, hecho por ovden de los
superiores, aumentado, y dispuesto en mejor forma que el antecedente, que esta
en el Archivo. Ajio de 1790.

' ,Algunos usaron un modo de predicar muy provechoso para los indios por ser con-
forme al uso que ellos tenfan de tratar todas sus cosas por pintura. Y era de esta manera.
Hacian pintar en un lienzo los articulos de la fe y en otro los diez mandamientos de Dios.
y en otro los siete sacramentos, y lo demds que querian de la doctrina cristiana. Y cuando el
predicador queria predicar de los mandamientos, colgaban el lienzo de los mandamientos
junto a ¢l a un lado, de manera que con una vara de las que traen los alguaciles pudiese ir
senalando, la parte que queria. Y asi les iba declarando los mandamientos. Y lo mismo hacia
cuando queria predicar de los articulos, colgando el lienzo en que estaban pintados. Y de
esta suerte se les declaré clara y distintamente y muy a su modo toda la doctrina cristiana.
Y no fuera de poco fruto si en todas las escuelas de los muchachos la tuvieran pintada de
esta manera, para que por allf se les imprimiera en sus memorias desde su tierna edad, y no
hubiera tanta ignorancia como a veces hay por falta de esto.”, G. de Mendieta, Historia
eclesidstica indiana, red. J. Garcia Icazbalceta, Barcelona 2011 [koniec XVI w.], s. 255.
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STRESZCZENIE

iemal dokladnie w potowie XIX wieku, w 1852 roku, pochodzacy ze Lwowa

Henryk Rodakowski zdobyl medal pierwszej klasy na paryskim Salonie. Cho¢
byt to sukces bezprecedensowy, to oczywiscie nie byt on pierwszym wywodzacym si¢
ze stolicy Galicji artysta, ktéry probowal swoich sit na francuskiej scenie artystyczne;.
Lwowskie $srodowisko tworcze od poczatku tego stulecia przezywalo okres wzrastaja-
cej aktywnosci, w duzym stopniu wynikajacy z silniejszych kontaktéw z innymi osrod-
kami europejskimi. Dominujacy byt jednak wplyw artystycznego centrum Cesarstwa
Austrii, Wiednia. Paryz byt miastem stosunkowo rzadko jeszcze w tym czasie odwie-
dzanym przez artystow lwowskich, jednak juz te pierwsze, nieliczne kontakty bywaly
znaczace w kwestii transferu tendencji i $wiadomosci kierunkéw rozwoju wspoleze-
snego malarstwa. Celem artykutu jest zestawienie, czgsto szczatkowych i niepelnych,
informacji dotyczacych zwiazkéw Iwowskich artystéw z Francja. Obszarem rozwazan
beda zaré6wno krétkoterminowe wizyty, jak i wieloletnie pobyty, ale przede wszystkim
udzial w Salonach, ktére, tak dla tego tekstu, jak i dla europejskiego zycia artystyczne-
go, pelnity funkcje konsolidacyjng i centralizujaca wszelkie wysitki artystyczne.

SEOWA KLUCZOWE: sztuka lwowska, sztuka francuska, sztuka XIX wieku, emi-
gracja artystyczna, kontakey artystyczne, Salony Paryskie
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PERSPECTIVES ON THE SALON. ARTISTS FROM LVIV
IN PARIS IN THE FIRST HALF OF THE 19™ CENTURY

I 1852, Henryk Rodakowski, a native of Lviv, was awarded a first prize at the
n Paris Salon, marking a significant achievement in the history of art. This was
an unprecedented success; nevertheless, he was not the pioneering artist from Lviv to
attempt to make a name for himself on the French art scene. The Lviv milieu had been
experiencing a period of increasing activity since the beginning of this century, largely
due to stronger contacts with other European centres. However, the dominant influ-
ence was that of the artistic centre of the Austrian Empire, Vienna. Paris was a city that
was still relatively rarely visited by Lviv artists at that time. Nonetheless, these initial
contacts were significant in terms of the transfer of trends and the awareness of the
directions of development of contemporary painting. The objective of this article is
to synthesise, often residual and incomplete, information on the interactions between
artists from Lviv and the artistic milieu in France. The area of consideration will be
both short-term visits and long-term stays, but above all this analysis will focus on the
participation of these artists in the Salons, which, both for this text and for European
artistic life, had a consolidating and centralising function for all artistic efforts.

KEYWORDS: Lviv art, French art, 19® century art, artistic emigration, artistic con-
tacts, Paris Salons

ednym z kluczowych impulséw dla formowania si¢ nowoczesnego zycia

artystycznego byly publiczne wystawy sztuki, ktdre pociagnely za soba

uksztattowanie si¢ $wiadomej i ,dyskursywnej” publicznosci!, majacej
odtad, w dobie upadku wielkich mecenatéw panstwowych i koscielnych,
decydujacy wplyw na sama twérczosé. Organizowane regularnie juz od
potowy XVIII wieku, Salony paryskiej Krolewskiej Akademii Malarstwa
i Rzezby odegraly w tym procesie znaczacy rol¢?, przy okazji przyczynia-
jac si¢ do przyznania temu miastu na kolejne stulecie pozycji nieformalnej
artystycznej stolicy Europy. Takze artys$ci wywodzacy si¢ z ziem daw-
nej Rzeczpospolitej, w XIX wicku intensywnie odczuwali magnetyczne

' W. Ray, Talking about Art. The French Royal Academy Salons and the Formation of
the Discursive Citizen, ,Eighteenth-Century Studies” 2004, t. 37, nr 4, s. 527-552.

* Szczegdlows analize mechanizmu ich funkcjonowania i wplywu na zycie artystyczne
zawieraja publikacje: R. Wrigley, The Origins of French Art Criticism from the Ancien
Régime to the Restoration, Oxford 1993, s. 11-39; T. Crow, Painters and Public Life in
Eighteenth-Century Paris, New Haven-London, 1985.
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przyciaganie tego osrodka’®, zwlaszcza ze, jak zauwazyta Eleonora Jedliriska,
dla nich ,,Francja czgsto stawata si¢ miejscem przeznaczenia, symbolem wol-
nosci duchowej i tworezej™. Cho¢ ten kuszacy mit niewgtpliwie obejmowat
swoja sifa oddzialywania takze obszar Galicji Wschodniej, to jednak sytu-
acja we Lwowie byta do pewnego stopnia specyficzna.

Lwowskie zycie artystyczne pierwszej potowy XIX wieku nie nalezato
do najbardziej ozywionych w Europie, z czego nieliczni miejscowi mitosnicy
sztuki do$¢ jednoznacznie zdawali sobie sprawe. Swiadomos¢ prowincjonal-
nosci oferty kulturalnej miasta przewija si¢ w zapiskach pamietnikarskich i lo-
kalnych publikacjach publicystycznych tej epoki. Zwtaszcza w tych ostatnich
powraca si¢ do rozwazan nad szansami i mozliwo$ciami ozywienia na tym
polu. Wiclokrotnie pojawiaty si¢ oczywiscie proby aktywizacji lokalnego $ro-
dowiska twércéw i odbiorcdw sztuki, szczegélnie w drugiej ¢wierci stulecia,
gdy zaczgto organizowaé zaréwno publiczne zbiorowe ekspozycje dziet sztuki,
jak i niewielkie kameralne pokazy o charakterze komercyjnym. W pazdzier-
niku 1826 roku w prywatnym domu przy Krakowskim Przedmie$ciu 328
udostepniona zostata dla zwiedzajacych kolekcja obrazéw zgromadzonych
przez Jozefa Reichana’. Jakkolwick bylo to przedsiewzigcie prywatne, nasta-
wione zapewne na zdobycie $rodkéw finansowych przez wdowe po malarzu®,

3 Whpdlczesne badania nad udzialem Polakédw w paryskim zyciu artystycznym w pierw-
szej polowie XIX wicku rozpoczely prace Denis Wrotnowskiej. Jej osiagniecia na tym
polu oraz pézniejszy stan badan tego zagadnienia podsumowuje: E. Bobrowska, Polska
obecnos¢ artystyczna we Francji — préba oceny stanu bada, ,Archiwum Emigracji. Studia

— Szkice — Dokumenty” 2010, z. 1-2 (12-13), s. 175-186. Zawarte tam zestawienie warto

uzupetni¢ m.in. o monografic Andrzeja Ryszkiewicza dotyczaca artystéw polskich z kregu
Davida (A. Ryszkiewicz, Francusko-polskie zwigzki artystyczne w kregu J.L. Davida,
Warszawa 1967) czy prace Marka Zgérniaka (zwlaszcza: M. Zgérniak, Malarstwo na
wystawach swiatowych w Paryiu w swietle statystyki M. Zmigrodzkiego, [w:] Mistrzowi
Miecgystawowi Porgbskiemu uczniowie, red. T. Gryglewicz er al., Krakéw 2001, s. 439-
452; M. Zgérniak, Sztuka w Paryin w dobie Wielkiej Emigracji. Zycie artystyczne i pro-
blemy malarstwa religijnego, ,Zeszyty Historyczno-Teologiczne” 2007/2008, nr 13/14,
s. 263-295. Zasadniczo wezesnicjszemu okresowi (lecz uwzgledniajac takie poczatek XIX
wicku) poswigcona jest takze publikacja: Francusko-polskie relacje artystyczne w epoce nowo-
zytnej, red. A. Pieikos, A. Rosales Rodriguez, Warszawa 2010.

* E. Jedlinska, Powszechna Wystawa Swiatowa w Paryzu w 1900 roku. Splendory
Trzeciej Republiki, E6dz 2015, s. 208.

5> Rozmaitoéci” 1826, nr 43, s. 356.

¢ S.Lub.Jaszowski, O malarzach, ktdrzy lub we Lwowie pracowali, lub ktdrych dzieta
tu sig znajdujg, ,Rozmaitosci” 1831, nr 11, 5. 85.
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stalo si¢ pierwszg prezentowang publicznie ekspozycjg sztuki w tym miescie.
W kolejnych dekadach wprawdzie nieregularnie, lecz za to w do$¢ monu-
mentalnej skali obejmujacej kazdorazowo kilkaset obiektéw, organizowane
byly we Lwowie wystawy dziet sztuki dawnej i aktualnej. Zazwyczaj, tak jak
mialo to miejsce w przypadku dwdch najwazniejszych tego typu wydarzen
czyli wystaw z 1837 i 1847 roku, taczyly one zamiar zaprezentowania naj-
cickawszych obicktéw sztuki powszechnej (dawnej i wspolczesnej) ze zbio-
réw prywatnych oraz prezentacji dokonan miejscowych malarzy, z celem
charytatywnym, poniewaz dochéd z biletéw przeznaczany byt dla potrze-
bujacych. Pierwsze ambitne, ale tez obarczone pewna niesmialo$cia, zamiary
aktywizacji zycia wystawienniczego we Lwowie inspirowane byty, czego do-
bitnie dowodzg przekazy, obserwacja podobnych wydarzen w europejskich
stolicach sztuki. Dla stolicy Galicji naturalny punkt odniesienia stanowit
Wieden, ktérego codwuletnie wystawy organizowane przy tamtejszej Aka-
demii Sztuk Pigknych byly wlasciwie kazdorazowo anonsowane w Iwowskiej
prasic’, jednak relacji z nich raczej nie publikowano® i wszystko wskazuje na
to, ze te wydarzenia artystyczne nie wzbudzaty szerszego zainteresowania.
Inaczej jednak si¢ sprawa miata w przypadku Paryza, ktéry nie byt dla Lwo-
wian tak dost¢pny jak stolica Monarchii Habsburskiej, a przy tym otoczony
byl nimbem $wiatowej stolicy sztuki. Rozpalal zainteresowania kwestiami
kulturalnymi i cz¢sto nawet pozornie drobne doniesienia znajdywaty prze-
strzen publikacyjng w miejscowych gazetach. Lwowsko-paryskie kontakey
artystyczne w pierwszej polowie XIX wieku nie nalezaly do nasilonych i naj-
czgsciej mialy wymiar jednokierunkowy; tym bardziej znamienne jest, ze

7 Zawiadomienia o naborze dziet na wiedenskie wystawy zamieszczata, bedaca orga-
nem rzadowym ,,Gazeta Lwowska™: w dziale Wiadomosci krajowe, ,Gazeta Lwowska” 1834,
nr 24, s. 139; Wiadomosci krajowe, ,,Gazeta Lwowska” 1835, nr 108, s. 650; Wiadomosci
krajowe, ,,Gazeta Lwowska” 1836, nr 93, s. 553; Wiadomosci krajowe, ,Gazeta Lwowska”
1840, nr 15, s. 87; Wiadomosci krajowe, ,Gazeta Lwowska” 1842, nr 20, s. 125; Wiadomosci
krajowe, ,Gazeta Lwowska” 1843, nr 11, 5. 67.

$ Krétkie podsumowanie bedace wlasciwie wykazem statystyk opublikowano o wysta-
wie z 1836 roku, nawet nie odnotowujac udzialu miejscowych twércéw: Wystawa sztuk
picknych w ces. aust. akademii w Wiedniu, ,Rozmaitosci” 1836, nr 20, s. 159. Dluzsze
oméwienie wystawy z 1840 roku pojawito sie (ale dopiero trzy lata pézniej!) na tamach
»Dziennika Méd Paryskich”, napisane przez Franciszka Ksawerego Jaworskiego: EX. Ja-
worski, Kilka stéw o wiederiskiej wystawie obrazéw, ,Dziennik M6d Paryskich” 1843,
nr 15,s. 119-120, nr 16, s. 124-126.
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sukcesy artystow wyjezdzajacych za granice byly z zaangazowaniem $ledzone,
a wszelkie relacje (zwlaszeza pierwszoosobowe $wiadectwa) z tamtejszego
zycia artystycznego stanowity kuszacy materiat dla lokalnych redakej.

W ANTYSZAMBRZE

Z racji oczywistych relacji wynikajacych z sytuacji geopolitycznej, galicyj-
scy artysci pragnacy rozwija¢ swoje umiejetnosci za granica, jako cel swo-
ich wyjazdéw wybierali przede wszystkim wlasnie Wieden. Paryz, cho¢ juz
wowcezas uchodzit za $wiatowa stolice sztuki, byt opcja znacznie odleglejsza,
nie tylko w sensie mierzonego w kilometrach dystansu. W poréwnaniu do
dziesigtek pochodzacych z Lwowa i okolic kandydatéw na artystéw, kedrzy
w 1 pot. XIX wieku uzupelniali swoja edukacje w wiedenskiej akademii
lub w prywatnych pracowniach tamtejszych mistrzéw, do Francji dotarta za-
ledwie garstka. Zreszta, o ich pobycie tam i zwigzanych z tym dzialaniach
artystycznych czgsto zachowaly sie niestety bardzo szczatkowe przekazy. Tak
byto cho¢by w przypadku Eustachego Choinskiego (1814-1836), ktéry we-
dlug éwezesnych relacji biograficznych miat uczy¢ si¢ podstaw zawodu ar-
tystycznego wlasnie w Paryzu, cho¢ trafif tam nie z powodu $wiadomego
wyboru $ciezki kariery, lecz wlasciwie z zyciowego przypadku. Jako syn ka-
merdynera Franciszka Sapiehy, Choinski od najmlodszych lat podrézowat
wraz z rodzicem i jego mocodawca po Europie. We Francji miat odebra¢
pierwsze wyksztalcenie, a jego talent ,,juz tam od nauczycieli uznany byt za
wielce obiecujacy™. Nie jest jednak pewne nie tylko u kogo, ale nawet i kiedy
miodociany przyszty artysta si¢ uczyl. Zapewne byto to pod koniec lat 20.,
gdyz wedtug biograméw, po francuskim etapie mial przenies¢ si¢ do Wied-
nia, gdzie od 1829 do 1831 roku byt notowany jako student Akademii'.

% Eustachi [sic!] Choirski [wspomnienie po$miertne], ,Rozmaitosci” 1837, nr 46, s. 367.

10 Archiwum Akademie der bildenden Kiinste, Wieden, Protrokoll [sic!] der die k.k.
Akademie der bildenden Kiinste in Wien frequentivenden Schiiler. vom Jahre 1797 bis 1850,
s. 243; Protocoll von Winterkurs 1823. bis Sommerkurs 1833. Historien-Malerei u. Zeich-
nung, s. 4; Protocoll Zeichner bey den Anticen 1834—1843. gefiibrt von Proféssor Kupel-
wieser, s. 4.
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Chociaz Galicji nie obj¢ly w znacznym stopniu wydarzenia powstania
listopadowego, to wirdd jego uczestnikéw szukajacych pézniej schronienia
we Francji byly takze postaci §wiata artystycznego przynajmniej tymezasowo
zwiazane ze §rodowiskiem Iwowskim. Z Wielka Emigracja wiaza si¢ wyjazdy
Zygmunta Edwina Gordaszewskiego (1805-1862), Macieja Gaszyniskiego
(ok. 1805-po 1868) czy Ferdynanda Chotomskiego (1797-1880). Po upadku
narodowowyzwolenczego zrywu, Gordaszewski poczatkowo schronit si¢
wiasnie w Galicji, gdzie poszukujac zrédet utrzymania, po amatorsku zaj-
mowal si¢ prawdopodobnie mie¢dzy innymi malowaniem portretowych mi-
niatur. Tak wynika z adnotacji uczynionej przez Konstantego Stotwinskiego
do zapiséw w raporcie nabytkéw Ossolineum. Zakup trzech akwarelowych
miniatur od artysty dyrektor zakladu ttumaczyl nie tyle checig poszerzenia
zbioru, lecz motywacja charytatywng — traktujac to jako ,wsparcie tutacza™".
Po tym krotkim Iwowskim epizodzie Gordaszewski wyjechat do Francji,
gdzie osiadt juz na stale, mieszkajac najpierw w Lyonie i Melun, a ostatecznie
w Paryzu'?. Dokladnie odwrotnie mialo to miejsce w przypadku Gaszyn-
skiego i Chotomskiego, o ktérych wezesniejszych zwigzkach ze Lwowem nic
nie wiadomo, ale po powrocie z francuskiej emigracji obaj na dtuzszy czas
zwiazali si¢ z tym miastem: pierwszy z nich juz od lat 40., drugi — dopiero
w 70., po okresie swojej zawodowej i tworczej aktywnosci. Chotomski wpraw-
dzie juz wezesniej podejmowal proby przyjazdu do Galicji, o czym $wiadczy
list z 1848 roku kierowany prawdopodobnie do Gwalberta Pawlikowskiego
z prosba o protekcje w ubieganiu si¢ o austriacki paszport'?. Zamiaréw tych
nie udalo si¢ jednak wéwczas zrealizowad.

"' Lwowska Naukowa Biblioteka im. W. Stefanyka NAN Ukrainy. Oddzial Rekopi-
séw. Zespdl (fond) 54 Archiwum Zakiadu Narodowego im. Ossolinskich, Dzial I: Akta
protokolowane, nr 15. Akta dotyczace dzialalnoéci 1832, t. 1, k. 486; B. Dtugajczyk,
L. Machnik, Muzeum Lubomirskich 1823—1940. Zbidr malarstwa, Wroclaw 2019, s. 104.

2 Kalendarz Pielgrzymstwa Polskiego na rok 1839, Paryz 1839, s. 21; Kalendarz Piel-
grzymstwa Polskiego na rok 1840, Paryz 1840, s. 26; A. Krosnowski, Almanach histo-
rique ou Souvenir de [ Emigration Polonaise, Paris 1847, s. 122. Na wychodztwie pos$wigcil
si¢ zreszta przede wszystkim dziatalnosci literackiej, choé nie porzucil catkowicie pracy ar-
tystycznej, kedrej dowodem jest pigé miniaturowych wizerunkéw czlonkin rodziny generala
Macieja Rybiriskiego, datowane na 1841 rok, nalezace do zbioréw Zakladu Narodowego
im. Ossoliniskich. Zob. M. Radojewski, Miniatury portretowe XVI-XX, [w:] Sylwetki
w zbiorach Biblioteki Ossolineum, Wroctaw—Warszawa—Krakéow—Gdansk 1976, s. 28—-30.

3 Ferdynand Chotomski, List do NN, 1848, Lwowska Naukowa Biblioteka im. W. Ste-
fanyka NAN Ukrainy. Oddzial Rekopiséw. Zespét (fond) 76: Zbiér rekopiséw i archiwum
Pawlikowskich, Czgé¢ 2, nr 68.
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Zdecydowany wzrost wyjazdéw, tym razem motywowanych juz gléw-
nie wzgledami artystycznymi, nastapit jednak dopiero w drugiej polowie
lat 30., by osiagna¢ szczyt w kolejnej dekadzie. W tym czasie wizyte w Paryzu
spoéréd grona wschodniogalicyjskich artystéw odbyli m.in. Florian Lunda
(1824-1888), Alojzy Rejchan (1807-1860), Fryderyk Pohlmann (1805-
1870), Aleksander Titz (1814-1856), Jan Tysiewicz (1814-1891), August von
Medvey (1812-1870), Henryk Rodakowski (1823-1894) czy Korneli Szlegel
(1819-1870). Dla czgsci z nich byt to zaledwie krétki epizod, uzupelnienie
odbytych juz studiéw (najczedciej wiedenskich) czy przystanck w podrézy
po Europie. Paryz, pomigdzy krajami niemieckimi a Anglia, miat by¢ jedna
z destynacji wyjazdu majacego na celu zapoznanie si¢ z najnowszymi odkry-
ciami technicznymi (silnikami pneumatycznymi i o§wietleniem gazowym),
na ktéry Stanistaw Skarbek wystat Johanna Salzmanna (1807-1869), archi-
tekta i inzyniera wznoszonego wéwczas gmachu teatru. W podrézy tej, roz-
poczetej w listopadzie 1839 roku, mial mu towarzyszy¢ Fryderyk Pohlmann,
pochodzacy z Berlina malarz teatralny zatrudniony jako dekorator i ,,maszy-
nista” nowej instytugji'®. Podréz nie nalezala do dtugich, gdyz juz w marcu
kolejnego roku Iwowska prasa donosita o przyjezdzie do miasta Pohlmanna,
kt6ry mial sie zaja¢ ,wewngtrznym urzadzaniem teatru™. Sam fakt wystania
w podobng zagraniczng delegacj¢ osoby odpowiedzialnej za przyszly sceno-
grafi¢ jest znamienny i $wiadczy o ambitnych aspiracjach moznego mecenasa,
co tym bardziej moze zaskakiwaé w obliczu przekazéw o oszczednej posta-
wie Skarbka, kt6ra naczelny plotkarz Iwowskiego zycia artystycznego, Stani-
staw Schniir-Peplowski, okreslat wrecz jako skapstwo'®.

Medvey przyjechat do stolicy Francji podobno w celach edukacyjnych
(mimo, iz nie wiadomo nic o jego dolaczeniu do jakiejkolwiek pracowni)
w roku 1848. Ale juz rok pézniej byt z powrotem we Lwowie (gdzie wziah
$lub), a w nastgpnym roku wyjechat z rodzinnego miasta ponownie — tym
razem na wschdd, osiadajac juz na stale w Rosji, gdzie rozwijal kariere por-
trecisty-miniaturzysty”. Krotki jego pobyt w Paryzu, o ktérym tez nie
zachowaly si¢ zadne szczegdlowe przekazy, zapewne byl zwiazany z aktyw-
noscig artystyczna, czego dowodem jest zachowany w Muzeum Narodowym

4 W rubryce Nowiny Lwowskie, ,Gazeta Lwowska” 1839, nr 135, s. 837.
5 W rubryce Nowiny Lwowskie, ,Gazeta Lwowska” 1840, nr 39, s. 239.
¢ S. Peplowski, Teatr polski we Lwowie 1780~1881, Lwéw 1889, s. 174.

7" A.Hajdecki, Der Miniaturist A. v. Medvey, ,Internationale Sammler-Zeitung” 1923,
nr13,s.98.
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w Krakowie wizerunek Laury z domu Guérin, zony Ludwika Wotowskiego,
cenionego paryskiego prawnika i ekonomisty [il. 1]. We Francji przebywal
takze Aleksander Titz, najpierw aby uczy¢ si¢, pdzniej by nauczaé innych.
Wedtug wspdtczesnych mu doniesien prasowych i wezesnych opracowan
mial by¢ w latach 40. nauczycielem rysunku w Bordeaux, podobno nawet
»z powodzeniem™®. Zrédta jednak nie precyzujg czy chodzito o zatrudnienie
w jakiej$ instytucji edukacyjnej, czy prywatne lekcje. Co istotne, zdobyte za
granica doswiadczenie pedagogiczne wykorzystal po powrocie do Lwowa,
gdzie od 1848 roku takze zajmowal si¢ przede wszystkim dydaktyka. Wpro-
wadzit do nauki malarstwa nowa na gruncie galicyjskim metode, ,,ktéra nie
zaprawia ucznia do kopiowania martwych wzoréw ale zostawiajac wrodzo-
nemu usposobieniu wszelkg samodzielno$¢ stawia zywg przyrode za wzér™”.
To podejscie, wynikajace zapewne z obserwacji aktualnych zagranicznych
tendengji, a innowacyjne dla prowincjonalnego Lwowa, pozbawionego in-
stytucji zapewniajacych nauke sztuki na europejskim poziomie, zapewnito
mu uznanie i wzieto$¢ w dzialalnosci pedagogicznej. Nie zdotal jednak
ewentualnych francuskich wplywéw na trwale zaszczepi¢ wsréd kolejnego
pokolenia Iwowskich artystéw, gdyz zmarl w niespetna osiem lat od powrotu
z Franciji [il. 2].

Wiele z wyjazdéw bylo jednak nie tylko znaczaco dtuzszych, ale réwniez
odciskajacych wyraznie mocniejszy wpltyw na poszukujacych inspiracji arty-
stach. Od 1837 roku mieszkat w Paryzu Alojzy Rejchan, ktéry, cho¢ uczgsz-
czal do pracowni cenionego juz wéwczas batalisty Horacego Verneta®, we
francuskim okresie rozwijal si¢ przede wszystkim na polu malarstwa portre-
towego, krystalizujac charakterystyczna dla siebie i bardzo pézniej ceniong
manierg¢ lekkich i jasnych w kolorystyce wizerunkéw akwarelowych [il. 3].
Natomiast w latach 40. do pracowni znanego ze swojego polonofilstwa Le-
ona Cognieta dotaczyli (obaj po pierwszych naukach pobranych w Wiedniu)

18 ,Gazeta Wielkiego Ksiestwa Poznariskiego” 1856, nr 130, s. 2; E. Rastawiecki,
Stownik malarzdw polskich tudziez obcych w Polsce osiadlych lub czasowo w niej przeby-
wajgcych, t. 3, Warszawa 1857, s. 427-428; J. Guttler, Sto lat malarstwa lwowskiego
1790-1890, kat. wyst. Galeria Narodowa m. Lwowa, Lwow 1937, s. 24.

Y0 Malarzach lwowskich, ,Tygodnik Lwowski” 1850, nr 27, s. 222.

2 Ten dosy¢ zaskakujacy wybdr mistrza Marian Wojciak usituje wytlumaczyé poten-
cjalna znajomoscia obu artystéw, ktéra miata by¢ nawigzana wezesniej w Rzymie. Na po-
twierdzenie tej tezy, poza samg zgodnoscia chronologiczna pobytéw we Wloszech, nie ma
jednak zadnych dowodéw. Por. M. Wéjciak, Alojzy Rejchan, ,Roczniki Szeuki Slqskiej”
1959, t. 1, 5. 145.
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Henryk Rodakowski i Florian Lunda, a pézniej takze Franciszek Tepa
(1828-1889). To w liscie do tego ostatniego Wojciech Gerson, ktéry wia-
$nie we Francji nawiazat dtugoletnia przyjazn z Tepa, podsumowat korzysci
plynace z pobytu w Paryzu: ,w tym kraju mozna si¢ duzo nauczy¢ — a nade
wszystko jak pracowaé i z mlodych lat korzysta¢, péki stuzg, poki najmozol-
niejsze studiowanie jeszcze przyjemnosé¢ sprawia”>*. Wyrazat tu odczucia za-
pewne nie tylko swoje, lecz calego pokolenia. Atmosfere i stosunki wewnatrz
polskiej, a w duzym stopniu wlasciwie Iwowskiej, kolonii artystycznej w Pa-
ryzu ilustruje stynna akwarela Juliusza Kossaka przedstawiajaca wngtrze pra-
cowni Rodakowskiego, w ktérej gospodarz, autor wizualnego dokumentu
oraz Leon Kapliniski facza prace artystyczna z zyciem towarzyskim [il. 4].

NA SALONACH

Obok niewatpliwych korzyéci wynikajacych z wigkszych mozliwosci arty-
stycznego ksztalcenia i zyskania szerszej $wiadomosci aktualnych tendencji
europejskiego malarstwa obserwowanych na zywo w jednej z ich éwezesnych
kolebek, pobyt w stolicy Francji oferowal twoércom takze szans¢ na zaist-
nienie na najwazniejszej miedzynarodowej arenie zycia artystycznego, czyli
paryskim Salonie. Nie dziwi wigc, ze wielu z galicyjskich przybyszéw, podob-
nie jak rzesze malarzy z calego $wiata, zgtaszato swoje prace na stynng wy-
stawe, ktdra mogta sta¢ si¢ trampoling do prawdziwie wielkiej kariery. Zanim
w 1852 roku ten spektakularny sukces i awans z nieznanego nikomu twércy
z austriackiej prowincji do malarza dostrzezonego przez najwicksze autory-
tety francuskiej sztuki stal si¢ udzialem Henryka Rodakowskiego®, takze
inni Iwowianie podejmowali to samo wyzwanie z wigkszym lub mniejszym
powodzeniem.

2l M. Domanski, Ze studidw nad malarstwem lwowskim w XIX wieku. Franciszek To-

masz Tepa i jego krgg, Lublin 1985, s. 117-146.

** List Wojciecha Gersona do Franciszka Tepy, Warszawa, d. 21 grudnia 1860. Cytat
za: M. Treter, Fragmenty korespondencji artystéw polskich z Franciszkiem Tepg, ,Lamus”
1910, z. 8, 5. 498.

» Szerzej o recepcji Portretu generata Dembiriskiego eksponowanego na Salonie 1852
roku, zaréwno we Francji, jak i w macierzystym Lwowie, [w:] A. Kr61, Henryk Rodakowski
(1823-1894), Krakdéw 1994, 5.9, 20, 47-50. Tam takze podana jest weze$niejsza literatura.
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O pierwszym ,ziomku”, ktéry mial okazje zaprezentowad swoje dzieta
na stynnej paryskiej wystawie, we Lwowie chyba nawet si¢ nie dowiedziano,
cho¢ ten musial rodzinne miasto darzy¢ pewnym sentymentem, skoro przy
zgloszeniu przedstawit si¢ jako ,,Pic de Leopol” i tak tez zostat zapisany w do-
kumentach z 1827 roku®. Przyjeto wéwczas dwie jego prace, czyli litografie
przedstawiajace $mier¢ Rolanda oraz walke centauréw z Lipitami, obie we-
dtug kompozycji Michallona®. O nauce czy wezesnej dziatalno$ci Andrzeja
(postugujacego si¢ pdzniej formg imienia: Andreas) Pica w okresie Iwowskim
nic nie wiadomo. Pewnym jest, ze do Paryza musial przyjechaé co najmniej
kilka lat przed wystawa, poniewaz pierwsza z grafik wzmiankowana byta
(pochlebnie) w prasie francuskiej juz w 1825 roku*. Scena z Rolandem miala
zosta¢ wykonana jako forma hotdu dla przedwczesnie zmarlego francuskiego
pejzazysty Achille’a Etny Michallona (1796-1822), prawdopodobnie wedtug
obrazu zaméwionego przez kréla Ludwika X VIII, a wystawianego na salo-
nie w 1819 roku®. W latach 20. Pic jeszcze przynajmniej kilkukrotnie wydawat
w Paryzu swoje prace graficzne®® i musial chyba zwréci¢ uwage swoimi umie-
jetno$ciami na tym polu, poniewaz otrzymal propozycje pracy w Krélewskim
Zaktadzie Litograficznym w Madrycie. Wiosng 1829 roku, wraz z szescioma
innymi zatrudnionymi we Francji grafikami przenidst si¢ do Hiszpanii®,
gdzie bral udzial w realizacji prestizowych publikacji wykonanych na

2% Registres des Salons (1795-1863), Registre des Ouvrages 1827, Archives des Mu-
séesnationaux, p. 50, poz. 1738, 1739. Za: https://www.siv.archives-nationales.culture.
gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/ir/consultationIR .action;jsessionid
=9D0674C9FF0F6E024D38044378E665542irld=FRAN_IR_054675&udld=
c-64n6pfrou-o8icyl79o0gll&details=true&gotoArchivesNums=false&auSeinIR=true
(dostep: 24.05.2024).

B Explication des ouvrages de peinture et dessins, sculpture, gravure, lithographie et archi-
tecture des artistés vivans, exposés au Musée Royal des Arts, Paris 1827, s. 196.

% La Mort de Roland, Dessinée d’ apreés le tablean de Michallon, par Pic de Léopol, figures
de Weber, ,Le Corsaire” 1825, nr 871, s. 3—4.

¥ Obraz Michallona ,,Paysage. Mort de Roland” obecnie nalezy do zbioréw Luwru.
Zob.: I. Compin, N. Reynaud, Catalogue des peintures du Musée du Louvre, t. 1, Ecole
frangaise, Paris 1972,'s. 261.

# ,Bibliographie de la France ou Journal général de I'imprimerie et de la librairie et
des cartes géographiques, gravures, lithographies et ocuvres de musique” 1826, t. 15, nr 93,
s. 980; ,,Bibliographic de la France ou Journal général de I'imprimerie et de la librairie
et des cartes géographiques, gravures, lithographies et oeuvres de musique” 1828, t. 17, 5. 95,
151; ,,Journal des artistes” 1827, s. 694.

# ,El Correo: periddico literario y mercantile” 1829, nr 164, s. 3—4.


https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/ir/consultationIR.action;jsessionid=9D0674C9FF0F6E024D38044378E66554?irId=FRAN_IR_054675&udId=c-64n6pfr9u-o8icyl79ogl1&details=true&gotoArchivesNums=false&auSeinIR=true
https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/ir/consultationIR.action;jsessionid=9D0674C9FF0F6E024D38044378E66554?irId=FRAN_IR_054675&udId=c-64n6pfr9u-o8icyl79ogl1&details=true&gotoArchivesNums=false&auSeinIR=true
https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/ir/consultationIR.action;jsessionid=9D0674C9FF0F6E024D38044378E66554?irId=FRAN_IR_054675&udId=c-64n6pfr9u-o8icyl79ogl1&details=true&gotoArchivesNums=false&auSeinIR=true
https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/ir/consultationIR.action;jsessionid=9D0674C9FF0F6E024D38044378E66554?irId=FRAN_IR_054675&udId=c-64n6pfr9u-o8icyl79ogl1&details=true&gotoArchivesNums=false&auSeinIR=true
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zaméwienie dworu (grafiki z serii Coleccidn litogrifica de los cuadyos del rey
de Espana oraz Coleccion de vistas de los Sitios Reales) i ostatecznie pozostal juz
do konica zycia, dziatajgc jako litograf specjalizujacy si¢ w widokach architek-
tonicznych, publikowanych w albumach [il. 5] i prasie, wiazac si¢ juz na stale
z tamtejszym $rodowiskiem artystycznym. Wedtug stéw Manuela Ossorio
y Bernarda, biografa XIX-wiecznych artystéw hiszpariskich, Pic de Leopold
(jak byt tam znany) nigdy juz nie powrdcit ani do rodzinnego Lwowa, ani do
Paryza®. Uznanie i osiggniccia jakie niewatpliwie zdobyt w kregach najpierw
francuskim, a nastepnie hiszpariskim, nie zostaty jednak, jak si¢ wydaje, uswia-
domione i docenione w rodzinnym miescie. Zadne wzmianki o jego dokona-
niach nie pojawiaja si¢ ani w zrddiach, ani w opracowaniach Iwowskiej sztuki.

Tymczasem w Paryzu kolejni przybywajacy z Galicji artysci poszukiwali
swojego szcze$cia. W 1838 roku, spoérdd trzech akwarelowych portretéw
zgloszonych przez Alojzego Rejchana, dwa zostaly przez jury przyjete na
ekspozycje: wizerunek baronowej Lepic z synem oraz pani Orillat (podobno
»stynnej z rzadkiej picknosci”, jak podkreslata Iwowska prasa, uznajac to za
jedyna wartg wzmianki cech¢ tego dzieta)®’. Rejchan, kedry w maju tegoz
roku powrdcil juz ostatecznie do Lwowa, zapewne osobiécie poinformowat
o tym niewgatpliwie doniostym wydarzeniu miejscowe redakcje — wowezas
»-Rozmaitosci” opublikowaly dwie notki o, jak to ujeto, ,tej zastudze”, jed-
nakze obie lakoniczne, na przedostatnich stronach wydan, drobniejszym
drukiem, w dziale rozmaitosci Ze Lwowa — mi¢dzy doniesieniami o no-
wosciach wydawniczych (np. publikacji dotyczacej nowej metody warzenia
piwa), przestrogami przed przegrzewaniem pokoi czy uwagami o aberra-
cjach pogodowych (wysokie temperatury w grudniu w Anglii spowodowaly
m.in. zakwitni¢cie krzewéw réz i zlozenie jaj przez makolagwe w Salis-
bury)*. Wskazuje to na prze$wiadczenie, ze informacja o artystycznych

3 M. Ossorio y Bernard, Galeria biogrifica de artistas espanoles del siglo XIX, Ma-
drid 1883-1884,s.371-372.

31 Registres des Salons (1795-1863), Registre des Ouvrages 1838, Archives des Mu-
sées nationaux, p. 79, poz. 2576-2578 [jako ,Reichan” bez imienia]. Za: https://france-
archives.gouv.fr/en/facomponent/e6e3ab45d9554687b97725alddc4edc6f16b448b
(dostep: 24.05.2024). Co cickawe, odrzuconym obicktem byl pendant do drugicj z wy-
mienionych prac — portret pana Orillat. Prac Rejchana, by¢ moze ze wzgledu na cudzo-
ziemskie brzmienie nazwiska, nie uwzglednia stynny wykaz opublikowany w ,,Sztuce”,
por. Udzial Polakéw na wystawach paryskich w XIXym stuleciu (1808-1867), ,,Sztuka”
1904, s. 400-415.

32 Rozmaitosci” 1838, nr 14, s. 111; ,,Rozmaitosci” 1838, nr 20, s. 159.


https://francearchives.gouv.fr/en/facomponent/e6e3ab45d9554687b97725a1ddc4edc6f16b448b
https://francearchives.gouv.fr/en/facomponent/e6e3ab45d9554687b97725a1ddc4edc6f16b448b
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jakby nie bylo sukcesach zagranicznych miejscowego malarza nie znajdzie
wielkiego zainteresowania wérdd czytelnikéw gazety. Skadinad zauwazy¢
warto, ze byla to prawdopodobnie pierwsza wzmianka o paryskim Salonie,
jaka ukazata si¢ na famach Iwowskiej prasy.

Jak bardzo niewiele przywigzywano do tego wydarzenia wagi, dobitnie
$wiadczy fake, ze gdy kilka miesiecy pdzniej w tej samej gazecie przedrukowy-
wano wyimki z listu z Paryza, piéra pewnego X.B., w ktérym to mowa byta
o wystawie, dzieta Rejchana zostaty catkowicie pominigte. Autor doniesien
z francuskiej stolicy (zaraz po wyrazeniu dumy, iz wéréd 52 absolwentéw

»szkoly robienia cukru z burakéw” w Fouilleuse az 16 bylo Polakami) zauwa-
zal, ze na tegorocznej ekspozycji sztuki znajdowaly si¢ zaledwie dwa dzieta
Polakéw. Wymienial pejzaz Gustawa Losiniskiego, studiujacego podéwezas
w Diisseldorfie, oraz kompozycj¢ Sgd kani przez orta (z bajki Niemcewi-
cza) wspomnianego juz Ferdynanda Chotomskiego. Podkreslal przy tym, ze
druga z prac zyskata pochwalng wzmianke w ,,Journal des Artistes™. Ale
o Rejchanie milczal, by¢ moze zmylony obco brzmiagcym nazwiskiem, choé
nie byloby od rzeczy (nie wchodzac zanadto w rozwazania dotyczace toz-
samosci narodowej artysty) uwzglednienie malarza bedacego przedstawi-
cielem juz trzeciego pokolenia tej rodziny, ktére zylo na ziemiach polskich.
Redakcja takze tego braku nie sprostowata.

Tendencja do postugiwania si¢ kluczem narodowo$ciowym przy publika-
cji doniesient o paryskich wystawach data o sobie zna¢ jeszcze w kolejnych
latach. W 1841 roku wiadomos¢ o Salonie opublikowana w prasie Iwowskiej
byta do$¢ skapa. Brzmiata w catosci: ,Na wystawie tegorocznej w Luwrze
(w Paryzu), chwalono dwa obrazy, jeden malowany przez panng¢ Bleszyn-
ske [sic!], przedstawiajacy mloda dziewczynke, drugi przez pania Doma-
radzke [sic!], wyobrazajacy widok Euknowa w Indyjach Wschodnich.”** Byt
to oczywiscie zaledwie automatyczny przedruk notki z bazy prasowych do-
niesien®. Przez wicksza cz¢$¢ lat 40. ani artys$ci z Lwowa nie pokazywali na
Salonie, ani Iwowska prasa nie rozpisywata si¢ o nim nadmiernie. Paryz po-
zostawal poza zasiegiem i mozliwosci, i zainteresowania.

3 _Rozmaitoséci” 1838, nr 29, s. 231.

3 Rozmaitosci” 1841, nr 28, s. 227.

% Nieco szerszy wariant tej wiadomosci opublikowat wezesniej polskojezyczny paryski
»Dziennik Narodowy” (1841, nr 6, s. 24); dokladnie ten sam (cho¢ z poprawnie odmienio-

nymi nazwiskami) nieco pézniej ukazal si¢ w warszawskiej ,Gazecie Codziennej” (1841,

nr 186, s. 4).
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Kolejnym artysta, wywodzacym si¢ ze Lwowa, ktéry wystawial na pa-
ryskiej wystawie byt nicjaki Auguste Sewski. W 1848 roku pokazat widok
term nad Loara®®. Z dokumentacji wynika, ze ten 24-letni wowczas malarz
studiujacy u Charlesa Renoux, urodzit sic we Lwowie. Niestety, poza tymi
skapymi przekazami, o postaci tej zupetnie nic nie wiadomo. By¢ moze
wytlumaczeniem tajemnicy jest bledny zapis danych osobowych w do-
kumentach wystawy, ktéry utrudnia jego wiasciwe zidentyfikowanie. Argu-
mentem na poparcie tej teorii jest fakt, ze nazwisko w takim brzmieniu nie
wystgpowalo ani na terytorium wspdlezesnej Ukrainy, skad miat pochodzi¢,
ani na pozostatych ziemiach dawnej Rzeczpospolitej**. Taka koncepcja nie
zbliza jednak do odpowiedzi na pytanie kim mdgt by¢ artysta, ktérego kraj-
obraz zostal wéwczas uwzgledniony w prezentacji.

Problemy z zapisem polskich nazwisk byly realnym zagrozeniem,
o czym najlepiej $wiadczy przypadek artysty wystawiajacego rok pdzniej.
W drukowanym katalogu autor pracy zatytulowanej La liberte des anciens
Germains. Victoire de Herman. Bataille dans la foret de Zenlobaire, za-
mieszczonej pod numerem 1964, podany jest jako ,,Urzuynski (Antoni-Pio-
trus)”®. W r¢kopismiennym rejestrze uczestniczacych w ekspozycji artystéw
figuruje jako ,Urzynski (Antoni Puch)™, ale w wykazie dziet - juz jako

3¢ Kompozycja, noszaca w katalogu dtugi cytul: Ve des eanx thermales de Sailles-Cha-
teau-Morand (Loire), prise du cote des anciens bains romains nouvellement restaures, nalezala
do doktora Desisles. Por. Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture, gra-
vure et lithographie des artistes vivants, exposés an Musée National du Louvre le 15 mars
1848, Paris 1848, s. 305, poz. 4143. Zob. takze: Udzial Polakéw na wystawach paryskich
w XIXym stulecin (1808—1867), ,,Sztuka” 1904, s. 403.

37 Registres des Salons (1795-1863), Registre des artistes 1848, Archives des Musées
nationaux, p. 201. Za: https://francearchives.gouv.fr/en/facomponent/e27d6a45031128
addadfble6c0964e82295afc0f (dostep: 23.05.2024).

3 Cyfrowe bazy Polskiego Towarzystwa Genealogicznego odnotowuja zaledwie trzy
przypadki pojawienia si¢ w ksiegach metrykalnych tego nazwiska, co tez moglo by¢ kwe-
stig blednego zapisu lub odczytania dokumentu. Zob. https://geneteka.genealodzy.pl/
index.php?search_lastname=sewski&secarch_lastname2=&from_date=&to_date=&rp-
pl=&bdm=8&w=8&op=se&lang=pol&exac=1 (dostep: 23.05.2024).

% Explication des ouvrages de peinture, sculpture, architecture, gravure et lithographie des

artistes vivants, exposés an Palais des Tuileries le 15 juin 1849, Paris 1849, s. 171. Zob. takze:
Udziat Polakéw na wystawach paryskich w XIXym stulecin (1808-1867), ,Sztuka” 1904, s. 403.
4 Registres des Salons (1795-1863), Registre des artistes 1849, Archives des Musées
nationaux, p. 219. Za: https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/recherche-
consultation/consultation/ir/consultationIR.action?irld=FRAN_IR_0546758&udld=
c-61xIr5g56--1fwl6volzdyl q&details=true (dostep: 23.05.2024).


https://francearchives.gouv.fr/en/facomponent/e27d6a45031128addadfb1e6c0964e82295afc0f
https://francearchives.gouv.fr/en/facomponent/e27d6a45031128addadfb1e6c0964e82295afc0f
https://geneteka.genealodzy.pl/index.php?search_lastname=sewski&search_lastname2=&from_date=&to_date=&rpp1=&bdm=&w=&op=se&lang=pol&exac=1
https://geneteka.genealodzy.pl/index.php?search_lastname=sewski&search_lastname2=&from_date=&to_date=&rpp1=&bdm=&w=&op=se&lang=pol&exac=1
https://geneteka.genealodzy.pl/index.php?search_lastname=sewski&search_lastname2=&from_date=&to_date=&rpp1=&bdm=&w=&op=se&lang=pol&exac=1
https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/ir/consultationIR.action?irId=FRAN_IR_054675&udId=c-61xlr5g56--1fw16volz4y1q&details=true
https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/ir/consultationIR.action?irId=FRAN_IR_054675&udId=c-61xlr5g56--1fw16volz4y1q&details=true
https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/ir/consultationIR.action?irId=FRAN_IR_054675&udId=c-61xlr5g56--1fw16volz4y1q&details=true
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»Piotruszinski™. W rzeczywistoéci chodzi o urodzonego we Lwowie An-
toniego Piotruszyriskiego (1809-1885), ktdry po udziale w Powstaniu Li-
stopadowym wyemigrowal do Francji, gdzie pozostal juz do konca zycia,
uczestniczac zreszta takze w pdzniejszych latach w paryskich wystawach?2.
Co cickawe, akces na ten sam salon 1849 roku zglosita takze Zona malarza
— Anna z domu Fillon, ktérej nazwisko w aktach wpisano jako ,,Piotruszyn-
ska”, ale nazwisko jej nauczyciela (czyli jak mozna si¢ domysla¢ — me¢za) odno-
towano jako ,,Piotrusjyuski™>. Zadna z trzech zaproponowanych przez nig
prac nie zostala jednak dopuszczona.

W katalogu tegoz Salonu, zaraz obok pracy Piotruszyriskiego, bo pod nu-
merami 1962 i 1963 zamieszczone zostaly dwa dziela jeszcze jednego artysty
zwiazanego z Lwowem: Jana (Jeana) Tysiewicza. Byly to odpowiednio: obraz
Sw. Piotr oraz akwarelowy Portret de Madame Elise T** Artysta prébowal
swojego szczescia juz dwa lata wezesniej, ale wowezas jego dwie akwarele
zostaly odrzucone przez jury. Dopiero wiasnie w 1849 roku udalo mu si¢
zadebiutowad i to ze znacznym sukcesem, poniewaz zaprezentowany przez
niego wizerunek apostota zostal ostatecznie zakupiony przez rzad francuski
dla gminy Cahors®. Prasa lwowska z duma cytowala fragmenty pochwalnych
jego recenzji z gazet francuskich: wedtug krytyka ,LOrdre” postaé $wictego
miata ,uderza¢ wielkoécia charakteru na pierwszy rzut oka, wzrok jego prze-
powiada pogode duszy i to przekonanie wiary jakiem tchnaé¢ musialo serce
wodza apostotéw”, a ,Le Temps” uznal obraz za ,szcz¢éliwy pomyst i szcz¢-
Sliwy wytwdr™. Nie da si¢ ukry¢, ze bylo to najbardziej dostrzezone sposréd

1 Registres des Salons (1795-1863), Registre des ouvres 1849, Archives des Musées
nationaux, p. 66. Za: https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/recherche-
consultation/consultation/ir/consultationIR.action;jsessionid=1E03651ASDDFS0BF-
FO90E80FA3F1E65B?irld=FRAN_IR_054675&udId=c-6i9saqSbe-oebbuu8aunyy&
details=true&gotoArchivesNums=false&auSeinIR=true (dostep: 23.05.2024).

2 M. Biernacka, Piotruszysiski Antoni, [w:] Stownik artystéw polskich i obeych w Pol-
sce dziatajgcych (zmartych przed 1966 r.). Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 7, red. U. Makow-
ska, Warszawa 2003, s. 232-233.

# heep://humanities-research.exeter.ac.uk/salonartists/artist/id/7145 (dostep: 23.05.2024).

“ Explication des onvrages de peinture, sculpture, architecture, gravure et lithographie des
artistes vivants, exposés au Palais des Tuileries le 15 juin 1849, Paris 1849, s. 171. Zob. takze:
»Sztuka” 1904, s. 403.

W dziale Doniesienia literackie, ,Pamietnik Literacki” 1850, nr 12, s. 285-286.
4 Gazeta Lwowska” 1850, nr 150, s. 600.


https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/ir/consultationIR.action;jsessionid=1E03651A5DDF50BFF090E80FA3F1E65B?irId=FRAN_IR_054675&udId=c-6i9saq5be-oebbuu8aunyy&details=true&gotoArchivesNums=false&auSeinIR=true
https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/ir/consultationIR.action;jsessionid=1E03651A5DDF50BFF090E80FA3F1E65B?irId=FRAN_IR_054675&udId=c-6i9saq5be-oebbuu8aunyy&details=true&gotoArchivesNums=false&auSeinIR=true
https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/ir/consultationIR.action;jsessionid=1E03651A5DDF50BFF090E80FA3F1E65B?irId=FRAN_IR_054675&udId=c-6i9saq5be-oebbuu8aunyy&details=true&gotoArchivesNums=false&auSeinIR=true
https://www.siv.archives-nationales.culture.gouv.fr/siv/rechercheconsultation/consultation/ir/consultationIR.action;jsessionid=1E03651A5DDF50BFF090E80FA3F1E65B?irId=FRAN_IR_054675&udId=c-6i9saq5be-oebbuu8aunyy&details=true&gotoArchivesNums=false&auSeinIR=true
http://humanities-research.exeter.ac.uk/salonartists/artist/id/7145
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dziel artystéw zwigzanych z Lwowem i wystawianych w Paryzu w pierwszej
potowie XIX wieku. Tysiewicz pozostal na stale we Francji pracowicie bu-
dujac swoja artystyczng kariere, ktorej najwazniejszym momentem stalo si¢
paryskie wydanie Konrada Wallenroda i Grazyny Adama Mickiewicza
z jego ilustracjami. Cieszylo si¢ sporym zainteresowaniem, zwlaszcza w kre-

gach polonijnych, w ktdrych artysta si¢ obracat [il. 6].

Z WIDOKIEM NA SALON

W ostatnich dniach 1846 roku lwowska prasa donosita o powrocie do miasta
po kilkuletnim wyjezdzie studyjnym Kornela Szlegla®. Na trasie jego po-
drézy znalazly si¢ migdzy innymi takie wazne oé$rodki artystyczne jak Wie-
den, Monachium, Drezno, Rzym i ostatecznie Paryz. Wsze¢dzie tam

czystym zapalem do sztuki wiedziony [...] z sumienng wytrwaloscig ksztalcit
si¢ na wzorach stawnych mistrzéw przesztosci, keérych pozostale arcydzieta, ze-
brane w znaczniejszych stolicach Europy, z niezmordowanym zgl¢bial zapalem,
by odgadna¢ najskrytsze tajniki tej sztuki, pojawiajace si¢ nam po tylu wickach

w cudownej swej rozmaitosci, rysunku, twérczej kompozycji i kolorytu®.

Przy okazji swojego tam pobytu Szlegel sam wprawdzie nie wystapit na
Salonie, ale refleksje z wizyty na wystawie zawarl w obszernej recenzji nade-
stanej do ,,Dziennika Mdd Paryskich™. Jest to pierwsza relacja z paryskiej
wystawy opublikowana w Iwowskiej prasie, przy czym artysta swoje sady kry-
tyczne wypowiadal $miato i bezpo$rednio, bez nadmiernej unizonosci wobec
sztuki francuskiej, ktéra skadinad cenil. Rozpoczynajac od statystyk stano-
wigcych, ze sposréd ponad 4700 nadestanych dziet, wybrano 2412, zaznaczyl
od razu, ze w tej ostatniej grupie nadal byto wiele ,wierutnych bohoma-
z6w”. Wirdd tworeéw, keorych utwory zdaniem jego zastugiwaly na nieja-
kie zainteresowanie wymienit Verneta, Dedreux, Winterhaltera, Bellangé’a,

47 Gazeta Lwowska” 1846, nr 151, s. 864—865.
S Ibidem, s. 865.

¥ K. Szlegel, Wystawa obrazéw w Paryzu w roku 1846, ,Dziennik M6d Paryskich”
1846, nr 25, 5. 196-198; nr 26, 5. 206-208.
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Delacroixa czy Scheffera — i tym jednak nie szczedzac zlodliwych przytykéw.
Za najwickszy mankament wystawy uznat jednak dotkliwy dla niego — co
moze zaskakiwa¢ u malarza, ktdry sam wyspecjalizowat si¢ w malarstwie ro-
dzajowym - brak warto$ciowych dziet nalezacych do kategorii malarstwa
historycznego:

Zarzuci moze kto: donosisz o smutnych psach, poboznym Iwie, o pijakach a nie
o cztowicku w wielkim czynie. Czy nie ma tam obrazéw z dziejéw dawnych, czy
nie ma alegorii, czy nie ma kocielnych? O sa i bardzo ich wiele, przeznaczone do
kosciotéw na prowincig lub do réznych izb sadowych, ale to po wigkszej czesei

nie przechodzi marno$ci®®.

Szlegel ubolewat nad mizerno$cia motywéw scen historycznych, gdy iro-
nicznie komentowat obraz Verneta ukazujacy ,bitwe, w ktérej cala stawna
’)51

zdobycza byt parasol marokanskiego wodza™' czy nadmierna pompatycz-
no$¢ alegorii mitosci wszechstronnej pedzla Lehmana®®. Zreszta, podobne
rozczarowanie wspdlczesnym malarstwem narracyjnym przebija takze
z jego pisanych w Rzymie ponad rok wezesniej listéw, opublikowanych w tej
samej gazecie®. Ostateczna alarmujaca diagnoza postawiona przez artyste
brzmiata: ,brak mysli”. Za taki stan sztuki obwiniat i sytuacje spoteczna

i bledne, jego zdaniem, decyzje estetyczne, zaktadajac, ze wina lezy

raczej w tem, ze jedna czg¢$é artystéw zajeta dla dworu, druga moze nie dosé wy-
ksztalcona sylabizuje bez zamilowania i wiadomosci w xiggach dziejow i poezji;
trzecia za$ przewrotne wyobrazenia ma o umnictwie, starajac si¢ do juz ubitych
i przyjetych form zastosowad, co przeciwnie by¢ powinno... a co czyni stawny
we Francji Ingres, gromadzac kolo siebie mnéstwo pobalamuconych ludzi, kté-

rych swojg szkola nazywa’*.

50 JThidem, nr 26, s. 207.
SU Ibidem, nr 25, s. 197.
52 Thidem, nr 26, s. 207.

3

v

Whjatek z listu Kornela Szlegla malarza, pisanego z Rzymu dnia 20 grudnia 1844,
do przyjaciela, ,Dziennik Md Paryskich” 1845, nr 3, s. 21-22; List z Rzymu Kornela Szle-
gla, malarza, pisany 1 czerwca 1845, ,Dziennik Mdd Paryskich” 1845, nr 14, s. 109-110.

* K. Szlegel, Wystawa obrazéw w Paryiu w roku 1846, ,Dziennik Méd Paryskich”
1846, nr 26 (17.12.), 5. 208.
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Wizja sztuki paryskiej nadestana przez lwowskiego ,wystannika” nie
tylko nie jest panegiryczna, lecz tez sugeruje, ze $wiatowa stolica sztuki bo-
rykaé sic moze do pewnego stopnia z podobnymi trudnosciami, co prowin-
cjonalne galicyjskie miasto. Czy taki przekaz mégt utrwala¢ mit Paryza jako
artystycznej mekki rzesz artystéw (w tym niklej garstki Lwowian) czy raczej
z taka wizja polemizowa¢? Trudno dzi$ jednoznaczne okresli¢, jak stowa
Szlegla mogly zosta¢ przez jego wspélczesnych odebrane. Podsumowuja jed-
nak ten okres, gdy Paryz widziany ze Lwowa majaczyt gdzie$ na horyzoncie
artystycznego zycia, mogl by¢ wprawdzie ta artystyczng wyrocznia, ktéra
nieliczne wybrane dzieta dostrzega, docenia i promuje ich twércéw, lecz dla
wigkszosci mieszkaricdw miasta zdarzenia te byly jedynie cickawostka.
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STRESZCZENIE
N a poczatku XIX wicku na obszarze Krolestwa Polskiego przewazala archi-

tektura drewniana. Dominowata ona réwniez w architekturze sakralne;.
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tolickich z obszaru Diecezji Sandomierskiej i Kieleckiej. Obiekty m.in. z Dzierzgowa,
Miedzierzy, Policznej, Olbierzowic, Kiele, Zboréwka, pozwalajg na zaobserwowanic
szerokiego spektrum probleméw dosiegajacych ten typ budownictwa: od préb ochrony,
przez przeksztalcenia niszczace czgsto zabytkowg wartosé, po catkowite zastgpienie
obicktami murowanymi, w ktdrych cieniu przyszto mu odchodzi¢. Dla lepszego zro-
zumienia nicktdrych przemian formalnych bryly i rodzajéw prowadzonych prac, przy-
taczane sg opisy zrédlowe pochodzace z dokumentacji archiwalnej oraz periodykéw.
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IN THE SHADOW OF ‘VILLAGE CATHEDRALS'.

CHURCH WOODEN ARCHITECTURE FROM THE AREA OF
SANDOMIERZ AND KIELCE DIOCESES AT THE TURN OF THE
19™ AND 20™ CENTURIES, BASED ON SELECTED EXAMPLES

I the carly nineteenth century wooden architecture prevailed in the area of the

Kingdom of Poland. It also dominated in sacral architecture. This article fo-
cuses on the analysis of selected examples of Roman Catholic churches from the arca
of Sandomierz and Kielce dioceses. Objects from, inter alia, Dzierzgdw, Miedzierza,
Policzna, Olbierzowice, Kielce, Zboréwek, allow us to observe a wide spectrum of
problems affecting this type of building: from attempts to protect it by the transfor-
mation, which often deprived it of the historic value, to the complete replacement
with brick buildings, in which shadow it had to pass away. To better understand some
of the formal transformations of the mass and the types of work carried out, source
descriptions from archival documentation and periodicals are cited.

KEYWORDS: wooden sacral architecture, protection of monuments, Dzierzgéw,
Miedzierza, Policzna, Olbierzowice

ozemy dzi§ poprze¢ stwierdzenie o unikatowym charakterze

architektury drewnianej naszego kraju, wnoszacej niezbywalne

wartodci kulturowe, estetyczne i historyczne do jego krajobrazu
kulturowego'. Budowanie w spoleczenstwie tej swiadomosci rozpoczgto sig
w XIX wicku. Drewno dominowato w zabudowie miejskiej i wiejskiej jeszcze
na poczatku owego stulecia. Niniejszy artykul poswigcony jest analizie gléw-
nych probleméw pojawiajacych si¢ na przetomie XIX i XX wieku w sakralnej
architekturze drewnianej obszaru Diecezji Sandomierskiej i Kieleckiej. Ich
ztozono$¢ zostanie zademonstrowana na wybranych przykladach. Wiele
z omawianych obiektéw nie doczekato mozliwosci ich wspétezesnej inwen-
taryzacji lub ich obecny stan po licznych przebudowach odbiega od pier-
wotnego, zamazujac tym samym oryginalny wydzwick formy. Z powyzszych
powoddw przytaczane sg szerokie opisy z inwentarzy koscielnych z poczatku
XIX wieku. Istotnym zrédfem informacji o kosciotach byly materiaty zwigzane
z prowadzonymi pracami remontowo-budowlanymi, zawarte w dokumen-
tacji Archiwum Diecezji Sandomierskiej, Archiwum Diecezjalnym w Kiel-

Y Raport o stanie architektury drewnianej w Polsce, red. A. Gajc, M. Warchot, War-
szawa 2023, s. 90, https://ksiegarnia.nid.pl/wp-content/uploads/2023/07/Raport-o-sta-
nie-architektury-drewnianej-w-Polsce.pdf (dostep: 5.02.2024).


https://ksiegarnia.nid.pl/wp-content/uploads/2023/07/Raport-o-stanie-architektury-drewnianej-w-Polsce.pdf
https://ksiegarnia.nid.pl/wp-content/uploads/2023/07/Raport-o-stanie-architektury-drewnianej-w-Polsce.pdf
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cach oraz Archiwum Panstwowym w Kielcach i Radomiu. Ukazuja one
proces zaréwno od strony duchowienstwa, jak réwniez administracji zabor-
czej. Licznie pojawiajace si¢ w XIX wieku publikacje i artykuly, ksiezy jak
i historykéw sztuki, przyczynily si¢ do lepszego zrozumienia éwezesnego
podejécia do architektury drewnianej®.

Przemiany, jakie na przetomie XIX i XX wieku przechodzita sakralna
architektura drewniana w diecezji sandomierskiej i kieleckiej uwarunko-
wane byly w duzej mierze czynnikami spoleczno-ekonomicznymi oraz po-
stawg prawno-administracyjng zaborcy wobec calej instytucji Kosciota®. Jak
zaznacza Bolestaw Kumor, ,,do roku 1863 na odcinku rozbudowy sieci pa-
rafialnej w Krélestwie Polskim panowal powazny zastdj™. Kolejny okres
rozwoju przypadl na przetom XIX i XX wieku. Wzrost ten zwigzany byt
gléwnie z demografig obszaru, wzmozona migracja do miast i wickszych
o$rodkéw przemystowych. Wielu parafianom zalezalo na bliskim poto-
zeniu kosciota — duze odleglosci miedzy wsiami a kosciotem (siggajace kil-
kunastu kilometréw) nastreczaly wiele probleméw z codzienna prakeyka
wiernych, zwlaszcza w miesigcach zimowych. Wnoszone do biskupéw prosby
zawieraly czgsto postulaty zmiany parafii lub stworzenia nowej w zwiazku
ze wzrostem liczby wiernych. Stymulowalo to budowe¢ kosciotéw parafial-
nych, skromniejszych obicktéw filialnych i kaplic (najcz¢éciej drewnianych)
w rozwijajacych si¢ osadach przemystowych np. na terenach Samsonowa,

2 W. Luszczkiewicz, Wskazdwka do utrzymywania kosciotéw, cerkwi i przechowanych
tamze zabytkdw przeszlosci, Krakéw 1869; idem, Poradnik dla zajmujacych si¢ utrzymywa-
niem i restauracyq koscioléw i koscielnych sprzetéw, Krakéw 1887; J. Rokoszny, Przewod-
nik po Sandomierzu z dokladnym planem miasta, Warszawa 1908; A. Bastrzykowski,
Zabytki koscielne budownictwa drewnianego w diecezji sandomierskiej, Krakéw 1930;
M. Walicki, Sprawa inwentaryzacji zabytkéw w dobie Krdlestwa Polskiego (1827-1862),
Warszawa 1931. Wiecej na temat pismiennictwa duchownych zob. W. Firlej, Pismiennic-
two ksigzy diecezji kieleckiej i sandomierskiej w XIX wieku, Kielce 2011. O formach ochrony
zabytkdw na tym terenie zob. D. Rutkowska-Siuda, Formy i metody ochrony zabytkéw
sakralnych podejmowane przez duchowienstwo w diecezji sandomierskiej i kieleckiej od lat
osiemdziesigrych XIX wicku do roku 1939, [w:] Inwentaryzacja zabytkéw w Polsce. Dzieje,
metody, vsiggnigcia, red. M.F. Wozniak, Torun 2021, s. 111-132. Opisy koscioléw znaj-
duja si¢ w publikacji A. Adamczyk, Koscioly drewniane w wojewddztwie kieleckim, Kiel-
ce 1998.

3 B. Kumor, Ustrdj i organizacja kosciola polskiego w okresie niewoli narodowej 1772—

1918, Krakéw 1980, s. 521-706.
4 Ibidem, s. 689.
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Starachowic, Skarzyska, Ostrowca, Biataczowa, Blizyna, Chlewisk, Kon-
skich (Sielpii), Radomia, Bialogonu, Kielc’.

Na poczatku XIX wieku drewniana architektura sakralna wystgpowala
na tym obszarze stosunkowo licznie. Wigkszos¢ koscioléw pochodzita z X VIII
wieku, okoto 25 obicktéw wzniesiono w XIX wieku, w wickszosci kaplic
poswieconych $w. Janowi Nepomucenowi, $w. Rozalii i $w. Rochowi (zwig-
zanym z ochrong przed zalewami i panujaca w 1 pot. XIX wicku cholera).
13 z wyzej wymienionych kaplic mial ufundowaé wokét Kiele, ok. 1865
roku, ks. Jézef Cwiklinskié, m.in.: w Mastowie, Brzezinkach, Kostomto-
tach, Dabrowie, Domaszowicach, Dyminach, Woli Kopcowej, Miedzianej
Gorze, Méjezy, Niewachlowie, Postowicach, Sukowie i Zagérzu (obecnie
w granicach Kielc). Na rzecz architektury drewnianej przemawiala szybko$¢
budowy i tanio$¢ budulca. Wykonawcy prac remontowo-budowlanych mieli
o wicle lepiej opanowany warsztat ciesielski niz murarski, co niejednokrotnie
pomagalo w dobrym utrzymaniu stanu obicktu. Podobnie jak w przypadku
budowy $wiatyri murowanych, proces zatwierdzania prac budowlanych czy
remontowych byt trudny i czasochlonny, jednak skala koniecznych naktadéw
finansowych znaczaco nizsza — co miato szczegdlne znaczenie w biednych
parafiach. Liczne zmiany w obszarze administracji panstwowej i kosciel-
nej byty duzym utrudnieniem np. w procesie zbierania funduszy na rzecz
swiatyni’. Niejasnos¢ prawa i jego skomplikowanie oraz nieche¢¢ zaborcy

> Thidem, s. 691, 700. Tabela nr 3 prezentuje sie¢ parafialng w Krélestwie Polskim
w 1860 r. — Diecezja Kielecka: 228 parafii, 10 filii, 17 kaplic; Diecezja Sandomierska:
197 parafii, 7 filii, 5 kaplic. Tabela nr 5 prezentuje sie¢ parafialng w Krélestwie Polskim na
poczatku XX w. — Diecezja Kielecka: 232 parafie, 24 filie, 128 kaplic; Diecezja Sandomier-
ska: 205 parafii, 10 filii, 50 kaplic.

¢ Wiecej na temat dzialalnosci ks. Cwiklifiskiego w artykule Leszka Dziedzica,
Ksigdz Jozef Cwikliriski (1817-1894), ,Studia Muzealno-Historyczne” 2017, t. 9, 5. 166-172.

>

7 Ukazem z 28 pazdziernika/9 listopada 1866 r., ,Dziennik Praw Krélestwa Polskiego’
(dalej: DPKP), t. 66, nr 216, s. 27-47; Ukaz Najwyzszy o nowych zarzgdach gubernial-
nych i powiatowych w Krdlestwie Polskim z 19/31 grudnia 1866 r., DPKDP, t. 66, nr 219,
s. 115-117; Najwyzej zatwierdzona Ustawa o Zarzqdzie gubernialnym i powiatowym
z 19/31 grudnia 1866 r., DPKDP, t. 66, nr 219, s. 119-189; Najwyzej zatwierdzony rozpis
podziatu gubernij na powiaty z 19/31 grudnia 1866 r., DPKD, t. 66, nr 219, s. 189-195;
Ukaz o urzqdzeniu Duchowienstwa swieckiego Rzymsko-Katolickiego w Krdlestwie Polskim
z 14/26 grudnia 1865 r., DPKP, t. 63, nr 206, s. 369-381, art. 7; Postanowienie o porzqdku
znoszenia si¢ ze Stolicq Rzymskg w sprawach duchownych wyznania rzymsko-katolickie-
202 12/24 lipca 1867 r., DPKDP, t. 67, nr 225, 5. 209, art. 1.
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do Kosciota przektadaly si¢ na dtugoletnie zmagania wiernych o remon-
ty czy budowe nowego obicktu®.

Badania naukowe dotyczace wartosci zabytkowej drewnianej architek-
tury sakralnej omawianego obszaru przypadaja dopiero na koniec XIX
wieku, kiedy to dostrzezono szybka degradacje tego typu zabudowy i jej
znaczenie dla historii sztuki narodowej. Gdy tacy badacze jak Stefan Szyller,
Jarostaw Wojciechowski czy Jan Sas-Zubrzycki analizowali i inwentaryzo-
wali zabytki drewniane, dla wielu obiektéw ratunek przychodzit za pézno.

Przyktadem moze by¢ Koécidt sw. Wawrzynica w Olbierzowicach. Jego
warto$¢ zostata zauwazona juz w latach 40. XIX wicku przez Kazimierza
Stronczynskiego w prowadzonej inwentaryzacji, co stanowilo wyjatek
w badaniach’. W XIX wieku budowla byta cz¢sto remontowana, wigkszy
remont przeprowadzono w 1859 roku', a pod koniec lat 70. wzniesiono
na nowo krucht¢ od zachodu". W latach 80. ponownie zaznacza si¢ zly stan
obiektu, podkresla si¢ rowniez, iz jest on niewystarczajacy na potrzeby roz-
rastajacej si¢ parafii'?. Decyzje o budowie okazalszej, murowanej $wiatyni
podjeto juz w 1898 roku. Zawiazat si¢ komitet budowy nowego kosciota za
probostwa ks. Albina Chojko. Okolo 1908 roku zwrécono si¢ o projeke do
Stefana Szyllera. Zapewne za jego namowa, proboszcz poprosit cztonkéw

¥ Do podstawowych aktdw prawnych zaliczymy: Dekrer krdlewski z 6/18 marca 1817 r.:
Postanowienie namiestnika krélewskiego z 3 stycznia 1818 r., Postanowienie krdlewskie
z 25 grudnia/6 stycznia 1823/1824 r., Uzupelnienie przepiséw oznaczaigcych prawidla
wzgledem stawiania i reperacyi Kosciotdw, Postanowienie rzgdowe z 18/30 czerwca 1835 7.,
Przepisy dotyczgce reparacyi kosciotéw filialnych w krajach znajdujgcych sig dotyczqce, Ukaz
Jjego Cesarsko-Krdlewskiej Mosci, dotyczqcy zarzqdzania budowy i reparacyi budowli kosciel-
nych z 8/20 stycznia 1863 r.; Instrukcya o budowie, restauracyi i reparacyi Kosciotéw i innych
zabudowart parafialnych w parafiach Rzymsko-katolickich i Greko-unickich, Ukaz z 20 maja/
1 czerwea 1863 r., Ukaz najwyzszy o kollatoryi w parafiach Rzymsko-Karolickich oraz o po-
rzqdkn wybierania Proboszczéw Greko-Unickich i zawiadywania wlasnosciq Greko-Unickich
Cerkwi z 14/26 lipca 1864, Ukaz z 17/30 kwietnia 1905 r.

> K.Stronczynski, Opisy i widoki zabytkéw w Krélestwie Polskim (1844-1855). Gu-
bernia radomska, t. 2, opr. K. Guttmejer, Warszawa 2010, s. 223.

1 Archiwum Diecezji Sandomierskiej (dalej: ADS), Akea parafii Olbierzowice, 1859~
1983-11, Protokdt Dozoru Koscielnego Parafii Olbierzowice, 5/17 kwietnia 1859 r., k. 1.

W Thidem, Inwentarz Fundi Instructi Kosciota w Olbierzowicach, 6/28 marca 1884 r.,
k. 91; Protokdt odbioru, 3/1S kwietnia 1888 r., k. 86.

2 Ibidem, Do Dozoru Koscielnego Parafii Olbierzowice do Administratora Parafii Olbie-
rzowice, 16/28 kwietnia 1882 7., k. 82.
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Towarzystwo Opicki nad Zabytkami Przeszloéci (dalej TOnZP) o wyda-
nie opinii na temat drewnianej $wigtyni. W 1909 roku dokonano ogledzin
i inwentaryzacji ko$ciofa'. Szyllerowskie rysunki przedstawialy m.in. por-
tal boczny, wykréj okien, belke teczowa, inskrypcje na dzwonach'. Stan
tej budowli, wedtug sprawozdania, byt bardzo zty. Decyzje o jej rozebra-
niu ttumaczyl Szyller na tamach ,,Przegladu Technicznego” nastepujaco:

Wobec tak optakanego stanu budowli, nie moze by¢ mowy o odrestaurowaniu
i konserwowaniu jej, lub jej przesunigciu, wobec zamierzonej na tym miejscu
budowy nowego kosciota; wobec za$ okolicznosci, ze stary kosciél nie posiada
zadnych ciekawych architektonicznych szczegétéw i jedynie ze wzgledu na
materyal, z jakiego zostat zbudowany, jest interesujacym, z koniecznosci musi
on by¢ rozebranym®.

Drewniany obickt zostal rozebrany 25 kwietnia 1910 roku. Juz w maju
zalozono fundamenty pod budowe nowego obicktu.

Réwniez kosciotowi pw. Whiebowzigcia NMP w Dzierzgowie przyszlo
w XX wicku odchodzi¢ w cieniu nowej, okazalszej $wiatyni [il. 1]. Niestety
nie doczekal si¢ on rzetelnej inwentaryzacji.

Fragment inwentarza z 1839 roku przedstawia ogdlng bryle kosciota
nastepujaco:

We wsi Dzierzgowie i tegoz nazwiska gminie w prywatnym posiadaniu bedacy
jest plebanii kolacji prywatnej, majac Koscidl parafialny pod tytulem Whnie-
bowzigcia Matki Boskiej w posrdd wsi przy go$cincu prywatnym idacym ku
Szczekocinom z jednej a z drugiej ku Jedrzejowa strony stojacy. Caly z drzewa
rznigtego, podmurowany i naokoto tarcicami obity. Sygnowany na r.[ok] 1752.

Wehéd wielki od zachodu, do tegoz opatrzony dwoma drzwiami drewnianymi

B J. Wisniewski, Dekanat sandomierski, Radom 1915, s. 112-114. Duchowny prezen-
tuje opis dawnej $wiatyni, zamieszcza réwniez fotografie jego wnetrza. Pelna fotograficzna
dokumentacja TOnZP zachowana w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk w Warszawie
(dalej: IS PAN), dostgpna jest na stronie: htep://www.tonzp.dziedzictwowizualne.pl/szukaj
2q=Olbierzowice (dostep: 10.06.2017).

' IS PAN, sygn. Nr inw, 9318, 9319, 9320, 9321.

5 Cyt. za: S. Szyller, Koscidt w Olbierzowicach, ,Przeglad Techniczny” 1909, t. 47,
nr 46, s. 524. W artykule Szyllera zamieszczone zostaly zdjecia obicktu oraz rysunki detalu
wnetrza zachowane w zbiorach IS PAN.


http://www.tonzp.dziedzictwowizualne.pl/szukaj?q=Olbierzowice
http://www.tonzp.dziedzictwowizualne.pl/szukaj?q=Olbierzowice
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prowadzacymi do kruchty, takze drewnianej, tarcicami obitej, stojacymi na za-
wiasach zelaznych bez zamku, ktére si¢ z kruchty dragami zasuwaja. Z tej za$
kruchty drzwi trzecie, ktérymi sic wechodzi do kosciota, takze jest przejscie bez
zamku, tylko na klddke zamykane, dodajac, iz wle] wszystkich trojga zasuwy
zelazne i szkuble do zamykania. Oprécz tego sa jeszcze dwa wchody do ko$ciota
pomuniejsze, uderz od strony potudniowej, do ktdrego wehodzi si¢ drzwiami
drewnianymi na zawiasach zelaznych sterczacymi na rygiel zelazny zasuwany-
mi, przez kruchte t¢ wchodzac do kosciota s3 drzwi wiclkie drewniane, sterczace
na zawiasach zelaznych z zamkiem francuskim wielkim, [wrzecigdzem?] i szku-
blem, na kladke zamykane. Drugi za$ wchéd pomniejszy od strony pétnocnej
do zakrystii, tamze dwoje drzwi, pierwsze od cmentarza drewniane na zawia-

sach, zelaznych, haczykami zelaznymi na szkubel z zakrystii zamykane.

Drugie drzwi na tym samym progu stojace drewniane na zawiasach zelaznych na
zamek polski [z] zakrystii zamykane. Z tej samej zakrystii sa drzwi do Kosciota
takze drewniane na zawiasach zelaznych i hakach stojace zamkiem polskim
i szkublem i wrzecigdzem dla zamykania onych na klédke opatrzone. Tamze
Ko$cidt ozdobiony jest kopula wposrdd dachu, nad Ko$ciotem wyprowadzona,
tak zwang sygnaturka, blachq biala obita, w ktérej wierzchotku gatka mie-
dziana, a nad nia krzyz zelazny nadpsuty, a w tej znajdzie si¢ dzwonek. Koscidt
caly pokryty gontem, z wierzchu na gontach kosciola od zachodu wystawiona
na sztybrze gwiazda z blachy bialej, a z drugiej strony od wchodu na takimze
kogut zelazny. Oprécz tego nad kruchtami jest dach w dobrym stanie.

W $cianach tego Kosciota, od potudnia okien znajdzie si¢ cztery, oprawio-
nych w otéw. Szybek w jednym po pigédziesiat cztery sztuk a ze strony péinoc-
nej dwa, w ktérych takze po tylez szybek w jednym. Ze strony Kosciota okien
sa prety zelazne, a oprdcz tych u dwéch okien z potudnia, a dwdch od pétnocy

ze strony $wiatla siatki drewniane.

Stan kodciota. Co do $cian dobry i nad calym Kosciotem jest podsiebitka z tarcic
rznigtych, tak w kruchtach jako i zakrystii, powata jest tylko w kruchtach i nad
zakrystig caly bialo malowany, filary siwe a u doltu czarne. Posadzka cz¢dcia z ce-
gly, cze$cig kamienna, potrzebujaca znacznej reperacji. Procz tego, ze po spisa-
niu podawczego w roku 1822 Inwentarza byt Ko$ciét restaurowany zewnatrz

i wewnatrz'®.

¢ Archiwum Diecezjalne w Kielcach (dalej: ADK), Akta Konsystorskie parafii Dzierz-
gow sygn. PD-10/1, Inwentarz Funds Instructi Kosciota, Plebanii i Pavafii Dzierzgdw w trak-
cie oddancy Administracyi X. Felixowi Lasockiemu w roku 1839 sporzqdzony, k. 11v—12r.



170 DARIA RUTKOWSKA-SIUDA

Inwentarz z 1852 roku wspomina o pogarszajacym si¢ stanie dachu, ktéry
wymagal szybkiej naprawy, podobnie jak posadzki. Proboszcz wraz z kolato-
rem wniesli do rzagdu prosb¢ o mozliwos¢ zbierania dobrowolnych sktadek na
powyzsze naprawy’. Dorazne remonty nie rozwiazywaly jednak problemu.
W latach 80. XIX wicku wyostrzyl si¢ problem ciasnoty w kosciele, widocz-
ny w szczeg6lnosci podczas $wiat i odpustéw zwiazanych z cudownym wize-
runkiem Matki Boskiej, przywiezionym z bitwy pod Beresteczkiem w 1651
roku przez Jana Stanistawa Myszkowskiego'. Intensywny wzrost ludnosci na
tym obszarze stymulowal tworzenie si¢ nowych parafii, ale zachecat rowniez
do zmiany istniejacego podziatu ich granic. Odlaczenie wsi Chycza od pa-
rafii dzierzgowskiej, sugerowane w 1887 roku, zagrazato planom budowy
nowego obicktu. Zmniejszenie liczby wiernych nalezacych do parafii przekta-
dalo si¢ na obnizong liczbe¢ sktadek na budowg, o czym informowali wladze
diecezjalne zatroskani parafianie'. Dozér koscielny i parafianie podzieleni
byli réwniez jesli chodzi o opinie — ten pierwszy chcial kosciét remontowad.
Kolator i jednoczesnie prezes Dozoru Koscielnego uwazal, ze ,odpowiednio
poprawiony i od$wiezony wiek sta¢ moze [...], jest to ko$ciot modrzewiowy
z cecha starozytnodci i pigknych form i rozmiaréw, pigkniejszy od wielu
murowanych w ostatnich czasach stawianych”*. Parafianie upierali si¢ przy
kosztowniejszym rozwigzaniu — budowie nowego, murowanego obicktu®'.
Owczesny duszpasterz, ks. Stanistaw Kaminski, popieral ich wniosek, gdyz
jak sam uwazal, obecny koscidt ,,ze wzgledu na architekture najmniej na

sicbie zwraca uwagi”**. Kaminski opisywal szczegétowo postepujaca degra-

7" Ibidem, Inwentarz Fundi Instructi Plebanii Dzierzgéw w Powiecie Kieleckim Guber-
nii Radomskiej Dekanacie Dzierzgowskim Diecezji Kielecko-Krakowskiej potozonej w roku
1852 na vsobg Xigdza Jézefa Gawronskiego Terazniejszego plebana sporzgqdzony, k. 230 (4r).

8 A. Fridrich, Historye cudownych obrazéw Najswigtszej Maryi Panny w Polsce, t. 3,
Obejmujgcy obrazy archidyecezyi warszawskiej, dyecezyi plockiej, wioclawskiej, kieleckiej, san-
domierskiej, lubelskiej i sejneriskiej, Krakéw 1908, s. 271-275.

" ADK, Akta Konsystorskie parafii Dzierzgdw sygn. PD-10/1, Do Jasnie Wielmoz-
nego Pasterza Dyecezji Kieleckiej Wioscianie Parafii Dzierzgowskiej, 6 marca 1887 r., k. 337.

20 Tbidem, Do Jasnie Wielmoznego ksigdza Biskupa Diecezji Kieleckiej Prezes Dozoru Ko-
scielnego, 6 listopada 1888 r., k. 358r.

2 Ibidem, Do Przeswietnego Konsystorza Diecezji Kieleckiej Administrator Parafti Dzierz-
gow 7 listopada 1888 r., k. 347.

2 ADK, Akta Konsystorskie, Opis kosciotéw dekanatu wloszczowskiego, sygn. OD-8/9,
Opis kosciota parafialnego w Dzierzgowie, 15 patdziernika 1884 1., s. 36.
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dacj¢ budynku. Obiekt zapadat si¢ od strony potudniowej. Niestabilnog¢
fundamentéw wynikata z grobéw rozciagajacych si¢ pod calym koéciotem.
Jak zauwazyt duchowny, taka naprawa wymagata znacznych kosztéw, ale
przede wszystkim odpowiedniego budowniczego, potrafiacego poprowadzi¢
prace budowlane. W guberni brakowalo budowniczych, w szczegdlnosci
tych wykwalifikowanych®.

Juz na poczatku lat 90. XIX wicku, na placu obok kosciota drewnianego,
zacz¢to budowe murowanej, neostylowej (laczacej elementy czerpane
z romanizmu i gotyku) $wiatyni, wedtug projektu Franciszka Ksawerego
Kowalskiego™ (podobnego do planéw kosciota w Bolestawiu), kedra byta wy-
kanczana do I wojny $wiatowej [il. 2-3]. Drewniany obiekt istnial jeszcze
w 1912 roku®.

Inaczej postapiono z drewnianym kosciolem MB Czgstochowskiej (pier-
wotnie pw. §. Stanistawa i Anny) w Miedzierzy [il. 4]. Powstal w 1621 roku,
z fundacji Stanistawa Przerebskiego (Przerembskiego)®. Liczne darowizny
na kosciot w latach 40. oraz 80., sktadane przez robotnikéw zatrudnionych
przy wielkim piecu w Kaweczynie, gornikédw a takze wiascicieli kopalni,

»maskowaty” problem braku przestrzeni”’. Doceniano warto$¢ estetyczna
$wiatyni, pisano o niej: ,budynek orjentowany, w wegiel, na planie gotyckim,
o charakterze malowniczym, rozlegtym i powaznym”*. Jej wyglad znany jest
dzigki zachowanym fotografiom oraz opisom autorstwa ksi¢zy Aleksandra
Bastrzykowskiego i Jana Wisniewskiego. U progu nowego stulecia drewnia-
ny koscidl, przestarzaly w odczuciu éwezesnych uzytkownikéw, byt za
szczuply jak na potrzeby wiernych. Parafia w 2 pol. XIX wieku liczyta ponad
6000 oséb. W 1904 roku ks. Jan Kwiecien, w porozumieniu z wiernymi
i dziedzicem Felicjanem Jankowskim, postanowit wznie$¢ nowy, muro-

wany obiekt sakralny. W tym samym roku poproszono o wykonanie

» ADK, Akta Konsystorskie parafii Dzierzgéw, sygn. PD-10/1, Do Przeswietnego Kon-
systorza Diecezji Kieleckiej Administrator Parafii Dzierzgdw, 9 grudnia 1888 r., k. 360-364.

# ADK, Projekt kosciola parafialnego w Dzierzgowie, sygn. M-48.

» ADK, Akta Konsystorskie parafii Dzierzgdw, sygn. PD-10/1, Protokét 9/22 stycz-
nia 1912 r., k. 415r.

% ADS, Akta parafii Miedzierza, 18591991111, Inwentarz z 1867 r., b.n.
¥ . Wisniewski, Dekanat konecki, Radom 1913,s. 153 i nn.
2 Cyt.za: A. Bastrzykowski, Zabyrki koscielne..., s. 248.
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projektu architekta Jarostawa Wojciechowskiego. Drewniany kosciét do
1957 roku sasiadowat z obicktem murowanym, pdzniej przeniesiono go
do Radkowic”.

»Wiejskie katedry” wyrastajace intensywnie na przetomie XIX i XX
wieku stanowity w wickszoéci przypadkéw wyrok dla swoich matych, drew-
nianych poprzednikéw. Nowe, okazale, neostylowe obickty byty nie tylko
zgodne z potrzebami wiernych, ktérzy nie chcieli tloczy¢ si¢ w ciasnych
drewnianych koscidtkach, ale réwniez konsekwencja nieuniknionego po-
stepu — zastgpowania starych form nowymi, stabego budulca mocnym.
Wyrazaly one w duzej mierze tez aspiracje parafii, ukazywaly jej kondycje
i sile jako wspdlnoty wiernych/Polakéw. Przykiad ko$ciota w Policznej sta-
nowi takie exemplum. W XV wieku notowana jest w Policznej pierwsza ka-
plica drewniana pw. $w. Anny i $w. Stanistawa. Parafi¢ utworzono w 1531
roku®’. Drugi z kolei ko$cidl, z drewna sosnowego ,na podmurowaniu [...]

w formie podtuznej z prezbiteryium™!

, »majacy dlugosci tokci 33, szero-
kosci tokei 18732, pw. $w. Jana Nepomucena i $w. Antoniego Padewskiego
wystawiony zostal kosztem Ewy z Szaniawskich Suchodolskiej ok. 1740
roku. Jak podaje inwentarz z 1818 roku, kosciét po restauracji w 1812 roku

3

»w dobrym jest stanie” i spelnia wszystkie potrzeby malej parafii. Inwen-

tarz z 1823 roku podaje nastepujacy opis ko$ciota:

¥ Aktualne zdjecia na stronie: hteps://zabytek.pl/pl/obiekty/radkowice-kosciol-par-
pw-matki-boskiej-czestochowskiej (dostep: 5.02.2024).

3 ADS, Akta parafii Policzna, 1810-1843-1, Spis Stanu Kosciota i Budowli Pleban-
skich we wsi Policzny Exystuigcych Stosownie do zalecenia Wgo Imig Xigdza Dzickana De-
kanatu Zwolerskiego w Dnin 1 Pazdziernika 1818 r. N859 podanego sporzgdzany, b.n.
Poswigcenie kosciota odbyto si¢ 26 czerwca 1531 r., fundatorem byt Jerzy Bialoczewski.

3U Tbidem, Spis Stanu Kosciola i Budowli Plebasiskich we wsi Policzny Exystuigcych
Stosownie do zalecenia Wgo Imi¢ Xigdza Dziekana Dekanatu Zwoletiskiego w Dnin 1 Paz-
dziernika 1818 r. N859 podanego sporzgdzany, b.n. Za fundatorke podaje Ewe Lisniewska.
Parafia liczyta w 1818 r. 970 wiernych i wg Spisu. ,Budowla Koscielna z dtugosci i objetosci
swojej nie tylko dostateczna jest i wygodna”

32 ADS, Akta parafii Policzna, 1846-1983-11, Spis funduszéw Kosciota Parafialnego
w wsi Policzny 23 patdziernika 1819 r., b.n. Liczba wiernych w parafii zmniejszyta si¢ do
869 osob.

33 ADS, Akta parafii Policzna, 1810-1843-1, Spis Stanu Kosciota i Budowli Pleban-
skich we wsi Policzny Exystuigcych Stosownie do zalecenia Wgo Imig Xigdza Dziekana Deka-
natu Zwolenskiego w Dnin 1 Pazdziernika 1818 r. N859 podanego sporzgdzany, b.n.


https://zabytek.pl/pl/obiekty/radkowice-kosciol-par-pw-matki-boskiej-czestochowskiej
https://zabytek.pl/pl/obiekty/radkowice-kosciol-par-pw-matki-boskiej-czestochowskiej
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Pod tytulem $w. Anny i $w. Stanislawa wystawiony z drzewa, gontem pokryty,
jak Kosciot sam w $cianach jak i dach na nim przez staro$¢ nadwyrezone, [...] na
wierzchu tego kosciola jest wiezyczka mala, drewniana, w ktérej jest dzwonek
nazywajacy si¢ sygnaturka. Na tej wiezyczce jest krzyz zelazny. I ten kosciél lubo
juz cokolwick naprawiony kosztem J.W. kolatora, jeszcze za tegoz naktadem ma
by¢ naokolo tarcicami obity. W tym kosciele jest okien sze$¢ majacych szyby
szesciokatne w oltarzu oprawne, na lewej rece Wiclkiego Olrarza jest zakrystia,
takze drewniana majgca jedno okno podobne do koscielnych, czterema pretami
zelaznymi obwarowane. Do tej zakrystii s3 drzwi pojedyncze, z trzema zawia-
sami i tylez hakami, zamkiem wrzeciagdzem [...]. Wewnatrz tez jest szafa z czte-

rema szufladami, w keérych sa kotwa zelazne do wyciagania.

Przy wyjéciu pryncypialnym do Kosciota znajdzie si¢ przysionek drewniany,
nowo przez J.W. kolatora postawiony, z ktdrego jest wejscie do Kosciola podwdj-
nymi drzwiami, z sze$cioma zawiasami, hakami zaopatrzone. Te drzwi z Ko-
$ciofa zasuwaja si¢ dragiem drewnianym przez dwie kony zelazne. Drugie drzwi
sa do Kosciota z boku [...] na trzech hakach tyluz zawiasach z wrzecigdzem
zamkiem i antabg zelaznemi. Powiment tego Kosciota jest cze¢scig z kamienia
ciosowego, czgécig z cegly. Pod tym powimentem sa dwa groby, drewnianymi
grobowcami przykryte’.

Doniesienia méwiace o ztym stanie budowli koscielnej pochodza z 1849
roku: ,,zaczynajac od Kosciota wszystkie budynki upadkiem groza i jezeli
w krétkim czasie odrestaurowane nie bedg, w kosciele moze by¢ wypadek
nieszczesliwy zabicia ludzi przez odpadnigcie bardzo stabej podsigbitki a na-
wet calego sufitu™ W zachowanej korespondencji z ADwS ujawnia si¢ kon-
flike miedzy duchownym a dziedzicem Policznej, Malachiaszem Boguckim,
ktéry nie chee partycypowaé w restauracji kosciota®®. Spér ustaje dopiero po
przybyciu nowego proboszcza ks. Antoniego Ambrozka. Nowy proboszcz
okazal si¢ dobrym i zaradnym administratorem parafii, szybko podjat si¢

% ADS, Akta parafii Policzna, 1846-1983-1I1, Inwentarz Kosciota Polickiego 20 Listo-
pada 1823 r., b.n. Ksiadz poinformowat kolatora, ze jezeli nie podejmie krokéw zmierzaja-
cych do naprawy kosciota, bgdzie on zamknigty, a parafia przeniesiona.

% Ibidem, List do Przeswietnego Konsystorza Jeneralnego Dziecezyi Sandomierskiej N729,
S czerwea 1849 r., b.n.

¢ 1. Wisniewski, Dekanat kozienicki, Radom 1913,s. 101-104.
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remontu kosciota?”. Przy duzym wkladzie pracy i érodkéw finansowych pa-
rafian oraz dziedzica, kosciot byl restaurowany w latach 1861-18627%%. Tak
o poczynionych pracach donoszono w 1879 roku:

Koscidt chociaz drewniany i stary, ale w bardzo dobrym stanie utrzymany.
Przed przybyciem ks. Ambrozka do Policznej t.j. przed rokiem 1856, Kosciot
ten chylit si¢ juz do upadku. Byt bez podtogi, w ktérym gdzieniegdzie tylko
szczatki wytartej znajdowaly sie cegly, $wiadczac z dawnej takiej posadzce.
Wigcej teraz tumanu kurzu same z siebie i pozostatych czgéci ziemi nie przykry-
tej dajac przy kazdym klekaniu i podnoszeniu si¢ ludu w Kosciele jak wygody
i pogodnosci dla parafian, t¢ to wigc cegl terazniejszy proboszez ks. Ambrozek
zastapit obecnie w 1861 roku dobra i trwaly z desek dwucalowych podtoga. Sciany
kosciola popaczone i powyginane na wszystkie strony skutkiem pognicia przy-
ciesi, silnymi balami na zewnatrz i wewnatrz $ciagni¢tymi $rubami wyprosto-
wal. Przejscie nowe podciagnat. Ostabiony sufit réwniez przez przysrubowanie
go za pomoca bali do belek wyprostowal i wzmocnit. Putap nad podsigbitka
zupelnie nowy z desek na feder ztozyl. Dach dubeltowym gontem pobil.
A tym sposobem cala budowe, chylacego si¢ juz do upadku Kosciola wzmocnit
i znakomicie utrwalil, czym wszystkim wiele zachgcil parafian swoich do ofiar
dobrowolnych na inne jeszcze potrzeby i ozdoby Kosciota. Zaraz tez potem
caly Ko$ci6t nazewnatrz oszalowal tarcicami. Zakrysti¢ nowa przystawil, daw-
niejsza zbyt szczupla, z drugiej strony prezbiterium na skarbiec przeznaczajac.
Przed wielkim oftarzem dat posadzke z ciosowego kamienia. Gradusy nowe
do wszystkich oltarzy. Ottarze zupelnie odrestaurowal i olejno na pozlocony

kolor odmalowat. [...] W Ko$ciele weale nie byto chéru muzycznego ani organu,

7 ADS, Wizytacje dzickanskie 1858, Akta wizyty Kosciota Parafialnego w Policzny,
4 czerwea 1858, k. 383. Koscidl potrzebowal licznych napraw, ktére wymieniat wizytator
nastepujaco: ,zewnatrz potrzebuje reparacji, obicia deskami a przynajmniej z jednej strony
od strony potudniowej keéra jest sprochniata i w bardzo ztym stanie, wewnatrz potrzebuje
caly kosciél sufitu, reparacji chéru’.

% Rocznik Diecezji Radomskiej, red. M. Fituch, P. Stefariski, Radom 2007, s. 101;
ADwS, Akta parafii Policzna, 1846198311, Protokd! Wizyty Dziekatiskiej 16 pazdzier-
nika 1879 r., b.n. Protokoét dokladnie wskazuje szereg napraw przy kosciele parafialnym
w Policznej poczynionych przez ks. A. Ambrozka. Podkredla si¢ réwniez duzy wkiad
finansowy parafian w remont $wiatyni. Donosi o podjetej w roku 1889 r. budowie nowego
kosciota, jak réwniez potwierdza datg¢ 18611862 restauracji z dobrowolnych skladek
parafian starego obiektu. Ibidem, Protokdt oddania inwentarza fundi instructi 12 sierpnia
1890 7., b.n.



W cieniu ,wiejskich katedr”. Sakralna architektura drewniana... 175

ks. Ambrozek nowy zbudowal [...]. Kolo kosciola nie bylo zadnego ogrodzenia

wigc ks. Ambrozek zupelnie nowe ze sztachet w dgbowe stupy zaprowadzit®.

Po zakupie w 1884 roku débr Policzna przez hr. Mari¢ z Tyzenhauzéw
Przezdziecka dla swojego wnuka Stefana Przezdzieckiego, powstata idea wy-
murowania nowego okazalego ko$ciota®. Obiekt stangl na gruncie ofiarowa-
nym przez dziedziczkg, niedaleko nowo wybudowanego przez nia patacu®.
Oba budynki zostaty usytuowane na jednej osi. Jak wynika z korespondencii,
hr. Przezdziecki nie chciat si¢ zgodzi¢ na wybudowanie plebanii w miejscu
sugerowanym przez duchownych, gdyz znieksztalcataby ona o widokowa
powstala miedzy fundacjami rodowymi. ,Hr Przezdziecki tylko wybrang
przez siebie miejscowos’c’ na postawienie plebanii przeznacza, utrzymuje
on bowiem ze [...] Od strony wschodniej zastoni kosciol i perspektywe z pa-
tacu™2. Wpisywal si¢ tym samym w dawna szlacheckg tradycje fundaciji za-
lozen urbanistycznych w dobrach rodowych. Nowy kosciét pw. §é. Stefana,
Antoniego Padewskiego i Jana Nepomucena w Policznej powstal w latach
1889-1894 [il. 5]. Projektantem i kierownikiem prac przy obickcie byt Georg
(Jerzy) Werner. Ko$ciolem zainteresowala si¢ prasa, juz w 1894 roku donosita
o nim ,,Gazeta Radomska™3.

% ADS, Akta parafii Policzna, 1846-1983-1II, Protokét Wizyty Dziekanskiej, 16 paz-
dziernika 1879 r., b.n.

© L.D., Maria z Tyzenhauzdw hr. Aleksandrowa Przezdziecka, ,,Czas” 1890, nr 138,
s. 1; L.D., Maria z Tyzenhauzéw hr. Aleksandrowa Przezdziecka, ,Czas” 1890, nr 139, s. 1.
Zob. tez Z okolicy, Z kozienickiego, ,Gazeta Radomska” 1888, nr 89, s. 3: ,,[...] hrabina
Przezdziecka, obecna wiadcicielka Policzny, ma zamiar wznies¢ we wlosci swojej $wiatynie
wspaniata”

' ADS, Akta parafii Policzna, 1846-1983-11, List do Przeswietnego Kosystorza Jene-
ralnego Dzecezyi Sandomierskiej z 31 marca 1892 r. N599, b.n.: ,Kosciét nowy powstaje
na gruncie dworu Policzna w odleglo$ci prawie ¢wieré wiorsty od starego Kosciota. Przy
nowym Kosciele w roku biezacym ma si¢ rozpocza¢ budowa nowej plebanii dla miejsco-
wego proboszcza”. Ibidem, Plan Miejscowosci wsi Policznaz wykazaniem nowo budujgcego
si¢ Kosciota i gruntéw wlosciariskich, projektowanych do zamianyz plebanskiemsi, — i, utworze-
nie nowej dragi, — od nowego kosciota na cmentarz grzebalny, b.n.

2 Ibidem, Do Jeneralnego Przeswictnego Konsystorza Sandomierskiej Diecezji proboszcz
parafii Sieciechdw Rapport N662, b.n.

B Z okolicy, Z kozienickiego..., s. 3.
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Wiele $wiatyn drewnianych przestawalo istnie¢ w wyniku pozaréw. Ko-
$ciot pw. Marii Magdaleny w Koszycach jest przyktadem obiektu zakupio-
nego przez parafian po pozarze w 1790 roku. Z dobrowolnych sktadek nabyli
oni drewniang $wiatyni¢ ze wsi Rudka. Obiekt przewieziono, ztozono na
nowo, dostawiajac go do istniejacej drewnianej dzwonnicy. Kosciét byt jedno-
nawowy z waskim prezbiterium z obszerng kruchtg i zakrystig. W trakeie
pozaru miasta w 1880 roku ulegt zniszczeniu. Mieszkancy zdecydowali sie
odbudowa¢ $wigtyni¢ w trwalszym materiale. W 1881 roku wystawiono
kosciét murowany wedtug projektu Wiadystawa Pietrzykowskiego®*.

Koscioly drewniane ulegly réwniez daleko idacym przebudowom. Zna-
czaco tatwiejsze bylo pozyskanie zgody od zaborcy na rozbudowe istniejacej
$wiatyni niz wystawienie nowej. Do jednych z najstarszych zabytkéw archi-
tektury drewnianej na omawianym obszarze nalezy koscidt $w. Idziego w Zbo-
rowku [il. 6]. W pismach XIX i XX wicku, jak i w dokumentach koscielnych®
powielano pochodzaca z wizytacji Franciszka Lochmana z 1699 roku infor-
macje¢ okreslajacg jako fundatora kosciota Wtadystawa Hermana i podajaca
date erekgji na 1085 rok*. Kosciét w niezmienionej od 1459 roku formie
dotrwal do 2 pol. XIX wieku. Byt kilkukrotnie remontowany w 1 pol. XIX
wicku. W APwK znajduja si¢ dwa plany kosciota w Zboréwku. Pierwszy,
schematyczny znajduje si¢ w dokumentacji Dyrekeji Ubezpieczen i pochodzi
z 1845 roku”. Drugi to plan z 1869 roku®®, ktéry mdgt zostaé sporzadzony
na potrzeby remontu przeprowadzonego przez ksigdza Waleriana Bieniec-
kiego, odnawiajacego kosciot w 1878 roku®. Po tych pracach, jak podkreslat

# " Archiwum Panstwowe w Kielcach (dalej: APK), Rzad Gubernialny Radomski, Wy-
dzial Administracji, sygn. 5889; A. Adamczyk, Koscioly drewniane w wojewddztwie
kieleckim, Kielce 1998, s. 225-226.

“ ADK, Akta Konsystorskie parafii Zboréwek, 1797-1937, sygn. PZ-4/1, Huseu-
MaPHAL ONUCH KOCeAsHA20 usmyugecméa npuxoda 3bopysexs 1902 2., k. 144 r.

4 'Te sama informacj¢ podaje réwniez . Wisniewski, Historyczny opis koscioléw, miast,
zabytkdw i pamigtek w piriczowskiem, skalbmierskiem i wislickiem, Marjéwka 1927, s. 326.
Podobne przypuszczenia zwiazane z fundacja kosciola w Zboréwku podaja S. Pytko,
J. Banasik, Wiadystaw Herman fundatorem kosciota na ziemi pacanowskiej, ,Notatki Ploc-
kie” 1999, t. 44, nr 4 (181), s. 6; S. Pytko, Koscidt w Zboréwku — parafia swigtych Idziego
i Mikolaja, Krakéw—Radom 1999, s. 72.

47" APK, Dyrekcja Ubezpieczen, zespdt 17, sygn. 1601, Zboréwek, Wykaz ubezpiecze-
nia wsi Zbordwek w Gubernii Radomskiej, Plan odrgczny budowli, 1845 ., s. 66.

“ APK, Rzad Gubernialny Kielecki, zespdt 31, sygn. 17676, Plan kosciota w Zbordwku,
1869r.,k. 1.

¥ ADK, sygn. OD-5/34, Protokdt Wizyty Dekanatu Stopnickiego w r. 1880, k. 415 (10).
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»Przeglad Katolicki”, starozytny obiekt ,$wieci sukienka odnowy™". Na
poczatku XX wieku plany powigkszenia $wigtyni zlecono budowniczemu
kieleckiemu, Stanistawowi Szpakowskiemu. Pierwotny plan zakladat catko-
wite zniszczenie drewnianego zabytku, na ktérego miejscu miat stana¢ nowy,
murowany obiekt. W wyniku zlej sytuacji materialnej parafii, w 1908 roku
podjeto decyzje o pozostawieniu czesci starego kosciola, pelnigcego od tego
momentu funkcje prezbiterium. W konsekwencji prowadzonych prac zli-
kwidowano elewacj¢ zachodnig wraz z kruchtami od zachodu i potudnia.
W 1913 roku Julian Lisiecki cztonek TOnZP przedstawial kosciot nastepujaco:

Koscidl jest orientowany dhug. 16 szer. 7,5 kiedy$ przedstawiat si¢ inaczej, niz go
zastala delegacja. Ma on juz frontows $ciane zburzong razem z kruchtg, ktérej
odrzwia dgbowe z bali jak w kamieniu obrabiane leza na zboczu gory, i maja
by¢ uzyte na altang dla ksiedza. Drzwi wejsciowych nie znalezlismy. W zamian
$ciany frontowej widnieje nowy ceglany, romanski koscidl, a stary stuzy mu
za prezbiterium. Sytuacyjny plan wskazuje polozenie starego ko$ciotka, przy-
czem odstepy od zbocza géry sa minimalne, a plac przed frontem jest znaczny.
Z zewnatrz zestawienie tych 2 koscioldw jest gorsze niz zewnatrz. Wnetrze
kosciotka na tle surowych bezdusznych $cian nowych jest bardzo mitg niespo-
dziankg. Sciany obito wewnatrz deskami i zaslonicto polichromie widoczne
w 2 micjscach, w formie ornamentacji roslinnej/ Przekréj kosciota identyczny

jest z przekrojem ko$ciota w Ractawicach i Gidlach®.

Nieliczne z drewnianych $wiatyn przetrwaly do naszych czaséw — cho-
ciaz na przestrzeni XIX wieku ich stan nie przedstawial si¢ pozytywnie,
to wytrwalto$¢ wiernych, ich przywiazanie do danego obicktu pozwolity na
jego ochrong. Kosciét filialny pw. $w. Stanistawa w Chotelku jest jedynym
zachowanym do dnia dzisiejszego przyktadem kosciola drewnianego z XVI
wicku z obszaru diecezji kieleckiej” [il. 7]. Inwentarz z 1823 roku opisuje
ko$ciél nastgpujaco:

0 AK., Z dekanatu sandomierskiego, ,Przeglad Katolicki” 1881, R. 19, nr 27, s. 446.

1 IS PAN, Teczki TOnZP, sygn. 248, Zboréwek, gub. kielecka, pow. stopnicki,
Julian Lisiecki, s. 1-2. W teczce znajduja si¢ dwa dokumenty: jeden z opisem obickeu
— z rysunkiem sytuacyjnym pobieznym, nr inw. 9151a, drugi posiada dwie kartki ze spisa-

nymi inskrypcjami z dzwondw. W zborach fotograficznych TOnZP znajduje si¢ ok. 20
zdje¢ tego obicktu z poczatku XX w. Por. http://www.tonzp.dziedzictwowizualne.pl (dostep:
12.05.2017).

52 Szerszy opis i aktualne zdjecia znajdujq si¢ na stronie hteps://zabytek.pl/pl/obiekey/
chotelek-kosciol-fil-pw-sw-stanislawa-biskupa (dostep: 5.02.2024).


http://www.tonzp.dziedzictwowizualne.pl
https://zabytek.pl/pl/obiekty/chotelek-kosciol-fil-pw-sw-stanislawa-biskupa
https://zabytek.pl/pl/obiekty/chotelek-kosciol-fil-pw-sw-stanislawa-biskupa
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Z drzewa modrzewiowego zbudowany przez fundatoréw J.W. Wita Bisku-
pa Plockiego w r.[oku] 1440, teraz gontami obity, konsekrowany przez
J.W. Ks. Dominika Matachowskiego Biskupa Lacedoniskiego, Sufragana Kra-
k:[owskiego] w r.[oku] 1541. Pobity dachem potrzebujacym znacznej reperacii,
w ktorego $rodku wieza mata, zdezelowana, i w tej podloga w Koscidtku ka-
mienna. Wchéd do przysionka z drzwiami drewnianymi na zawiasach z wrze-
cigdzem i szkublem w ktdrych braknie hak zaden bez zamknigcia. Caly ten
przysionek drewniany, gontami pobity, potrzebuje znacznej reperacji w dachu.
W przysionku kropielnica kamienna. Wchodzac do kosciota drzwi drew-
niane na trzech zawiasach i hakach z wrzeciagdzem i szkublem do zamykania
na kiédke. W tym Koscidtku jest oftarzyk z obrazem $w. Stanistawa Biskupa
Krakow:[skiego] i m¢czennika. Obraz sam na pldétnie malowany, na ktérym
obrazek $w. Tekli. Drugi oftarz na boku gdzie w miejscu mensy [szafa?] z czte-
roma szufladami na aparaty ko$cielne. W tym oltarzu obraz P.[ana] Jezusa na
plétnie olejno malowany, na tym obrazie dwa serca mosi¢zne. Przy oftarzu

$w. Stanistawa ambona mata drewniana, chér drewniany, maly bez pozytywu.
Zakrystia

Tej nie masz, na mensie tylko drewnianej za ottarzem $w. Stanistawa jest miej-
sce stuzace do ubierania si¢ kaptana. W calym na koniec kosciele jest okien 4,

z ktdrych jedno w oléw oprawione>

»Iygodnik Ilustrowany” w 1881 roku opisywal, ze ,, Kosciét w Chotelku
stosunkowo nieznacznym naktadem moznaby jeszcze podtrzymaé, ku wy-
godzie miejscowych mieszkancédw i dla zachowania od zagltady rzadkiego
dzi$ zabytku dawnego budownictwa drzewnego. Brak tylko potem inicja-
tywy i dobrej woli”*. Dwa lata pdzniej podjeto si¢ remontu obicktu. Ko-
lejne prace prowadzone byly przy nim juz w XX i XXI wieku®.

W 2 potl. XIX wieku w mniejszych miejscowosciach i osadach przemysto-
wych stawiano drewniane kaplice. Takim przykladem moze by¢ kaplica na
Dabrowie w Kielcach [il. 8]. Podobnie, jak obickty w Zagérze (powigkszony

3 ADK, Akta konsystorskie parafii Chotel Zielony, sygn. PC-10/1a, b, Inwentarz
Fundi Instructi kosciota i prebendy w Chotlu Zielonym, 18 czerwea 1823 r., k. 163r.

> Koscidtek prebendalny, ,Tygodnik Ilustrowany” 1881, nr 90, s. 48.

> Kosciél filialny pw. $w. Stanistawa, opr. Nina Gliniska, https://zabytek.pl/pl/obickey/
chotelek-kosciol-fil-pw-sw-stanislawa-biskupa (dostep: 3.02.2024). Na stronie znajduja sie
réwniez zdjgcia obickeu.


https://zabytek.pl/pl/obiekty/chotelek-kosciol-fil-pw-sw-stanislawa-biskupa
https://zabytek.pl/pl/obiekty/chotelek-kosciol-fil-pw-sw-stanislawa-biskupa

W cieniu ,wiejskich katedr”. Sakralna architektura drewniana... 179

w latach 80. XX wicku) i Woli Kopcowej, powstala z fundacji, a bardziej
z inicjatywy ks. Cwikliniskiego®®. Wzniesiona zostala w konstrukeji zre-
bowej, jest orientowana, jednonawowa. Przy prezbiterium, od potudnia,
znajduje si¢ kwadratowa zakrystia, od zachodu za$ prostokatna kruchta.
Z zewnatrz $ciany szalowane sa pionowo deska. Sygnaturke z cebulastym
hetmem pokryto blachg. W latach 80. XX wicku obok kaplicy wybudo-
wano murowany kosciét NMP Matki Kosciota i od tego czasu drewniany
obiekt jest rzadko uzywany®”.

Przytoczone powyzej przyktady pokazujg zréznicowane problemy do-
tyczace drewnianej architekeury sakralnej na przetomie XIX i XX wicku.
Stosunkowo duza grupa obiektéw przetrwala do naszych czaséw, co wy-
nika gtéwnie z pelnionej przez nie funkcji. Najwickszym zagrozeniem dla
swigtyn w XIX wieku byta budowa wigkszych, murowanych obiektow, wy-
muszona wzrostem liczby wiernych. Powszechne lekcewazenie, czy raczej
ujmowanie wartosci estetycznych drewnianym kosciolom zaczg¢lo uste-
powa¢ dopiero pod koniec XIX wieku, ale w wielu przypadkach bylo juz
za pozno na ich ochrone. Ze wzgledu na status sakralny obicktéw, decyzja
o ich zburzeniu potrzebowata jednak pewnego uzasadnienia. Czasem jej
brak lub poczucie, ze $wigtosci nie nalezy niszczyé powodowal, ze pozosta-
wiano obiekty, ktérym w XX wieku udalo si¢ doczekaé ochrony.

> ,Przy tem o$wiadczy¢ widze potrzebe, ze w poczatkach mego kaplanistwa i pdzniej,
zanim zaczatem si¢ zajmowac restauracya ko$ciota, cmentarzy i ich uporzadkowaniem oraz
budowaniem kaplic po wsiach, jakich za mnie stan¢to 13 nowych, a w budowaniu kedrych
mialem na celu i pozytek duchowny ludu prostego [...]. Ks. J. Cwikliski ,Sprawozdanie
z moich zajed i czynnosci, ktdre spetniatem z catem poswigceniem, obok obowigzkdw parafial-
nych, dla dobra i 0zdoby kosciotéw oraz kaplic po wsiach nowo zbudowanych’, oprac. K. My-
slinski, ,Studia Muzealno-Historyczne” 2017, t. 9, s. 165.

7 A. Adamczyk, Koscioly drewniane..., s. 82.
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TALENT JEJ BYt
PRZEDE WSZYSTKIM MESKIM’
KRYTYKA ARTYSTYCZNA
A PLEC OD LAT 80. XIX WIEKU
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STRESZCZENIE

P 0$r8d przeszkdd stojacych przed kobietami pragnacymi profesjonalnie zajmowaé
si¢ sztuka w koricu XIX i w pierwszych dekadach XX wicku by¢ moze najtrudnicj-
szg do pokonania byly powszechne uprzedzenia dotyczace zwiazkéw plci z tworczoseia.
Stereotypowo kobiety uznawano za niezdolne do pracy artystycznej, a jakickolwiek
stworzone przez nie dzieta musialy mie¢ pierwiastek meskosci, by mozna byto je trak-
towaé powaznie. Taki tok myslenia przewijal si¢ w wielu tekstach krytycznych, nawet
tych utrzymanych w przychylnym tonie. W artykule zebrano szereg przykladéw po-
zwalajacych przesledzié jak ple¢ artystek wplywala na odbiér ich twérczosci.

SEOWA KLUCZOWE: sztuka kobiet, krytyka artystyczna, pleé

“HER TALENT WAS PRIMARILY MALFE’
ART CRITICISM AND GENDER FROM THE 1880s TO THE 1930s

mong the obstacles professional women artists faced in the late 19* and at the
beginning of the 20" century, perhaps the most difficult to overcome were preju-
dices about the relationship between gender and creativity. Stereotypically, women
were seen as incapable of artistic work, and any piece of art they created had to have
a masculine element to be taken seriously. This way of thinking was echoed in many
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critical texts, even in those that were favorable in tone. This article collects a number
of examples that allows one to trace how the gender of women artists affected the
reception of their work.

KEYWORDS: women’s art, art criticism, gcnder

historii polskiej sztuki mozemy dos¢ doktadnie wskaza¢ mo-

ment ,,pojawienia si¢” kobiet. Cezur¢ moze wyznacza¢ wyjazd

Zofii Stankiewiczéwny na studia do Paryza w 1881 roku. Oczy-
wiscie, wezesniej na ziemiach polskich dzialaly malarki, niektére z sukcesami,
ale to wlasnie w ostatnim dwudziestoleciu XIX wieku kobiety zacz¢ly na
dobre wkracza¢ na artystyczne salony. Na tym etapie weiaz stalo przed nimi
wiele przeszkdd natury prawnej, finansowej czy zwigzanych z utrudnionym
dostepem do edukacji. By¢ moze najtrudniejsza do pokonania bariere sta-
nowily jednak uprzedzenia, a doktadniej powszechne przekonanie, ze ko-
bieta z natury nie nadaje si¢ do pracy tworcze;.

Malarka i dziataczka ruchu kobiecego, Maria Dul¢bianka, napisata w 1903
roku tekst O rwdrczosci kobiet. Na przekdr powszechnym przekonaniom
umie$cita w nim talent twérczy na skrzyzowaniu plei, wskazujac na pewna
androgyniczno$¢ wielkich artystow.

Havelock Ellis twierdzi, ze genialni mezczyzni zblizajg si¢ zazwyczaj typem
do dzieci lub kobiet, podaje tez jako przyklad: Chopina, Musset’a, Rafacla itd.
I kobiety genialne maja przewaznie co$ z typu meskiego, ze wymieni¢ p. Lu-

dwike Ackerman, George Sand, Ros¢ Bonheur, nasza Orzeszkowg it. d.!

W innej czgéci tego samego tekstu Dulebianka podkresla twérczy poten-
cjal kobiet*:

Co zyje — daje zycie, zatem tworzy. [...] Nie ma twdrczosci czysto fizycznej, jak

nie ma twdrczodci czysto psychicznej, nasz krotki wzrok tylko nie obejmuje

' M. Dul¢bianka, O rwdrczosci kobiet, [w:] Glos kobiet w kwestyi kobiecej, red. K. Bu-
jawidowa, Krakéw 1903, s. 196. Wszystkie cytaty przytoczone zostaly z zachowaniem
oryginalnej pisowni.

2 JTbidem, s. 165.
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wszystkich subtelnych ogniw, ktdre biegna bez przerwy i jednolicie od jednego
bieguna do drugiego i cho¢ tu powstaje kwiat a tam dzielo sztuki, zasada po-

wstawania jest niewatpliwie tu i tam ta sama.

Autorka mocno podnosi status macierzynstwa, nazywajac je ,,twérczoécia
fizyczng” i zréwnujac z ,,twoérezoscia psychiczng’, a wigc artystyczng. Kobieta
jest w jej opinii niejako biologicznie predestynowana do tworzenia.

Poglady Dulebianki nie byly catkowicie odosobnione, jednak znacznie
cze¢$ciej mozna bylo spotka¢ si¢ z twierdzeniami doktadnie odwrotnymi.
Wystarczy zajrze¢ do prasy z epoki, by przekonad sie jakie opinie na temat
zwigzkéw tworczosci z pleig byly powszechne. Przykladem moze by¢ frag-
ment artykutu Henryka Zbierzchowskiego zamieszczonego w ,, Tygodniku
[ustrowanym” z 1910 roku: ,Krytyk, oceniajacy prace kobiet malarek, nie-
jednokrotnie ukrywa¢ musi filuterny u$mieszek. Kurtuazya i poblazliwos¢
nie pozwalaja mu czgsto na szczere i otwarte wypowiedzenie swego zda-
nia”®. Od tej niepozbawionej ztosliwosci uwagi Zbierzchowski zaczyna tekst,
w ktérym bardzo pozytywnie wyraza si¢ o Oldze Boznanskiej i Meli Muter.
Ich twoérczo$¢ pozostaje wedlug autora godnym dostrzezenia wyjatkiem
od reguty.

W artykule poswigconym Stankiewiczéwnie Henryk Pigtkowski, dazac
do niemalze socjologicznego uogdlnienia, stwierdza, ze wszystkie wybitne
malarki pozbawione sg kobiecosci:

Zdawaloby si¢ napozdr, ze kobiety tak charakterystycznie rézne od mezczyzn
subtelnoscig uczud i wrazen, tak zajmujace, ilekro¢ odstaniaja tajniki swej we-
wnetrznej natury, w sferze sztuk plastycznych najwlasciwsze pole powinnyby
znalez¢ do zamanifestowania czynnikéw psychicznych, skladajacych si¢ na
pojecie, ktdre przywyklismy nazywaé kobiecoscia. [...] Tymczasem tak nic jest.
Bardzo mata liczna kobiet zdotata si¢ wybi¢ tak w malarstwie, jako tez w rzez-
bie na przodujace stanowisko, a i te, ktdre dzicki wyjatkowym swym talentom
stanowisko to zajely, tem si¢ wlasnie odznaczaja, iz w talentach ich spostrzega¢

si¢ daje zupetny zanik owej kobiecosci.

3 H.Zbierzchowski, Z pracowni artystéw polskich w Paryzu, cz. II. Boznariska i Mu-
termilchowa, , Tygodnik Ilustrowany” 1910, nr 40, s. 804-805.

* H.Piatkowski, Zofia Stankiewiczéwna, ,Tygodnik Ilustrowany” 1902, nr 41, s. 805.
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W tym samym tekécie wyjasnia przyczyne tego zjawiska zaznaczajac, ze
»Ogolna cechy plastycznej tworczosci kobiet jest pewna banalnos¢ pojecia
i tre$ci wewnetrznej, brak szczerosci w wypowiedzeniu swych artystycznych
tendencyi”™. Ten dtugi wywdd o stabosci sztuki kobiet jest wstepem do po-
zytywnej oceny malarstwa Stankiewiczéwny.

Patrzac na jej obrazy, niktby nie przypuscil, iz sa one kobiecej reki. Sita wyrazu,
bezposredni wplyw natury, fuga wykonawcza, energia zywiolowa, z jaka je
tworzy, a przedewszystkiem szczero$é w wypowiadaniu swych wrazen, nadaja

im cechy wysokiego artyzmu [...]°

— w ten sposdb Pigtkowski podkreslal wyjatkowos¢ Stankiewiczéwny. Cie-
kawe, jak takie komplementy odbierata sama zainteresowana — jedna z czoto-
wych dziataczek ruchu kobiecego.

O ile artystki dziatajace na przetomie wiekéw mozna nazwaé pionierkami,
to ich mlodsze kolezanki, tworzace w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym,
byty teoretycznie w latwiejszej sytuacji. Przede wszystkim mogty si¢ uczy¢
— od 1904 roku w warszawskiej Szkole Sztuk Picknych, a od lat 20. w krakow-
skiej ASP. W rezultacie liczba artystek profesjonalnych ciagle rosta: wg da-
nych przytoczonych przez Joanng Sosnowska, w roku 1938 w Polsce dzialalo
ich w réznych dziedzinach 8607. Coraz czgstsza obecnos¢ kobiet w salonach
wystawowych nie zmienita zasadniczo tonu prasowych wypowiedzi na temat
ich sztuki. W 1922 roku Witold Bunikiewicz zaczal sprawozdanie z dwéch

wystaw kobiecych od stwierdzenia®:

Z usprawiedliwionym sceptycyzmem witamy nazwiska kobiece na wystawach
sztuk picknych. Przewija si¢ ich tyle i z taka wytrwaloscig obwiesza chude sale
Zachety, iz stusznym wydaje si¢ obliczenie pewnego zgorzknialego statystyka,

ze w odrodzonej Polsce co piata mniej wiecej dama batikuje, maluje lub rzezbi.

5 IThidem.
¢ Ihidem.

7 Przed I wojng $wiatowa liczba kobiet studiujacych w warszawskiej SSP spadta. W roku
akademickim 1923/24 w calej Polsce na uczelniach artystycznych studiowaly 193 ko-
biety, w 1933 bylo ich 266. Przez caly ten czas stanowily one mniejszo$é; J. Sosnowska,
Artysthki w dwudziestolecin, [w:] Artystki polskie, red. A. Jakubowska, Warszawa—Biclsko-
-Biala 2011, s. 68.

8 W. Bunikiewicz, Kronika artystyczna. Dwie wystawy kobiece, ,Kurier Warszawski
1922, nr 276 (8.10.1922), 5. 10.

»
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Dla autora jasnym jest, ze tw6rczo$¢ kobiet z definicji stoi na niskim po-
ziomie. Dopiero kilka zdan dalej przyznaje, ze ,[...] coraz cz¢sciej pojawiaja
sic w sztuce polskiej kobiety, niweczace doszezgtnie wszelki dotychczasowy
sceptycyzm”’. Jednoczesnie w dalszej cze$ci bardzo wysoko ocenia obrazy
Ireny Euczynskiej-Szymanowskiej i rzezby Hanny Natkowskiej.

Przegladajac teksty dotyczace poszczegdlnych artystek natkniemy si¢ na
caly szereg komplementéw sprowadzajacych si¢ do tego, ze dana kobieta ma-
luje ,,po mesku”. Przywotywany juz Piatkowski pisat o Annie Bilinskiej, ze:

[...] jako malarka, nie miala nic z czynnikéw, ktdre tworzg w umystach naszych
pojecie «kobiecosci». Byta to natura na wskro artystyczna, o cechach, do ked-
rych mozna by tacno przymiotnik «meski» przystosowaé. Odznacza jej dzieta
przede wszystkim sita; wirtuozostwo wykonawcze pozwala jej postugiwad sie
srodkami technicznymi swej sztuki z pewnoscia siebie i daje moznos¢ wycho-

dzi¢ zwycigsko z najtrudniejszych zadan'.
W podobnym tonie wypowiadat si¢ o Bilinskiej Czestaw Jankowski:

Talent Bilinskiej byt przede wszystkim — meskim. Drobiazgowego rozwodzenia
si¢ nad szczegdtami w obrazach jej ani $ladu, niepewnosci, koncesyi, paktowa-
nia z rozmaitymi wzgledami i wzgledzikami nie znata Biliriska. Maluje silng
i pewna dlonia. W dziedzinie sztuki naszej ma mi¢dzy kobietami dwa tylko

pokrewne duchy: Zmichowskicj i Konopnickiej'.

W ten sam sposéb pisano o Dulgbiance (,Roboty obu artystek [Bilin-
skiej i Dulebianki] tem wigcej zastuguja na uznanie, ze dalekie s3 od kon-
wencyonalizmu lub delikatnego wymuskania, ktérem grzeszy czesto pezel
kobiecy™?) czy Marii Wasilkowskiej (,,[...] ma on [talent Wasilkowskiej] tez
obok niewiesciej subtelnosci iScie meska site™?).

° Ibidem.

1 H. Piatkowski, Album sztuki polskiej, Warszawa 1901, s. 18, 82.

W Cz. Jankowski, Na malarskiej niwie, ,Tygodnik Ilustrowany” 1893, nr 173,
s. 247, 250.

12 Karol, Poklosie, ,Klosy” 1886, nr 1111, s. 254-255.

3 E. Nalecz, Nasze pionierki. W dziedzinie sztuki, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896,
nr 24, s. 462-463.
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Ciekawy przyklad znajdziemy w przywolanym wezesniej tekscie Zbierz-
chowskiego. O pracowni Boznarnskiej pisze on:

To nie buduarck modny, ani wdzigczne mieszkanko panieniskie, ale naprawdg
warsztat malarski, pokdj, gdzie si¢ pracuje duzo i sumiennie, sanktuaryum
wysitkéw duszy tworczej. I gdyby nie kwiaty $wieze, [...] nie poznalbys, ze to

mieszkanie kobiece'.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze skoro malarstwo Boznariskiej trudno ocenié
jako ,meskie”, to taka powinna by¢ chociaz jej pracownia. ,Mesko$¢” jest
warunkiem powaznej pracy, przeciwstawionej poblazliwie potraktowa-
nemu mieszkanku kobiecemu, gdzie prawdziwa twérczosé jest niemozliwa.
Warto w tym miejscu zwrdcié uwage na zdrobnienia, jakimi Zbierzchowski
opisuje damskie pokoje, bowiem podobny ton stosowany byt do$¢ czesto
w tekstach dotyczacych kobiet.

W dwudziestoleciu migdzywojennym krytycy siegali po te same komple-
menty. Monumentalne obrazy Luczynskiej-Szymanowskiej nazywane byly
»niemal meskimi™. Rzezby Olgi Niewskiej wydawaly si¢ z kolei ,meskie” ze
wzgledu na sama technike, a czgsto takze tematyke, np. sportowa.

Strona techniczna sztuki rzezbiarskiej wymaga meskich ramion, rozwinigtych
miesni, sfowem pewnej, ponad przecigtna, sity fizycznej. Rzadko tedy spoty-
kamy wérdd artystéw-rzezbiarzy ludzi o watlych ramionach, zapadnigtych
klatkach piersiowych i t. p. znamionach stabosci fizycznej. Z podziwem tedy
nicktamanym przygladamy si¢ kazdej rzezbie, ktdrg podpisata kobieta, wnet
wyobrazajac sobie autorke, jako pewien wyjatek, a nawet wrecz okaz gladszej

potowy rodzaju ludzkiego'

— pisal o nich autor podpisany inicjatami J.Z. Niewska jest wiec nie tyle ,wy-
jatkiem”, co ,okazem”, zadziwiajagcym wybrykiem natury. Autor testu pod-
kreglal, ze:

" H.Zbierzchowski, Z pracowni artystéw..., s. 804-805.

!5 Fragment recenzji Konrada Winklera za: J. Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka
polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003, s. 180.

¢ ].Z., Olga Niewska. Salon Cz. Garliniskiego, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1924, nr 3, s. 39.
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Wszystkie prace Niewskicej nosza na sobie pigtno sity meskicj, takiegoz meskiego
pojmowania bryly i stosunku do architektoniki rzezbiarskiej. Wszystka kobie-
co$¢ artystki wyjawia si¢ w pewnem nicopanowaniu, czy tez nicumiejetnosci
konsekwentnego przeprowadzenia swoich zamierzen artystycznych, w jako-
wems§ bezwolnem aprobowaniu wszystkich rozpedéw i kierunku tych rozpe-

déw swego temperamentu [...]"".

Sledzac przywotane teksty mozemy tatwo zdefiniowaé, czym byta ,me-
sko$¢” w ujeciu krytykéw sztuki. Najeze$ciej wymieniang przez nich cecha
jest sita, przeciwstawiana kobiecej delikatnosci i stabosci. Poza tym ,me-
skie” malarstwo charakteryzuje si¢ energia, pewnoscia, zdecydowaniem oraz
szczeroscia, a wige zespotem cech przypisywanych takze meskiej osobowosci.
Krytycy z mesko$cia kojarza sprawnosé¢ techniczna, co byto poniekad uza-
sadnione biorac pod uwage utrudniony dostep kobiet do edukacji i idace
za tym braki warsztatowe. Podsumowujac, stwierdzi¢ mozna, ze w przyto-
czonych tekstach ,meskie malarstwo” stanowi po prostu synonim ,,dobrego
malarstwa”. Taka sztuka przeciwstawiana jest sztuce ,kobiecej™ konwencjo-
nalnej, pozbawionej sily i wyrazu. Kobieco§¢ w malarstwie mogta by¢ trak-
towana pozytywnie jedynie jako pewien dodatek do wymienionego zestawu
cech meskich, nadajacy im rys delikatnosci i subtelnosci — nigdy jednak nie
powinna dominowa¢. Pisal o tym np. Aleksander Swigtochowski: »Energia
realizmu, ztagodzonego mickkosécia kobieca, stanowita charakterystyczna
ceche jej [Biliniskiej] pedzla, wladajacego przytem wyborng technika™s.

Pewnym wyjatkiem w dwudziestoleciu migdzywojennym byly teksty
dotyczace Zofii Stryjenskiej, w przypadku ktérej czgsto podkreslano ,ko-
biecg” witalnos¢, zywiotowos¢ i zmystowos¢ — kojarzone z nowoczesnoscia
i $wiezo odzyskana wolnoscia. ,,Jakkolwiek cala dotychczasowa jej twor-
czo$¢ cechuje zgota meska energia, to zdaje mi sig, ze psychicznym jej
tworczoéci podlozem jest postuszne poddanie si¢ instynktowi, tej przemoz-
nej sile w niewiescie, co rozstrzyga nieomylnie najzawilsze problemy””, pisat
Karol Frycz. Odbiegajace od dobrze znanych kanonéw spojrzenie Stryjen-
skiej byto zjawiskiem nowym, zaskakujacym i dlatego tak pociagajacym.
Nela Samotyhowa twierdzita wrecz, ze ,W zadnej tworczosci meskiej

7 Tbidem.

18 A. Swigtochowski [ps. Posel Prawdy], Liberum Veto, ,Prawda” 1893, nr 15,
s. 176-177.

Y K. Frycz, Wystawa prac Zofii Stryjeriskicj, LSwiat” 1924, nr 10, s. S.
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nie odnajduj¢ tego polotu, ani tej z odnalezienia siebie radosci, po prostu
brzmigcej piesnia, co u Stryjenskiej”’.

Na zakoriczenie warto zwréci¢ uwagg, ze tak ceniona przez kryty-
kéw ,,meskos¢” winna mie¢ pewne granice: artystka malujaca czy rzezbigca
»po mesku” ma wyglada¢ stosownie kobieco. ,, Aby malowa¢, nie jest niezbed-
nym strzyc po rekrucku glowy, zapominajac, ze gustowne uczesanie jest
jedna z najwazniejszych ozddb gtéwki kobiecej”!, napominat adeptki sztuki
Antoni Austen. W tekstach dotyczacych twérczosci kobiet roi si¢ od opiséw
ich urody czy otoczenia. Czgsto takie fragmenty zestawiane sa na zasadzie
kontrastu z informacjami na temat prawdziwego i zupelnie powaznego ta-
lentu artystycznego. Widaé to wyraznie chociazby w przywotywanym juz
artykule Zbierzchowskiego. O Boznanskiej pisat on: ,Cho¢ tym razem
drzwi pracowni otwiera mi nie szorstki i nieufny zawsze malarz w popla-
mionej bluzie i z rozwichrzonym groznie wlosem, lecz kobieta z mitym i pel-
nym wdzigku u$miechem wkracza wraz ze mng w krélestwo czystej i pigknej
sztuki”?*. W dalszej czedci artykutu, poswieconej Muter odnalez¢ mozna po-
dobne sformulowania — jakby dla ztagodzenia stwierdzenia, iz talent malarki
jest »,na wskro$ meski”, autor dodaje: ,Artystka, w obcislej bluzie malarskie;j,
pickna i smukta, z btyskiem ognia méwita mi o swoich marzeniach artystycz-
nych i planach na przysztos¢”>. Tekst uzupelniony zostat fotografia mtodej
i niewatpliwie urodziwej malarki.

Prasa w latach 20. i 30. z upodobaniem podkreslata urok mtodych arty-
stek. O wygladzie Niewskiej nie omieszkal wspomnie¢ recenzent opisujacy
wystawe jej prac w Salonie Garlinskiego: ,,Z takim tez niektamanym po-
dziwem patrzymy na rzezby Olgi Niewskiej, jednej z najmlodszych rzezbia-
rek, zgota gladkiej przedstawicielki owej wiasnie gtadkiej polowy rodzaju
ludzkiego™**. Sosnowska przytacza tez szereg cytatdw, w ktorych gléwna
role w otoczeniu artystek petnia poduszki — element doskonale podkresla-
jacy kobiecos¢®. O Luczynskiej-Szymanowskiej, bardzo cenionej malarce,

2 N.Samotyhowa, Sztuki plastyczne, ,Kobieta Wspblczesna” 1931, nr 42, s. 11-12.
2 AL Austen, Artysci nasi w Paryzu 11, ,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 34, s. 661-662.
H.Zbierzchowski, Z pracowni artystéw..., s. 804-805.

% Thidem.

# J.Z., Olga Niewska..., s. 39.

» J.Sosnowska, Poza kanonem..., s. 209-210.
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pisano: ,,Euczynska-Szymanowska jest pickna [...] ksztattna glowa [...] Oczy
zywe, niebieskie. [...] W u$miechu z¢by réwne i biate”. W innym tekscie
malarka opisana jest nast¢pujaco: ,,zwija si¢ to rozbawione koci¢ na otoma-
nie i zr¢cznymi tapkami obiera pomaranicz¢ réwno i systematycznie”. Az
dziw bierze, ze owe ,tapki” mogly stworzy¢ wszystkie te monumentalne,
»niemal meskie” obrazy...
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LISTY Z WARSZAWY [LETTERS FROM WARSAW] BY TYTUS
CZYZEWSKI - AN OUTLINE OF THE ISSUES DISCUSSED

I addition to being a painter and poet, Tytus Czyzewski was also an art critic, col-
n laborating with numerous periodicals. Between 1932 and 1937, he published
in the “Glos Plastykow” a series of monthly columns that were collectively titled Liszy
z Warszawy [Letters from Warsaw). The texts constituted a personal chronicle of War-
saw’s artistic life. The author chronologically commented on the level of contempo-
rary art criticism, which, in his opinion, was characterized by conservatism and lack
of openness to new trends in art, which, according to the author, were reaching Poland
with a considerable delay. In addition, he shared his comments on the exhibition policy
of Towarzystwo Zachety Sztuk Picknych, Instytut Propagandy Sztuki, and the Na-
tional Museum in Warsaw. Czyzewski’s articles reveal the genuineness of observation
and a solid evaluative attitude; their concept and the title itself bring to mind his Listy
z Paryza [Letters from Paris]. The latter were published in Zwrotnica in 1922-1923
when Czyzewski resided in Paris and was a foreign correspondent collaborating with
the magazine.

KEYWORDS: Tytus Czyzewski, “Glos Plastykéw” monthly, art criticism, modern art,
the 18" Venice Biennale, Towarzystwo Zachety Sztuk Picknych [The Society for the
Encouragement of Fine Arts], Instytut Propagandy Sztuki [Art Promotion Insititute],
National Museum in Warsaw

azng cz¢$¢ dorobku Tytusa Czyzewskiego stanowi krytyka

artystyczna'. Pierwsze jego publikacje ukazaly si¢ na famach

»Gorica Krakowskiego” i ,Wiankéw”. W okresie formistycznym
byt zwigzany z wydawanym przez grup¢ pismem ,,Formisci” jako wspétre-
daktor (razem z Leonem Chwistkiem i Konradem Winklerem) oraz autor
programowych tekstéw i utworédw poetyckich. Wlasnie na tamach tego
wydawnictwa opublikowat manifest Pogrzeb romantyzmu — Uwigd starczy
symbolizmu — Smierc programizmu, w ktérym, odnoszac si¢ do sztuki roz-
wijajacej si¢ w okresie niewoli, kategorycznie stwierdzal, ze wraz z odzyska-
niem niepodleglosci artysci powinni zy¢ ,[...] nie zapachem trupa i trumny,
lecz ciatem, nerwami, krwia, zadza i namigtnoécia organizméw normalnych

Y A.Soczynska, Tytus Czyzewski. Malarz — poeta, Warszawa 2006; D. Wasilewska,
Jezyk krytyczny Tytusa Czyzewskiego, [w:] Migdzy stowem a obrazem. Rzecz o Tytusie
Czyzewskim, red. D. Wasilewska, Krakéw 2017, s. 159-175.
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i zdrowych - zdolnych do zycia wsprzdd i w przysztosé™. Z nastaniem nowej
rzeczywistosci, zdaniem Czyzewskiego, ,Rozpoczat si¢ u nas éw czas walki
o nowe wartosci i nowa forme™. Dlatego tez Nowa Sztuka skupiajaca sie
na poszukiwaniach formalnych, zaskakujaca oryginalnymi skojarzeniami
i zestawieniami barwnymi, powinna by¢ oceniana adekwatnie do jej charak-
teru, a nie ,rozrywana na strz¢py’ przez ,[...] zajadle brytany eunuchy kry-
tyki™%. Kolejne dekady nie zmienity zdania Czyzewskiego na temat krytyki
artystycznej, czemu szczeg6lnie dat wyraz w cyklu dziewieciu artykutéw
noszacych wspdlny tytut List z Warszawy, ktére ukazywaly si¢ na tamach
»Glosu Plastykéw” w latach 1932-1937.

Juz w pierwszym z artykuléw (luty 1932) Czyzewski stwierdzal we
wstepie, ze ,,Coraz bardziej daje si¢ u nas odczu¢ brak, a wzglednie stabos¢
niezaleznej, a nowoczesnej krytyki artystycznej™. Poparcie tej opinii przy-
nosily dalsze akapity tekstu, w ktérych autor analizujac zastang sytuacje,
zauwazal, ze warszawscy krytycy w wigkszosci nie znaja si¢ na sztuce no-
woczesnej, a ze wzgledu na uwiklanie w rozmaite uktady towarzyskie nie
potrafia zachowaé bezstronnosci. Dlatego krytykuja z zasady wszelkie prze-
jawy oryginalnosci. Efektem tak opisanego konserwatywnego uktadu jest
brak jakiejkolwick dyskusji na temat nowych pradéw, ktédre zdaniem autora
docierajg do Polski z duzym opédznieniem. Nikt nie chce lub boi si¢ wytama¢
z tych zaleznoéci, co powoduje brak tekstéw zawierajacych obicktywna
opinig: ,,[...] niech Bég broni, gdyby jaki$ krytyk o$mielit si¢c mie¢ swoje zdanie,
napisa¢ ujemnie o jakim$ uznanym, narodowym mogole, ktéry posiada tabu
nietykalnodci [...] — a wtedy oburzy na siebie cale »kulturalne spoteczen-
stwo«”. Wzajemne powigzania pomigdzy artystami i krytykami decyduja
o podziale nagréd i posad, w efekcie czego ,[...] ta cz¢$é spoleczenstwa, ktdra
chcialaby si¢ dowiedzie¢ czego$ konkretnego o sztuce, a o sztuce wspét-
czesnej polskiej w szczeg6lnosci, stoi na tym samym punkcie niewiedzy

2 T. Czyzewski, Pogrzeb romantyzmu — Uwigd starczy symbolizmu — Smieré pro-
gramizmu, ,Formisci” 1921, z. 4 (kwiecien), s. 12-13, [w:] M. Geron, J. Malinowski,
Manifesty polskiej awangardy artystycznej: Formisci — Bunt — Jung Idysz 1917-1922,
Warszawa—Torun 2019, s. 155.

3 Ibidem.
4 Ibidem.
5 T. Czyzewski, List z Warszawy, ,Glos Plastykéw” 1932, nr 1, 5. 9.
¢ Ibidem.
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i ignorancji, na jakim pozostawala przed 50 laty””. Jako negatywny przy-
kiad opisanych dziatan Czyzewski przywotat problem spuscizny po Piotrze
Michatowskim okreslony w tekscie jako ,[...] wielki skandal [...]”, gdyz za-
miast stawiaé ,[...] mauzolea i kapliczki rozmaitym miernotom [...] zapo-
mina si¢ o [...] wielkim artyscie [...]”8. Watek autora Samossiery powrdcit
w tekstach Czyzewskiego dwa lata pdzniej przy okazji otwarcia wystawy
monograficznej malarza. Z tej okazji zostalo mu pos$wiecone szerokie
studium opublikowane na tamach ,Glosu Plastykéw”, zawierajace jedno-

Znaczna oceng postawy:

Gléwng cechy zycia Michatowskiego bylo wyprzedzenie swej epoki. Wyprze-
dzal ja inteligencja, instynktem konstrukgji, jasng obserwacja, widzeniem bez
ogrédek $wiata zewnetrznego i pozbywaniem si¢ z wolna falszywego romanty-

zmu - realistycznem patrzeniem i zrozumieniem idei plastycznej’.

Drugi List z Warszawy w duzej cze¢sci zostal poswiecony polskiej wy-
stawie w ramach XVIII Mig¢dzynarodowego Biennale w Wenecji, ktéra po
raz pierwszy odbyla si¢ we wlasnym pawilonie narodowym'. Na t¢ wazna
inauguracyjna prezentacje ztozylo si¢ ponad dziewigédziesiat prac siedem-
nastu artystéw (Wactaw Borowski, Wiadystaw Jarocki, Aleksander Jedrze-
jewski, Felicjan Szczesny Kowarski, Rafal Malczewski, Zbigniew Pronaszko,
Tadeusz Pruszkowski, Kazimierz Sichulski, Wtadystaw Skoczylas, Ludomir
Slendzinski, Zofia Stryjeniska, Wojciech Weiss, Romuald Kamil Witkow-
ski, Xawery Dunikowski, Henryk Kuna, Maryla Lednicka-Szczytt, Leon
Wyczétkowski). Ten dobér twdrcdw wzbudzit ogromne kontrowersje, pro-
wadzace do pisemnego protestu sygnowanego przez wielu twércéw zwia-
zanych ze Zwiazkiem Polskich Artystéow Plastykéw, Cechem Artystow
Plastykéw Jednordg, Zrzeszeniem Artystéw Plastykéw Zwornik, Grupa
Dziesieciu, Plastyky i Zwigzkiem Artystéw Plastykéw w Eodzi. Niezado-
woleni sygnatariusze listu podkreslali, ze zaproszono ,,[...] znowu t¢ sama

7 Ibidem.
8 Tbidem.

> T. Czyzewski, Malarstwo Michatowskiego (Spowodu wystawy w Warszawie), ,Glos
Plastykéw” 1934, nr 9-12,s. 111.

' T. Czyzewski, List z Warszawy, ,Glos Plastykéw” 1932, nr 4, 5. 55-56.
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grupe artystéw, stale lansowanych przez siebie, innych za$ pominicto w zu-
petnosci™. Sprzeciw popart Czyzewski piszac:

[...] pokazano Wiochom zndéw tylko to samo: kilku profesoréw, cztonkéw To-
warzystwa ,sztuka” z krakowskiej Akademii i kilku profesoréw warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Wlosi znajg ich juz od lat dwudziestu i sadzg za-
pewne, ze od tego czasu w polskiej sztuce nic si¢ jeszcze nie zmienito, ze po

dawnemu kochamy nasz lud i tgsknimy za... wolnoscia'2.

W odpowiedzi na zarzuty przedstawiciele Sekcji Plastykéw Towarzystwa
Szerzenia Sztuki Polskiej Wéréd Obcych wydali o$wiadczenie wydruko-
wane na tamach ,,Sztuk Pigknych”, w ktérym podkreslano, ze organizatorzy
nie s3 w stanie zagwarantowa¢ mozliwosci prezentacji wszystkim artystom
i stowarzyszeniom, natomiast o wyborze konkretnych twércédw ,[...] decy-
duje nie tylko wzglad artystyczny, ale i propagandowy”. Na poparcie tego
stanowiska, w kolejnym numerze czasopisma zostaty przedrukowane re-
cenzje z whoskiej prasy, chwalace poziom prezentacji. Opini¢ Czyzewskiego
bezposrednio skomentowal komisarz wystawy Mieczystaw Treter. Cytu-
jac obszerne fragmenty krytycznego tekstu, z gorycza konstatowal zawarte

W nim zarzuty, piszac:

Tak zareagowat polski plastyk na wiclka zdobycz artystyczna, jakim jest wlasny
Pawilon. Zamiast po prostu wskazaé, kogo to pragnalby widzie¢ w miejscu tych
17-tu artystdw, ktérzy byli reprezentowani na Biennale — napsioczyl, wykpit,
pognebit caty nar6d, nauragat od kliki, wreszcie pochwalit Pawilon Francuski,
ktérego nie widzial, o ktérym nawet dobrze stysze¢ nie mégt, skoro wystawe
tam nazwal »bardzo obszerna« (co to znaczy?) i »bardzo uroczysta« (dlaczego

uroczysta?)'.

W Polskie Zycie artystyczne w latach 1915-1939, red. A. Wojciechowski, Wroctaw—
Warszawa—Krakéw—Gdansk 1974, s. 294.

2 T. Czyzewski, List z Warszawy, ,Glos Plastykéw” 1932, nr 4, s. 56.
3 Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939...,s. 294.

" M. Treter, Pawilon Sztuki Polskiej na XVIII Biennale w Wenecji, ,Sztuki Pickne”
1933,nr2,s.98.
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Odnoszac si¢ do tej zdawkowej oceny, przytaczal stowa Juliusa Meier-
-Graefe’a i Georgesa Charensola negatywnie oceniajacych propozycje fran-
cuska. Dalej, odpierajac zarzut przewagi tematu ludowego wérdd prezento-

wanych prac, stwierdzal:

Gdyby tak T. Czyzewski przeszedl si¢ po Biennale, po wszystkich pawilo-
nach, gdyby bodaj przejrzal katalog czy ilustrowane pisma — cézby musiat
stwierdzi¢? Oto, ze wszg¢dzie najwybitniejsi malarze, podejmuja 6w obmier-
zly »folklor w temacie«, malujg charakterystyczne typy swego kraju, z zycia

wzigte®.

Przyktadem tej tendencji mialy by¢ obrazy prezentowane przez artystéw
francuskich, angielskich, holenderskich, hiszpanskich, wegierskich i innych.
Koriczac polemike i zwracajac uwage, ze temat nie decyduje o wartosci
dzieta sztuki, Treter przywotat stowa samego Czyzewskiego z okresu for-
mistycznego: ,Przez forme¢ budowa §wiatéw/Styl zycia sztuki i kwiatéw...”.
K16cily si¢ one, zdaniem Tretera, z obecng postawa artysty.

Sporo miejsca w cyklu artykutéw Czyzewskiego zajmowata polityka wy-
stawiennicza Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie. Szcze-
golnie zagadnienie to zostalo uwypuklone w dwéch listach. W potowie
1932 roku artysta odnidst si¢ do Wystawy sztuki koscielnej, okreslajac ja jako
»[.-.] jeden wiclki sklad nadzwyczajnych okropnos$ci™. Opisywana ekspozy-
cja skfadata si¢ z dwéch dzialéw: retrospektywnego (malarstwo XVIII i XIX
wieku) i wspélezesnego (malarstwo, rzezba, ceramika, grafika XX wicku). Po-
zostajac przy tej surowej ocenie, dalej stwierdzal: ,Wystawa sztuki koscielnej
urzadzona obecnie w warszawskiej Zachgcie, stoi na tem falszywym rozumo-
waniu, ze wszystko dobre w kosciele, co przedstawia «$w. Rodzing» i wszelkich
swietych bez wzgledu na warto$¢ artystyczna™”. Podobnego zdania byt Wa-
claw Husarski wytykajacy organizatorom dyletantyzm, czego jaskrawym przy-
ktadem byta sama koncepcja i dobér eksponowanych dziet ,,[...] dyskredytujacy
przesztos¢ szruki polskiej”. W dalszej czgéei recenzji podkreslal, ze ,Znalazta
si¢ zreszta w tym dziale wspolczesnym pewna ilos¢ dziel wartosciowych,

5 Thidem, s. 98—99.
¢ T.Czyzewski, List z Warszawy, ,Glos Plastykéw” 1932, nr 5-6, 5. 102.
7 Ihidem.
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ktére przypadkiem byly pod reka; nikng one jednak w natloku prac, keo-
rych znaczna cz¢$¢ nie kwalifikuje si¢ w ogéle do wystawienia™®. Podobny
uktad miala kolejna wystawa zorganizowana przez TZSP noszaca tytul
Zotnierz i ko# w malarstwie polskim. Otwarta w czerwcu 1933 roku obej-
mowala 113 prac artystow XIX-wiecznych i wspolczesnych. Czyzewski
okredlil prezentacj¢ mianem ,[...] powodzi batalistycznych plécien, mniej
lub wigcej krwawych, mniej lub wiecej na $niegu, wiecej lub mniej «kon-
skich»"". Co cieckawe, w tym zestawie wyréznit kilku twércédw, autordw
»[...] obrazu, nad ktérym mozna si¢ zastanowi¢, pomysle¢ o jego plastycznej
formie i kolorze i entuzjazmowa¢ si¢ srodkami malarskimi, prostymi a boga-
tymi zarazem™’. Do tej grupy przede wszystkim zaliczyt Piotra Michatow-
skiego i Maksymiliana Gierymskiego, a takze w nieco mniejszym stopniu
Aleksandra Orlowskiego i Juliusza Kossaka.

W kregu zainteresowania Czyzewskiego pozostawata tez dziatalnos$¢ In-
stytutu Propagandy Sztuki. Artysta odnotowal Wystawe Sztuki Sowieckiej
Z.8.R.R., otwartag w marcu 1933 roku, na ktdrej, jak stwierdzal: ,[...] nie
widzimy wcale dziet tych mtodych i $miatych artystédw, ktérzy swa pomy-
stowoscia i twérczem nowatorstwem wzbudzili tyle szacunku dla mlodej
sztuki sowieckiej”*. Zamiast sztuki awangardowej gtéwnie pokazano
»[...]«obrazy» przedstawiajace fabryki, prace w kolchozach, czy tez ¢wicze-
nia zolnierzy czerwonej armiji [oraz] rysowane z fotograficzna dokladnoscia
portrety obecnych cztonkéw rzadu sowieckiego”*. Prezentacja charakte-
ryzowana przez Wiadystawa Skoczylasa w przeméwieniu inauguracyjnym
jako rozpoczgcie ,,[...] wzajemnej wymiany dobr duchowych mig¢dzy naro-
dami [...]”?, stanowita pokaz ksztaltujacego si¢ socrealizmu, co wyraznie

zostato zaakcentowane w tekscie otwierajacym katalog:

W. Husarski, Z wystaw warszawskich, ,Tygodnik Ilustrowany” 1932, nr 27, s. 434.
Y T. Czyzewski, List z Warszawy, ,Glos Plastykéw” 1933, nr 34, s. 36.
2 Thidem.
' T. Czyzewski, List z Warszawy, ,Glos Plastykéw” 1932, nr 11-12, 5. 19.
2 Jbidem.
» W. Skoczylas, cyt. za: Wystawa Sztuki Sowieckiej, ,Sztuki Pickne” R. 9, 1933, nr 5,
s. 192; W. Skoczylas, Sztuka Sowiecka w Warszawie (Z powodu wystawy w Instytucie

Propagandy Sztuki), ,Sztuki Pigkne” R. 9, 1933, nr 5, s. 165-172; J. Poklewski, Szzuka
w stuzbie propagandy stalinowskiej, ,Czasy Nowozytne” 1999, t. 7,s. 251-252.
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Sztuka popazdziernikowa poczatkowo wlokla za soba cigzki tadunck ecuro-
pejskiej «mody» epoki imperializmu — bezprzedmiotowo$¢, konstruktywizm,
suprematyzm itd. [...]. W atmosferze heroicznej walki i budownictwa zabrakio
miejsca na bezuzyteczne wymyslnosci, zalosne tricki, tendencje estetyzuja-
ce [...]. Sztuka w kraju sowietéw przestata by¢ przedmiotem zbytku. Otrzy-
mata wielkie i powazne zaméwienie spoleczne i stata si¢ niezbednym ogniwem

w ogdlnej pracy ideologicznej, jaka si¢ rozwingta w calym kraju®.

Z kolei wystawa Grupy Plastykéw Nowoczesnych przypadajaca na lato
1933 roku, stata si¢ po raz kolejny pretekstem do oceny poziomu wspétczesnej
krytyki artystycznej. Zdaniem Czyzewskiego, jej przedstawiciele ,,[...] pisza
0 najnowszej sztuce nie majac o niej najmniejszego wyobrazenia”?. Stad
tworczo$¢ Strzeminskiego, Stazewskiego i innych zamiast sta¢ si¢ przedmio-
tem rzeczowej oceny, zostala potraktowana w sposéb dyletancki, $wiad-
czacy o braku odpowiedniej wiedzy. Problem powrdcit w kolejnym tekscie
Czyzewskiego, w duzej cz¢éci skupiajacym si¢ na ocenie IV Zimowego Sa-
lonu 1PS (1934), zdominowanym przez ,[...] mlodych, zywych i zdolnych
artystéw [...]", ktérych obrazy ,,[...] blyszcza $mialg technikg kolorystycz-
ng [...]”%, ale zostaly ocenione nierzetelnie pod wpltywem naciskéw i intryg
starszej generacji tworcow.

W przeciwienistwie do wystawy sztuki radzieckiej, duze uznanie w ocenie
Czyzewskiego zdobyla Wystawa Wispdtczesnej Rzezby Francuskiej otwarta
w marcu 1935 roku, prezentujaca ponad sto dziet okoto 30 artystéw?. Wy-
stawa obrazujaca rozwdj rzezby ostatnich pigédziesieciu lat byla okreslana
jako ,[...] najlepsza wystawa sztuki obcej, jakg mielismy dotychczas w Pol-
sce”?. Podobnego zdania byl tez autor Pastoralek, stwierdzajac: ,Wystawa

»# [Witgp), Wystawa Sztuki Sowieckiej Z.S.R.R., kat., Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa 1933, s. 5 https://polona.pl/item-view/d61b2545-5d84-451d-9400-0624098
elbeb?page=0 (dostep: 20.01.2024).

5 T.Czyzewski, List z Warszawy, ,Glos Plastykéw” 1933, nr 3-4, s. 41.
% T. Czyzewski, List z Warszawy, ,Glos Plastykéw” 1934, nr 7-8, s. 89.

7 1. Kossowska, Paradygmar stylu: rzezba francuska w Warszawie w 1935 roku,
»Sztuka i kultura” 2013, t. 1, s. 205-228, https://apcz.umk.pl/SziK/article/view/SZiK.
2013.007/3719 (dostep: 20.01.2024).

»# W. Husarski, Nowoczesna rzetba francuska, ,Tygodnik Illustrowany” 1935,
nr 10, s. 185.


https://polona.pl/item-view/d61b2545-5d84-451d-9400-0624098e1beb?page=0
https://polona.pl/item-view/d61b2545-5d84-451d-9400-0624098e1beb?page=0
https://apcz.umk.pl/SziK/article/view/SZiK.2013.007/3719
https://apcz.umk.pl/SziK/article/view/SZiK.2013.007/3719
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ta byla rewelacja w naszem zyciu artystycznem i przyczynila si¢ u nas za-
pewne do zrozumienia rzezby francuskiej i w ogole rzezby”?. Wlasnie ten
watek zostal wyraznie podkreslony w dalszej czgéci w kontekscie polskiej
sztuki, gdyz w przeciwienstwie do malarstwa ,[...] rzezba polska stoi na ogét
na do$¢ niskim poziomie [...], cierpi na brak kultury i tradycji”™. Stad tez,
w przekonaniu Czyzewskiego, ,,[...] wystawa rzezby francuskiej byta dla nas
doskonaty lekeja nie tylko wiedzy technicznej, ale i zrozumieniem glebo-
kosci kultury i statosci tradycji rzezbiarskiej™'. Wypowiadajac si¢ na temat
prezentacji sztuki europejskiej, Czyzewski wyraznie podkreslat potrzebe
organizacji przegladéw wspoélczesnej sztuki obcej. Jako krok w dobrym
kierunku wspominatl przygotowane przez IPS wystawy sztuki belgijskiej
i wloskiej. W ramach prezentacji Sto lat sztuki belgijskiej pokazano tacznie
146 obrazéw, grafik i rzezb stanowiacych przeglad réznych nurtéw, takich
jak cho¢by klasycyzm, historyzm, impresjonizm, symbolizm i ekspresjo-
nizm*®?. Z kolei pokaz Wipdlczesna sztuka Italska obejmujacy 250 obiektdw,
w swoim zalozeniu mial poméc odbiorcy ,[...] zorientowaé si¢ w ogélnem
nastawieniu wspolczesnej sztuki wloskiej, w jej gtéwnych pradach, keére
odrézniaja ja od plastycznej tworczoéci innych krajow”™.

Oceniajgc dzialalno$¢ stolecznych instytucji artystycznych w trzech ostat-
nich Listach z Warszawy, Czyzewski po$wiecit sporo miejsca Muzeum Na-
rodowemu w Warszawie. Warto przypomnie(, ze rozpoczecie jego budowy
nastapito w 1927 roku, w 1931 gotowe byty dwa pawilony, a w 1938 roku
odbylo si¢ uroczyste otwarcie placéwki. Powotujac si¢ na przyktad kolekgji
Muzeum Sztuki w Eodzi, Czyzewski popierat ide¢ stworzenia w tym miejscu
sekji polskiej sztuki najnowszej, promowang przez prezydenta miasta Ste-
fana Starzynskiego, majacego ,|[...] zamiar zakupywaé do zbioréw miejskich

¥ T. Czyzewski, List z Warszawy, ,,Glos Plastykéw” 1935, nr 1-6, s. 8; Polskie zycie
artystyczne w latach 1915-1939...,s.338.

30 Ibidem.
3 Ibidem.

32 Sto lar sztuki belgijskiej, kat. wyst. Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa 1934,
heeps://academica.edu.pl/reading/readSingle ?page=18&uid=57933389 (dostep: 25.01.2024).

3 A.Maraini, Wipdtczesna sztuka Italska, wstgp do kat., Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa styczen 1935, s. X1, https://polona.pl/item-view/389b094d-bf82-4c05-82¢2-
c4648d3d6dfe?page=75 (dostep: 24.01.2024).


https://academica.edu.pl/reading/readSingle?page=1&uid=57933389
https://polona.pl/item-view/389b094d-bf82-4c05-82e2-c4648d3d6dfe?page=75
https://polona.pl/item-view/389b094d-bf82-4c05-82e2-c4648d3d6dfe?page=75
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obrazy mlodych naszych rzezbiarzy i malarzy”**. Dodatkowo artysta wy-
razal pragnienie stworzenia kolekeji najnowszej sztuki francuskiej:

Mysle tutaj o najwybitniejszych malarzach francuskiego Impresjonizmu (Ma-
net, Monet, Renoir, Cézanne i t.d.) ktérzy u nas s3 malo znani a takze epoki
postimpresjonistycznej az do czaséw najnowszych [...], wydanie paruset cho-
ciazby tysigcy zlotych na najlepsze obrazy i rzezby tych artystéw francuskich
przyczynityby sie do rozjasniania tych ciemnosci kulturalnych i usuniecia na
bok ignoranciji i ignorantéw i ich niedorzecznosci, jakie wyglaszaja «Ex pro-

fesa» o wspdlezesnej sztuce Zachodu®.

Préba przyblizenia polskiej publicznoéci sztuki francuskiej stala si¢ 17y-
stawa malarstwa francuskiego od Maneta po dzien dzisiejszy reprezentowana
przez 89 dziet 55 artystéw. Informacja o tym wydarzeniu odbywajacym si¢
»[-..] W tzw. «salach» nowego Muzeum Narodowego w Warszawie” i okre-
lonym mianem ,[...] manifestacji u nas niezwykle potrzebnej i epokowej
dla naszej wspolczesnej sztuki [...]"%¢, otwierala przedostatni List z War-
szawy. Jednoczesnie odsytata czytelnika do osobnej recenzji Czyzewskiego
zamieszczonej takze na famach ,,Glosu Plastykéw”, w ktérej stwierdzat ze
»[...] malarstwo francuskie dla naszej publicznosci, i dla pewnego odtamu
naszej krytyki, a takze dla wielu naszych artystéw jest jeszcze owa «ziemia
nieznana»?". Watek przedtuzajacego si¢ terminu otwarcia calej przestrzeni
MNW skionit Czyzewskiego do refleksji zamykajacej cykl jego wypowiedzi
dotyczacych zycia artystycznego stolicy lat 30. XX wicku:

Obserwuje od kilku lat rozwdj naszej sztuki i naszego muzealnictwa i zauwa-
zylem, ze obok ludzi ktérzy odnosza si¢ do naszej sztuki z dobra wola i entuzja-
zmem jest takze u nas wielu ludzi takich dla kedrych sztuka jest pigtym kotem
u wozu. Sztuka w catym programie politycznym jest u nas na ostatnim miejscu.

Moéwig tutaj tylko o plastyce....

¥ T. Czyzewski, List z Warszawy, ,Glos Plastykéw” 1935, nr 1-6, 5. 82.
3 Thidem.
3¢ T. Czyzewski, List z Warszawy, ,Glos Plastykéw” 1937, nr 1-7, 5. 115.

T. Czyzewski, Kilka stéw o wystawie malarstwa francuskiego w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie, ,Glos Plastykéw” 1937, nr 1-7, s. 83-90.

3 T. Czyzewski, List z Warszawy, ,Glos Plastykéw” 1937, nr 7-12, 5. 82.
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Cykl Listow z Warszawy ma charakter osobistej kroniki warszawskiego
zycia artystycznego lat 30. XX wieku. Chronologiczny uktad felictonéw
podyktowany byt rytmem wydarzen. W tekstach odznaczajacych si¢ au-
tentycznosécia obserwacji Czyzewski najczesciej poddawal ocenie wybrane
przez siebie wystawy, nie szczedzac krytyki wobec negatywnego trakto-
wania nowych zjawisk i kierunkéw. Koncepcja felietonéw i sam ich tytul
przywoluje na mysl Listy z Paryza, publikowane na famach ,,Zwrotnicy”
w latach 1922-1923. Wtedy to Czyzewski przebywajac w Paryzu, stat si¢
zagranicznym korespondentem wspo6tpracujacym z czasopismem zalozo-
nym przez Tadeusza Peipera®.
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NA CELE MUZEALNE

STRESZCZENIE

jawisko przeznaczania po 1945 roku rezydencji 16dzkich przemystowcodw — willi

i patacéw — na cele muzealne to fenomen zastugujacy na blizsza analize. Losy
tych obicktéw sa odbiciem znamiennych przemian ustrojowych w okresic powojen-
nym. Do najcickawszych przedsiewzie¢ tego rodzaju mozna zaliczyé przekazanie na
cele muzealne rezydencji nalezacych do najwazniejszych rodéw fabrykanckich Eodzi:
dawny patac Izraela Poznariskiego przeznaczono na siedzib¢ Muzeum Miasta (weze-
$niej Muzeum Historii Miasta), a palac jego syna Maurycego Poznanskiego na siedzibe
Muzeum Sztuki. Z kolei wille Matyldy i Edwarda Herbstéw na Ksi¢zym Mlynie prze-
ksztalcono w oddziat tegoz muzeum, jako Muzeum Patac Herbsta. Palac Scheibleréw
przy obecnym Placu Zwycigstwa zamieniono na Muzeum Kinematografii. Wszystkie
te obickty poddano renowacji i pracom adaptacyjnym przystosowujacym je do nowych
funkcji, co nie zawsze bylo zadaniem fatwym. Dzigki tym pracom miasto wzbogacito
si¢ o wazne placowki kulturalne chetnie odwiedzane przez mieszkaricédw i turystéw.
Moga oni ogladajac zbiory muzealne, podziwiaé¢ takze oryginalny, a cz¢éciowo rekon-

struowany wystrdj dawnych budowli palacowych.

SEOWA KLUCZOWE: architcktura Eodzi, architektura rezydencjonalna, wnetrza
przetomu XIX i XX wieku, muzea
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MUSEUMS IN PALACES. ADAPTATION OF THE RESIDENCES
OF LODZ FACTORY OWNERS FOR MUSEUM PURPOSES

he phenomenon of the post-1945 adaptation of the Lodz industrialists’ residences

— villas and palaces — for museum purposes deserves a closer analysis. The fate
of these buildings reflects the significant political changes in the post-war period.
One of the most interesting projects of this kind was the conversion of the residences be-
longing to the most important industrialist families in Lodz into museums: the former
palace of Izrael Poznaniski was designated as the seat of the City Museum (formerly the
City History Museum), and the palace of his son Maurycy Poznarski became the seat
of the Art Museum. In turn, the villa of Matilda and Edward Herbst in Ksi¢zy Mlyn
was transformed into a branch of the same museum, as the Herbst Palace Museum. The
Scheibler Palace on Zwycigstwo Square was turned into the Museum of Cinematog-
raphy. All these buildings were renovated and adapted to their new functions, which
was not always an easy task. Thanks to these works, the city has been enriched with
important cultural institutions, which are visited by residents and tourists. They can
view the museum collections and admire at the same time the original and partially
reconstructed interiors of the former palace buildings.

KEYWORDS: architecture of Lodz, residential architecture, interiors of the late
19% and early 20% centuries, museums

oczatki kariery zawodowej profesor Eleonory Jedliriskiej w Eodzi
zwigzane s3 z pracg w tutejszym Muzeum Sztuki — placéwce miesz-
czacej si¢ w dawnym palacu 16dzkiego fabrykanta Maurycego Po-
znanskiego. Zjawisko przeznaczania po 1945 roku rezydencji t6dzkich
przemystowcow na cele muzealne to fenomen zastugujacy na blizszg analize.
Rezydencje owe: patace i wille, réznej wielkosci, o réznorodnych formach
stylowych, naleza z pewnoscia do najcenniejszych elementédw artystycznego
dziedzictwa Lodzi z przetomu XIX i XX wieku. Ich losy sa odbiciem zmien-
nych dziejéw poprzedniego stulecia, ale i czaséw najnowszych.
Fabrykanckie patace i wille budowano w wigkszosci w okresie prosperity,
jakim byla ostatnia ¢wieré XIX wicku i poczatek XX wieku, trwajacym az
do wybuchu pierwszej wojny swiatowej. Jednak juz w czasie pierwszej wojny
swiatowej, a zwlaszcza po jej zakonczeniu, czes¢ z tych obicktéw byta wy-
najmowana na rézne cele, badZ sprzedawana. Bylo to efektem trudnej sy-
tuacji finansowej, w jakiej znalazlo sie wielu 16dzkich potentatéw wskutek
wojny, a nast¢pnie w rezultacie kryzyséw ekonomicznych lat migdzywojen-
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nych. Dotyczylo to réwniez najbardziej znaczacych rodéw fabrykanckich,
jak Scheiblerowie, Poznanscy i Heinzlowie'.

Zjawisko to przyjelo zdecydowanie wigksze rozmiary w trakcie drugiej
wojny $wiatowej, gdy okupacyjne wladze niemieckie konfiskowaty majatki
rodzin zydowskich, za$ po zakoriczeniu wojny komunistyczne wladze doko-
naly nacjonalizacji wszystkich wickszych zaktadéw przemystowych, odbie-
rajac wlascicielom réwniez ich mieszkalne siedziby. Przed komunistycznymi
wladzami stangt tym samym problem znalezienia dla tych obicktéw (takze
i tych przejetych wezesniej przez niemieckich okupantéw) nowych funk-
cji i whasciwego ich przystosowania do odmiennego typu uzytkowania. Roz-
wigzanie tych kwestii bylo bardzo rézne. Stosunkowo prosty sposdb poste-
powania wybrano w stosunku do willi fabrykanckich, budynkéw o mniejsze;j
skali, ktérym towarzyszyl z reguly ogrod. Wiekszos¢ z nich przeznaczono na
przedszkola lub zlobki i funkcja ta, mimo przemian wiasnosciowych, jakie
mialy miejsce po 1989 roku, w wielu przypadkach zachowana jest do dzi$*.

Innego rodzaju rozwiazania starano si¢ zastosowa¢ w stosunku do bu-
dowli o wickszej skali, o formie miejskiego patacu. W tym wypadku podej-
mowano decyzje warunkowane charakterem obicktu, uktadem jego wnetrz,
a niekiedy wezesniejszymi dziejami. Wiele z nich przekazano w uzytkowanie
tworzonym w Lodzi wyzszym uczelniom badz adaptowano na cele biurowe.

Do najcickawszych przedsigwzi¢¢ nalezalo przeznaczenie kilku fabry-
kanckich rezydencji na cele muzealne. Chronologicznie pierwsza decyzja
tego rodzaju dotyczyta dawnego patacu Maurycego Poznariskiego, syna
Izraela, waznej postaci zycia gospodarczego, kulturalnego i politycznego
Lodzi pierwszych dekad XX wicku, zastuzonego jako mecenas sztuki’.
Obiekt wzniesiony zostat w latach 1900-1902 wedtug planéw Adolfa Ze-
ligsona® [il. 1]. Sklada si¢ z gléwnego dwupictrowego gmachu rozszerzo-
nego o dwa boczne skrzydta. Gmach gtéwny o zwartej bryle usytuowany
jest naroznie u zbiegu dwéch $rédmiejskich ulic — obecnych Gdanskiej

' K. Stefanski, J. Kusinski, £6d%. Patace i wille, E6dZ 2018.
2 K. Stefaniski, Eddzkic wille fabrykanckie, £6dz 2013.

3 Poznatski Maurycy (1868-1937), [w:] Polski Stownik Biograficzny, t. 28, Wroclaw
1984-1985, oprac. J. Gorgolewski, s. 300-302.
* K. Stefanski, Patace rodziny Poznaskich i ich twércy, [w:] Imperium rodziny Po-

gnariskich. Praywrdcone dziedzictwo czasu i miejsca, red. M. Jakubczyk, K. Kuropatwa-
-Pik, C. Pawlak, £6d22012,s. 80-81.
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i Stanistawa Wieckowskiego. W swojej ogdlnej kompozycji budynek nie od-
biega od uktadu wielkomiejskich kamienic czynszowych. Otrzymat nato-
miast efektowng szatg architektoniczna wzorowang na weneckich Nowych
Prokuracjach Scamozziego oraz wnetrza o bogatym wystroju utrzymanym
w zrdznicowanych formach stylowych, gléwnie neorenesansowych i neoro-
kokowych. W jednym z pokoi na drugim pigtrze ,znajdowat sie basen kapie-
lowy i bita niegdy$ fontanna™. Do gléwnego budynku przystawione zostato
mieszkalne nizsze skrzydlo zachodnie, od strony ul. Gdanskiej, oraz skrzy-
dfo wschodnie polozone w glebi posesji, oddzielone od ulicy, mieszczace
pomieszczenia gospodarcze oraz oranzerie.

Budynek ten, jako wlasnos¢ rodziny zydowskiej — podobnie jak inne
patace Poznanskich - zostat w trakcie drugiej wojny $wiatowej skonfi-
skowany przez okupacyjne wiadze niemieckie, a po wojnie przejety przez
wiadze komunistyczne. Przeznaczono go na mieszkania dla profesoréw
tworzonego wowczas Wydziatu Lekarskiego Uniwersytetu Eddzkiego.
We wrzesniu 1946 roku formalnie przydzielono go Miejskiemu Muzeum
Sztuki, bedacemu kontynuacja przedwojennego Muzeum Historii i Sztuki
im. Juliana i Kazimierza Bartoszewiczéw mieszczacego si¢ w dawnym
miejskim ratuszu®. Musialy mina¢ jeszcze blisko dwa lata nim wykwatero-
wano z budynku lokatoréw i adaptowano go dla potrzeb muzealnych. Nowy
gmach Muzeum, przy ul. Wigckowskiego 36, byl ,obszerny, ale zupetnie
niedostosowany do potrzeb”™. Adaptacja, wykonana wedtug projektu Jana
Marksena, pociagneta za soba zniszczenie badz przestoniecie wickszosci
pierwotnego wystroju i dokonanie zmian w uktadzie pomieszczen, tak by
stworzy¢ wicksza powierzchnie wystawiennicza: ,,Zniknely z sufitéw grube,
secesyjne sztukaterie, znikl [...] basen kapielowy z perlista fontanng, rozwialy

5 M. Minich, Szalone muzeum, £.6dz 1963, s. 147.

¢ Ibidem, s. 145-146; wg P. Kurc-Maj, Jakie muzeum? — nwagi na temat bistorii Mu-
zeum Sztuki w Lodzi, [w:] Muzeum Sztuki w Eodzi. Monografia, t. 1, red. A. Jach, K. Sto-
boda, J. Sokotowska, M. Zidtkowska, E6dz 2015, s. 167, mialo to miejsce we wrzesniu
1945 roku, a wg J.A. Ojrzyniski, Historia Muzeum Sztuki w Eodzi, [w:] Muzeum Sztuki
w Eodzi. Historia i wystawy, konsultacje: U. Czartoryska, £6dz 1998, s. 18, w styczniu
1946 roku.

7 J.A. Ojrzynski, Muzeum Sztuki w Lodzi a artysci tédzcy 1949-1956, [w:] Sztuka
w Eodzi (3). Sztuka obok awangardy. Materialy sesji naukowej Sztuka tédzka obok awan-

gardy zorganizowanej przez Oddzial Eédzki Stowarzyszenia Historykéw Sztuki w dniach
18-19 listopada 2004 roku, E6dz 2005, s. 94.
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si¢ blaski ozdobnych luster o poztacanych ramach [...]"%. Petny wystréj pier-
wotny zachowany zostal w jednym z salonéw usytuowanych od strony po-
tudniowej, uzytkowanym jako sala odczytowa. Nadal jednak wnetrza nie
stwarzaly mozliwosci ekspozycji dziet duzych rozmiaréw. W bocznych
skrzydiach dawnego patacu umieszczono biura i biblioteke.

W dniu 13 czerwca 1948 roku Miejskie Muzeum Sztuki rozpoczeto ofi-
cjalng dziatalno$¢ w nowej siedzibie’. Muzeum juz od czaséw przedwojen-
nych styneto ze swojej kolekeji sztuki nowoczesnej, ktérej podstawe tworzyta
kolekcja grupy ,a. r.” oddana miastu w depozyt w 1931 roku'. Pierwszy dy-
rektor Muzeum, Marian Minich, wzbogacal systematycznie zbiory o nowe
dziela wspélczesne, zaréwno w okresie przedwojennym, jak i po roku 1945'.
Jednym z ciekawszych elementéw ekspozycji stala si¢ ,,Sala neoplastyczna”,
zakomponowana przez Wiadystawa Strzeminskiego, utrzymana w stylu
neoplastycyzmu propagowanego w latach 20. przez holenderska grupe
awangardowa De Stijl'? [il. 2].

Sytuacja zmienita si¢ w latach 50. W dniu 1 stycznia 1950 roku pla-
céwke upanstwowiono, wprowadzajac nazwe Muzeum Sztuki, i promujac
jednoczesnie zgodnie z doktryng socrealizmu sztuke realistyczna, bliska
duchowi klasy robotniczej. Awangardowa sztuka wspdlczesna znalazta si¢
w nietasce”. Dopiero po roku 1955, jak pisze Marian Minich, ,,Ekspozycje
migdzynarodowej sztuki nowoczesnej moglem |[...] doprowadzi¢ do pierwot-
nego wygladu oraz zasili¢ nowymi eksponatami mi¢dzynarodowej sztuki
wspolezesnej. Muzeum wrécito wtedy do wiasciwej swojej rangi™*. W ciagu
kolejnych lat zbiory Muzeum rosty, ale powierzchni ekspozycyijnej, jak i ma-
gazynowej, nie przybywalo. Sytuacji nie poprawito wlaczenie w ramy Mu-
zeum dawnej willi Herbstéw na Ksigzym Mtynie, ktérg przeksztatcono

8 M.Minich, Szalone..., s. 150.

? Ibidem,s. 150; wg D. Berbelska, Powrdr kolekeji. Nowa ekspozycja w patacu Herbsta,
[w:] Sztuka nie-dawna. Kolekcja w Muzeum, red. A. Skalska, E6dz 2012, s. 16, Muzeum
Sztuki otwarto 13 kwietnia 1948 roku, a wg P. Kurc-Maj, Jakie muzeum?..., s. 168, miato
to miejsce 16 czerwea 1948 roku.

10" M. Minich, Szalone...,s. 19-20.

" P. Kurc-Mayj, Jakie muzeums?...,s. 168-175.
12 M. Minich, Szalone...,s. 152.

B J.A. Ojrzyniski, Muzeum Sztuki w Eodzi...
4 M. Minich, Szalone...,s. 174-175.
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W muzeum wngtrz, o czym be¢dzie mowa ponizej. Szukajgc przestrzeni wy-
stawienniczej, w 1992 roku zamknieto, z wielka strata dla pozycji Muzeum,
kolekcje malarstwa dawnego, by stworzy¢ odpowiednia powierzchnie dla
sztuki wspolczesnej®.

Radykalne zmiany nastapity dopiero na poczatku obecnego stulecia,
a zwiazane byly z przeksztalceniem zespotu przemystowego Poznanskich
przy ul. Ogrodowej na centrum handlowo-rozrywkowe ,Manufaktura”.
Wtasciciel tego terenu, francuska firma Apsys, przekazata jeden z dawnych
gmachéw fabrycznych Muzeum Sztuki. Pozwolito to adaptowa¢ obickt na
cele muzealne z przeznaczeniem na kolekcje sztuki nowoczesnej. Otwarcie
nowego gmachu, nazwanego ,,ms”, nastapito w listopadzie 2008 roku. Ma
on 3000 m* powierzchni, czyli trzy razy wiecej niz gmach przy ul. Wiec-
kowskiego. Zyskano duza nowa przestrzen na ekspozycje stala, przenoszac
tam zbiory sztuki wspélczesnej oraz wystawy czasowe. Miedci si¢ tam réw-
niez sala konferencyjna, ksi¢garnia, kawiarnia, odbywaja si¢ spotkania z ar-
tystami i warsztaty dziecigce'®. W ten spos6b przestrzeri muzealng w jednym
z patacéw rodziny Poznanskich wzbogacono o powierzchni¢ znajdujaca sie
w dawnym gmachu fabrycznym nalezacym do tej rodziny.

W nastgpnych latach mialy miejsce kolejne zmiany. Z patacu przy
ul. Wieckowskiego usunieto statg ekspozycje sztuki dawnej, przenoszac ja
do willi Herbstéw, o czym bedzie mowa ponizej, i rozpoczg¢to renowacje
obiektu. Odstonicto przy tym czes¢ dekoracji wnetrz, kedre zostaty zasto-
ni¢te w latach 1947-1948" [il. 3]. Po renowacji obiekt przeznaczono na wy-
stawy czasowe, zachowujac jako staty element jedynie ,,Sale neoplastyczng”.
Cho¢ dawny patac Maurycego Poznanskiego — oznaczony jako,ms" — nadal
miesci dyrekcje t6dzkiego Muzeum Sztuki, to znalazt si¢ on obecnie w cieniu
budynku ,,ms*”, chetniej odwiedzanego przez mito$nikéw sztuki i turystdw,
tak ze wzgledu na atrakcyjno$¢ znajdujacych si¢ tam zbiordw, jak potozenie
w obrebie zespotu handlowo-rozrywkowego.

Jak juz wspomniano 16dzkie Muzeum Sztuki juz wezesniej wzbogacono
o inny obiekt — wille Matyldy z Scheibleréw i Edwarda Herbstow, corki

5 D.Berbelska, Powrdt kolekeji..., s. 17.

¢ E. Grzelak, Manufaktura, [w:] Imperium rodziny Poznasskich w Lodzi, red. A. Ma-
chejek, £6dz22010,s. 156-157.

7 Dokumentacja prac w posiadaniu Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw
w Lodzi.
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i zigcia najwickszego 16dzkiego fabrykanta Karola Scheiblera, z ktérym Po-
znanscy bez sukcesu probowali konkurowaé. Historia willi Herbstow jest
szczegdlnie znamienna dla loséw wielu 16dzkich rezydencji fabrykanckich.
Powstata w latach 1875-1876 jako prezent §lubny dla najstarszej corki Karola
Scheiblera i jej me¢za, Edwarda Herbsta [il. 4].

Wille usytuowano w zespole Ksi¢zego Mlyna, duzego zatozenia przemy-
stowego uksztaltowanego przez Karola Scheiblera pomiedzy rokiem 1870
a 1875, w jego potudniowo-wschodniej czgsci. Otrzymata harmonijng forme
nawiazujaca do dojrzatego renesansu wloskiego, w tym do rozwigzan sto-
sowanych przez Andre¢ Palladia. Pictrowy obickt zatozono na planie pro-
stokata uzupetnionego o wschodnie skrzydlo mieszczace sale balowa oraz
skrzydlo gospodarcze usytuowane po stronie pétnocno-wschodniej. Willi
towarzyszy obszerny ogréd rozciagajacy si¢ po stronie potudniowo-wschod-
niej, obejmujacy stajni¢ i powozownie. Powstal zesp6t rezydencjonalny o du-
zych walorach przestrzennych i architektonicznych, nie majacy wielu sobie
réwnych na ziemiach polskich.

Wille Herbstéw w dawnej literaturze przypisywano architektowi miej-
skiemu Eodzi Hilaremu Majewskiemu, jednak biorac pod uwage jej podo-
bienstwo do neorenesansowych willi niemieckich powstajacych w Dreznie
i Berlinie w trzeciej ¢wierci XIX wieku, twércy nalezatoby szukaé w tam-
tym kregu®.

Willa nalezata do rodziny Herbstéw do zakonczenia drugiej wojny swia-
towej. Najpierw mieszkali tu Edward z Matylda, a po ich przeprowadzce do
Sopotu, syn Leon ze swojg matzonka Aleksandra Herbst. W czasie wojny,
po $mierci Leona w 1942 roku, Aleksandra wyjechata z Eodzi, zabierajac ze
soba cale wyposazenie domu. Opuszczony przez wiascicieli obiekt przejety
wiadze panistwowe. Po 1945 roku miat on wielu uzytkownikéw. Miescit si¢
tu m.in. osrodek szkoleniowy dla pracownikéw pomocy spotecznej, dom

'8 Naten temat m.in. T. Szyburska, £dd%. Osiedle doméw dla robotnikéw tzw. ,Ksiezy
Mtyn” i patac Herbsta, Dokumentacja historyczno-architektoniczna, Warszawa 1972 (mps
w posiadaniu WUOZ w Eodzi); I. Poptawska, Architektura mieszkaniowa Lodzi w XIX
wieku, ,Studia i materialy do teorii i historii architektury i urbanistyki”, t. 19, Warszawa
1992,5.68-69; D. Berbelska, Rezydencja ,Ksiezy Mlyn”, [w:] Ksiezy Miyn, red. S. Pytlas,
£6dz 1999,s.91-102.

¥ K. Stefanski, Wielkie rody fabrykanckie Eodzi i ich udzial w uksztattowaniu obli-
cza miasta. Geyerowie, Scheiblerowie, Poznanscy, Heinzlowie, Kindermannowie, £6dz 2014,

s. 64.
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dla umystowo chorych, Zaktad Biologii PAN, nast¢pnie posterunck ORMO
i spoldzielnia inwalidéw, ktéra produkowata bombki choinkowe. Budynki
gospodarcze i wozownia ze stajnig zostaly zaadaptowane na mieszkania.
Tego typu uzytkowanie doprowadzito do znacznej dewastacji obiektu. Nie-
ktére elementy, jak oranzeria, zostaly zupetnie zniszczone. Sytuacja zmie-
nifa si¢ radykalnie, gdy w 1976 roku zapadta decyzja, by wpisa¢ obickt do
rejestru zabytkow i zaadaptowad na cele muzealne jako oddzial Muzeum
Sztuki*. W ten sposdb do$¢ paradoksalnie polaczono w organizacyjng ca-
los¢ rezydencje dwdch konkurujacych ze sobg w przeszlosci rodéw fabry-
kanckich, budowle 0 odmiennym usytuowaniu i charakterze — miejski patac
usytuowany w centrum miasta, w zwartej zabudowie i willg potozona w oto-
czeniu parkowym na obrzezach Eodzi.

W obiekcie postanowiono umiesci¢ muzeum wnetrz fabrykanckich, co
bylo decyzja ze wszech miar wlasciwa. Byt to okres, gdy rosto zaintereso-
wanie dawng przemystowa Eodzia i zacz¢to doceniaé zabytkowe walory
tédzkiej architektury i wnetrz z przetomu XIX i XX wieku?®'. Zorganizo-
wanie ekspozycji ukazujacej wngtrza fabrykanckiej rezydencji przybliza-
loby epoke ,,Ziemi obiecanej”. Realizacja tego przedsiewzi¢cia napotkata
jednak na znaczne problemy. Architektura zewngtrzna willi zachowata si¢
w stosunkowo nieztym stanie — nalezato uzupetni¢ jedynie tynki i elementy
sztukatorskie. Natomiast wnetrza wymagaly gruntownej konserwaciji.
Przed rozpoczeciem prac przeprowadzono badania odkrywkowe na obec-
no$¢ polichromii. Nast¢pnie usunicte zostaly wprowadzone wtérnie $ciany
dziatowe. Réwnoczesnie przystapiono do zabezpieczenia stropdw zaréwno
parteru, jak i pigtra. Niezb¢dna byta natychmiastowa wymiana belek stro-
powych. Catkowitego odtworzenia wymagata malatura na $cianach klatki
schodowej, zachowana w szczatkowym stanie. Zrekonstruowane zostaty
posadzki taflowe. Z pierwotnego wystroju zachowala si¢ wickszos$¢ boazerii,
piece kaflowe, a takze zyrandol w salonie lustrzanym?.

2 D.Berbelska, Rezydencja...,s. 103-104.

2 A. Szram, Rzeczywisty sens programu konserwatorskiego w swietle zagadnier: zabyt-
kowej architektury todzkiej XIX wickn, [w:] Sztuka 2 potowy XIX wickn. Materialy Sesji
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, £6dz, listopad 1971, Warszawa 1973, s. 269-284; wplyw
na to miala takze filmowa adaptacja ,,Ziemi obiecanej” Wladystawa Reymonta zrealizo-
wana w 1974 r. przez Andrzeja Wajde.

* D.Berbelska, Rezydencja..., s. 104-106.
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Prace przy renowacji i odtwarzaniu wnetrz willi trwaty w ciagu lat 80.,
w niezwykle trudnym okresie stanu wojennego i wywotanych przezen kon-
sekwengji. Kierowala nimi Joanna Bojarska-Syrek, pierwszy kierownik od-
dziatu w latach 1976-1995%. Brakowalo w tym czasie na rynku polskim
odpowiednich materialéw do zabiegdw restauratorskich, srodki finansowe
byly niezwykle skape. Dodatkowa trudnoscia byt brak odpowiednich ma-
teriatéw ikonograficznych, pozwalajacych na odpowiednie odtworzenie
wystroju i wyposazenia. Mimo probleméw starano si¢ zrekonstruowaé
zréznicowany stylistycznie wystréj wnetrz, tapety, tkaniny, malature i za-
stony, zgodnie z charakterem epoki. Dom wyposazono w meble i sprzety
z przetomu XIX i XX wieku, pochodzace czgéciowo z zasobéw wlasnych
Muzeum Sztuki, czesciowo zakupione u antykwariuszy w Lodzi*. Neore-
nesansowe biurko wraz ze skérzanym fotelem do gabinetu ofiarowat Jerzy
Grohman, spokrewniony z Herbstami®.

Trudnoéci finansowe sprawily, ze prace trwaty bardzo dtugo. Ukonczono
je w 1990 roku, a budynek uzyskat prestizowa nagrode Miedzynarodowe;j
Federacji Towarzystw Odnowy Europejskiego Dziedzictwa Kulturalnego
i Narodowego ,,Europa Nostra”, jako wzorowy przyklad renowacji**. Obickt
udostepniono zwiedzajacym jako Rezydencje Ksi¢zy Mtyn, funkcjonujaca
w ramach Muzeum Sztuki. Na dole znalazty sie wnetrza reprezentacyjne:
salon lustrzany [il. 5], jadalnia, gabinet, salon mysliwski (palarnia meska)
o bogatszym wystroju. U géry umieszczono wnetrza o bardziej kameralnym
charakterze: sypialnie, buduar, pokéj goscinny, tazienke. Reprezentacyjnym
pomieszczeniem willi jest sala balowa o wystroju w stylu gotyku angiel-
skiego, takze poddana renowacji. Stuzy organizacji okoliczno$ciowych spo-
tkan i konferencji naukowych [il. 6]. W pomieszczeniach przylegajacego do
willi budynku gospodarczego, zwanego ,,Szwajcarka’, znalazlo si¢ miejsce

na wystawy czasowe®’.

» hteps://www.pl.wikipedia.org/wiki/Joanna_Bojarska-Syrek (dostep: 22.02.2016).
% D.Berbelska, Rezydencja..., s. 106.

% Eadem, Muzeum Patac Herbsta. Przewodnik, £.6dz 2013, s. 23-25.

* Eadem, Rezydencja..., s. 106.

27 Eadem, Muzeum Patac Herbsta..., £.6d2 2013.
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Rezydencja Ksigzy Mlyn funkcjonowata bez wigkszych zmian przez
kolejnych trzydziesci lat. Naturalne zuzycie zabytkowych wnetrz, jak i ze-
wnetrznej architektury sprawito, ze niezbedne stato si¢ podjecie nowych prac
renowacyjnych. Zdobycie niezb¢dnych funduszy pozwolilo na rozpoczecie
w 2011 roku kompleksowych prac, ktére objety cato$¢ zatozenia wraz z willg
oraz budynkiem dawnej stajni i powozowni [il. 7].

Drugi z tych obiektéw miescit na gornej kondygnacji pomieszczenia biu-
rowe. Dolng cz¢$¢ adaptowano na sale ekspozycyijne, gdzie przeniesiono zbiory
malarstwa dawnego, polskiego i europejskiego, z dawnego patacu Maurycego
Poznariskiego, jako Kolekcje Sztuki Dawnej, ktéra udostepniono zwiedzaja-
cym w 2012 roku?®. ,,Upchniecie” na stosunkowo niewielkiej powierzchni
dawnej stajni i powozowni cennych zbioréw malarstwa, m.in. dziet takich
tworcow jak Michatowski, Rodakowski, Chetmonski, Malczewski, Boznan-
ska czy Wyspianski, mozna uzna¢ za wymowna ilustracje stosunku dweze-
snej dyrekeji tédzkiego Muzeum Sztuki do twércdw z poprzednich epok.

Gléwny budynek oddano do uzytku zwiedzajacym rok pdzniej. Nowa
aranzacje wnetrz willi umozliwity odnalezione w trakcie poprzednich lat
nowe materialy ikonograficzne, jak i ponowne, bardziej szczegétowe badania
odkrywkowe. Pozwolito to na doskonalsze odtworzenie pierwotnego wy-
stroju pomieszczen, uzupetniono takze wyposazenie o nowe elementy. Byto
to takze mozliwe dzigki znacznie wigkszym mozliwosciom finansowym
i materialowym, niz te, jakimi dysponowano w latach 80. XX wicku. Za-
chowano natomiast istniejacy charakter poszczegélnych wnetrz?. Po prze-
prowadzonych pracach £6dz zyskata muzeum jeszcze bardziej atrakeyjne dla
zwiedzajacych, oferujace bogatsza ekspozycje. Nie wiadomo dlaczego zmie-
niono jego nazwe, na ,, Muzeum Patac Herbstéw”, cho¢ obiekt nosi wszelkie
cechy zalozenia willowego.

W tym samym czasie gdy sformulowano plany dotyczace muzealnej
przysztosci willi Herbstéw, podobng decyzje podjeto w odniesieniu do ko-
lejnego patacu rodziny Poznanskich. Tym razem chodzito o ich gléwna
rezydencje przy ul. Ogrodowej, bezposrednio sasiadujaca z kompleksem

% Eadem, Powrdt kolekcji..., s. 8-18.

¥ E.Miskiewicz, Wagtrza dziewigtnastowiecznych rezydencji fabrykanckich i ich ada-
pracja na muzea, praca mgr. napisana w Katedrze Historii Sztuki Uniwersytetu Eddzkiego
pod kierunkiem prof. dra hab. Krzysztofa Stefanskiego, E6dz 2015 (mps), s. 66-72.
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przemystowym nalezacym do rodziny. Historia powstania tego najbardziej
efektownego obicktu rezydencjonalnego Lodzi jest ztozona. Pierwotny ele-
ment budowli stanowil dom stojacy na rogu ulic Zachodniej i Ogrodowej,
ke6ry Izrael Poznanski zakupit w 1877 roku®. W 1888 roku powstal pierw-
szy projekt (prawdopodobnie autorstwa Juliusza Junga), przewidujacy roz-
budowe domu o skrzydto wschodnie, wzdtuz ulicy Zachodniej, utrzymane
w stylu renesansu francuskiego. Plany te zrealizowano jedynie cz¢sciowo, w la-
tach 1888-1890. Swéj obecny ksztalt obiekt otrzymat w latach 1898-1903,
gdy powstalo gléwne skrzydlo od strony ul. Ogrodowej [il. 8-9]. Przedtuzono
tez skrzydto wschodnie, realizujac oranzeri¢ przewidywang jeszcze w pro-
jekcie z 1888 roku?. Projekty patacu wykonali Juliusz Jung wspélnie z Dawi-
dem Rosenthalem, a w koricowej fazie prac bral udziat takze Adolf Zeligson®.
Powstata najbardziej efektowna rezydencja 16dzka, utrzymana w dekoracyj-
nych formach francuskiego ,,stylu II Cesarstwa”, z wngtrzami o bogatym
wystroju, wérdd kedrych wyrdznia si¢ sala balowa (,,lustrzana”) i jadalnia.

Po pierwszej wojnie $wiatowej rodzina Poznariskich znalazla si¢ w trudnej
sytuacji finansowej, na skraju bankructwa. Ratunku szukano m.in. w wynajeciu
pafacu przy ul. Ogrodowej, bedacym jednym z najbardziej reprezentacyjnych
gmachéw miasta. Obiekt na poczatku lat 20. wydzierzawiono wladzom
panstwowym. Umieszczono tam poczatkowo Izbe Skarbowa, a od roku
1927 Urzad Wojewddzki*. Pociagnelo to za soba liczne prace adaptacyjne,
m.in. w 1934 roku zlikwidowano zimowg oranzeri¢ w skrzydle wschodnim,
nadbudowujac w tej partii nowa kondygnacj¢ z pomieszczeniami biurowymi®®.

Nowe przeksztatcenia mialy miejsce w okresie drugiej wojny $wiatowe;.
We wrzesniu 1939 roku obiekt zostal przejety przez niemiecki Zarzad Cy-
wilny, a przedsi¢biorstwo Poznanskiego przeszto pod komisaryczny zarzad
niemiecki. Obickt przeznaczono na siedzib¢ Rejencji E6dzkiej (Regierungs-
bezirk Litzmannstadt)®®. Niemieccy okupanci dokonali kolejnych zmian we

3 M. Laurentowicz-Granas, Rezydencja. Dzicje i twércy, [w:] Patac Poznariskich
w Lodzi, red. R. Czubaczynski, E6dz 1995, s. 31-40, tutaj: 32.

3U Ibidems, s. 34.
32 K. Stefanski, Palace rodziny Poznasiskich...,s. 72-74.

3 M. Jaskulski, Rodzina Poznasnskich, [w:] Patac Poznasskich w Eodzi, s. 23-30,
tutaj: s. 28

3 M. Laurentowicz-Granas, Rezydencja..., s. 38.
3 M. Jaskulski, Rodzina Poznasskich..., s. 29.
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wnetrzach palacu, a szczegolnie dotkliwg strata byto podzielenie sali balowej
na dwie kondygnacje i zniszczenie jej wystroju’®.

Po drugiej wojnie $wiatowej patac ponownie stat si¢ siedziba Urzedu Wo-
jewddzkiego. Miescit si¢ on tam do roku 1975, kiedy podjeto decyzje o prze-
kazaniu gmachu Muzeum Historii Miasta Eodzi (obecnego Muzeum Miasta
Eodzi), poza skrzydlem wschodnim, gdzie cz¢$¢ pomieszezen nalezata do
Urz¢du Miasta Lodzi. Natychmiast rozpoczeto, pod okiem inicjatora stwo-
rzenia Muzeum i jego dyrektora, Antoniego Szrama, prace adaptacyjne 1re-
nowacyjne. Szczegélnie trudnym zadaniem bylo odtworzenie dawnej formy
sali balowej, przedzielonej stropem na dwie kondygnacje; kunsztownej reno-
wacji poddano takze drugie z reprezentacyjnych wnetrz — jadalnie o bogatym
wystroju [il. 11]. Oba pomieszczenia, po przywrdceniu im dawnej $wietnosci,
przeznaczono na spotkania towarzyskie i naukowe oraz koncerty. Przy sali
balowej urzadzono salon z ekspozycja poswigcong rodzinie Poznanskich®.

Prace byly prowadzone etapami. Juz w listopadzie 1975 roku Muzeum
zainaugurowalo dziatalno$¢ wystawa ,Ulica Piotrkowska”. W 1979 roku za-
koriczono remont kondygnacji piwnicznej umieszczajac tam ekspozycje
poswigcong historii Lodzi. Tutaj tez znalazta swoje miejsce wystawa ,,£6dz
filmowa”, ktéra stata si¢ zalazkiem tddzkiego Muzeum Kinematografii®®.
Dopiero w latach 80. XX wieku zaaranzowano wnetrza pokoi na pigtrze
wschodniego skrzydta patacu, biegnacego wzdtuz ul. Zachodniej. Urza-
dzono tam ekspozycj¢ poswiecong znanym lodzianom - okreslana nieco
zbyt pompatycznie ,Panteonem Wielkich Lodzian”. Jako pierwsza, w 1990
roku powstata Galeria Muzyki im. Artura Rubinsteina, znajdujaca si¢
w malej jadalni i pokoju kominkowym. Nastepnie, w saloniku karcianym
urzadzono gabinet Wtadystawa Reymonta, za§ w bilardowym gabinet Ju-
liana Tuwima. Kolejno powstaly gabinety Jerzego Kosinskiego, Aleksandra
Tansmana, Karla Dedeciusa, wreszcie Marka Edelmana i Jana Karskiego®.
Od strony ogrodu znalazly si¢ pokoje nalezace do cz¢sci mieszkalnej patacu

3% M. Laurentowicz-Granas, Rezydencjﬂ...,s. 38.

37 Thidem,s. S1-76.

3 M. Swiqtkowska, Patac — muzeum, [w:] Patac Poznariskich..., s. 85-112, tutaj
s. 85-87.

¥ M.Jakobezyk, C. Pawlak, ,Tyle naprawdg zyjemy, ile zyje pamieé 0 nas®™ Gabinet
Profesora Jana Karskiego w Muzeum Miasta Eodzi, ,TECHNE/TEXNH. Pismo tédzkich
historykéw szeuki” 2013, nr 1, s. 149-156.
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— gotowalnia, sypialnia i salonik [il. 12]. To jedyne pomieszczenia w palacu,
w ktérych zachowat si¢ pierwotny wystrdj oddajacy atmosfer¢ codziennego
zycia za czaséw Poznanskich®. Wazng czgécia muzeum staly si¢ tez pomiesz-
czenia dawnej gieldy, przylegajace do palacu od zachodu, gdzie na dwéch
kondygnacjach zaaranzowano przestrzen do wystaw czasowych.

Stan obiektu z biegiem lat pogarszal si¢, czego jedna z przyczyn bylo poto-
zenie przy skrzyzowaniu o duzym natezeniu ruchu tramwajowego. W 1995
roku miasto postanowito rozpoczaé kompleksowy remont patacu z zewnatrz

— jednym z powodéw podjecia tej decyzji byt wypadek w 1994 roku, kiedy to
od strony ulicy Zachodniej spadla ponad 200-kilogramowa konsola balko-
nowa*. Prace rozpocz¢to w 1997 roku. Objely one rekonstrukeje dekoracii
i detalu architektonicznego oraz kolorystyki budynku, a takze rekonstruk-
cje pokrycia dachu i kopul. Podjeto takze renowacje ogrodu, tworzac nowa
nawierzchnie dziedzinica i podjazdu oraz zrekonstruowano balustradg i fon-
tanng. Calo$¢ ukonczono w 2001 roku*.

Dzialania te okazaly si¢ by¢ niewystarczajace, wiele elementéw obiektu
wciaz nie bylo w zadowalajacym stanie. W 2013 roku opracowano projekt
kompleksowej renowacji polaczonej ze stworzeniem nowych powierzchni
ekspozycyjnych umieszczonych we wschodnim skrzydle, przystosowaniem
obiektu dla oséb niepetnosprawnych ruchowo poprzez wbudowanie wind,
a takze z przebudowg wejscia do patacu. Uzyskanie dotacji, w sumie 20 mln
ztotych, pozwolito rozpoczaé¢ prace w 2016 roku. Oweczesna dyrektor Mu-
zeum Miasta Eodzi, Malgorzata Laurentowicz-Granas, planowala tez od-
tworzy¢ zniszczong oranzerie: ,Jesli uda sie odbudowad ogréd zimowy, co jest
moim wielkim marzeniem, bedziemy mieli najwicksza oranzeri¢ patacowa
w Polsce, co stanie si¢ wielka gratka dla mieszkaficédw i turystéw przybywaja-
cych do nas z calego $wiata™?. Idei tej nie udalo si¢ zrealizowaé, na co wplyw

“ M. Laurentowicz-Granas, Pafac przy ul. Ogrodowej, [w:] Imperium rodziny...,
s. 104-105.

' Patac Muzeum, red. R. Czubaczynski, £6dz 2003, s. 131-136.

“ M. Laurentowicz, M. Budziarek, Zespdt fabryczno-rezydencjonalny I. Poznan-
skiego, [w:] Siedziby muzealne w przemystowych kompleksach zabytkowych Lodzi, Europej-
skie Dni Dziedzictwa. Zabytkowe obickty przemystowe Eodzi, 19-20 wrzesnia 1998 r.,
£6dz 1998, 5. 115-119; M. Laurentowicz, Rewitalizacja patacu, ,Miscellanea Eédzkie”
2000, nr 17,s.25-27.

® heeps://www.dzienniklodzki.pl/artykul/8976689,remont-palacu-poznanskiego-za-
20-mln-euro-prace-maja-ruszyc-w-2016-r-zdjecia.id.t.heml (dostgp: 10.10.2015).
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miata réwniez zmiana dyrekeji Muzeum. Prace przeciagnely sie i ukoniczono
je w polowie 2020 roku. Ich faczny koszt siggnat sumy 40 mln zt*.

Ostatnie muzeum, jakiemu nalezy poswieci¢ uwage, to Muzeum Kine-
matografii, mieszczace sic w dawnym patacu Scheibleréw. Karol Scheibler
przybyl do Lodzi w 1854 roku, budujac swoje zaktady na terenie Nowej
Dzielnicy, przy Wodnym Rynku (obecnie Plac Zwycigstwa), na terenie po-
lozonym z dala od centrum miasta. Tam tez zbudowal swéj dom, powick-
szony w latach 1865-1867%. Swj ostateczny ksztalt obiekt uzyskat w latach
1884-1886, juz po $mierci Karola Scheiblera, z inicjatywy wdowy po nim,
Anny Scheibler, i dzieci. Autorem projektu byt warszawski architekt Edward
Lilpop*® [il. 13].

Uksztaltowany w kilku fazach palac jest, w poréwnaniu z wezesniej opi-
sanymi patacami Poznanskich, obiektem stosunkowo skromnym. Jest to
pietrowy budynek zalozony na planie wydtuzonego prostokata, z wiezyczka
od strony frontowej, jako dominujacym akcentem wertykalnym. Utrzymany
w formach renesansu wiloskiego, jedynie w szczytowej partii wiezyczki za-
stosowano bardziej dekoracyjne elementy renesansu péinocnego. Wejscie od
strony ogrodu uj¢to westybulem w formie ryzalitu, z tarasem na poziomie
pictra. Od wschodu patac taczy si¢ z bramg wjazdowa prowadzaca na teren
fabryki, od zachodu przedtuzony byt o niska wozownie, od potudnia znajdo-
wal si¢ teren parkowy, wspélczesnie odgrodzony od obiektu.

Bogatym wystrojem odznaczaja si¢ reprezentacyjne przestrzenie parteru pa-
tacu. W czgséci wschodniej s to: sala balowa (lustrzana), salonik mauretanski,
jadalnia [il. 14], gabinet. W cz¢sci zachodniej: sypialnia, tazienka, biblioteka.
Dekoracja utrzymana jest w zréznicowanym stylu, od renesansu wloskiego,
poprzez renesans niemiecki, rokoko, do motywéw orientalnych. Skromniej-
szy wystrdj mialy pokoje na pigtrze, przeznaczone do prywatnego uzytku®.

# hteps://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35136,24915613,renowacja-palacu-poz
nanskiego-farby-maja-zwickszona-odpornosc.html (dostgp: 10.02.2020); hteps://www.
urbanity.pl/lodzkie/lodz/konczy-sie-remont-palacu-izraela-poznanskiego-za-40-mln-
2118364 (dostep: 20.04.2020).

® M. Bartczak, Scheiblerowie. Historia rodu, redakcja i uzupelnienia historyczne

J.Jordan, £6d7% 1999, s. 16-34.

“ 1. Poptawska, T. Szyburska, Pafac tédzkiego przemystowca z drugiej potowy
XIX w., ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1969, t. 14, z. 1, 5. 29-44.

¥ M. Bartczak, Palac rodziny Scheibleréw przy Wodnym Rynku w Eodzi, ,Biuletyn
Informacyjny Konserwatordéw Dziet Szeuki” 1995, nr 2 (21), 5. 9-16; E. Stefankiewicz,


https://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35136,24915613,renowacja-palacu-poznanskiego-farby-maja-zwiekszona-odpornosc.html
https://lodz.wyborcza.pl/lodz/7,35136,24915613,renowacja-palacu-poznanskiego-farby-maja-zwiekszona-odpornosc.html
https://www.urbanity.pl/lodzkie/lodz/konczy-sie-remont-palacu-izraela-poznanskiego-za-40-mln-zl,w18364
https://www.urbanity.pl/lodzkie/lodz/konczy-sie-remont-palacu-izraela-poznanskiego-za-40-mln-zl,w18364
https://www.urbanity.pl/lodzkie/lodz/konczy-sie-remont-palacu-izraela-poznanskiego-za-40-mln-zl,w18364

Muzea w patacach. Adaptacja 16dzkich rezydencji fabrykanckich... 233

Scheiblerowie mieszkali w patacu do lat 30. XX wieku, a w trakcie nie-
mieckiej okupacji cz¢é¢ pomieszcezen zajat Wehrmacht oraz policja porzad-
kowa (Schiitzpolizei)*. W 1945 roku, tuz po zakoriczeniu wojny, patac
przeszedt pod opicke $wiezo utworzonej Politechniki E6dzkiej, ktéra ulo-
kowata w nim siedzibg rektora, a takze mieszkania dla profesoréw uczelni.
W 1950 roku Politechnika Eédzka opuscita budynek i odtad uzytkownicy
obiektu czesto si¢ zmieniali. W 1957 roku budynek zostal przekazany Pan-
stwowej Szkole Muzycznej. W 1967 roku rozpoczely si¢ pierwsze prace
konserwatorskie zwigzane z postgpujacym zniszczeniem zabytkowych
wnetrz. Po przeprowadzeniu si¢ Szkoty Muzycznej do potozonego w glebi
posesji budynku dawnej stajni, obiekt stat si¢ siedzibg Oddziatu Eédzkiego
PP Pracownie Konserwacji Zabytkéw, a nastepnie od 1983 roku Osrodka
Badan i Dokumentacji Zabytkéw i Wojewddzkiego Konserwatora Zabyt-
kow®. W tym okresie, w latach 19771979, przeprowadzono renowacje pla-
fonéw w sali balowej i sypialni®®.

Radykalna zmiana nastapita w 1986 roku, gdy patac Scheibleréw przezna-
czono na Muzeum Kinematografii. Idea ta pojawita si¢ znacznie wezedniej,
bo w 1971 roku. Wéwczas to Komisja Kultury i Sztuki Rady Narodowej
m. Lodzi zatwierdzita opracowane przez dwezesnego Miejskiego Konser-
watora Zabytkéw, Antoniego Szrama, kierunki dziatania dotyczace 16dz-
kich rezydencji pofabrykanckich — stwierdzano tam: ,,[...] w obickcie przy
ul. Zwycigstwa nastapi odrestaurowanie wnetrz dawnego patacu Scheiblera
i utworzenie muzeum historii filmu i dziejéw ddzkiej szkoty filmowej™".
Kilka lat pézniej plany te zaczely przybiera¢ realny ksztatt wraz z powotaniem

Patac Karola i Anny Scheibleréw/Karl und Anna Scheibler-Palast in Lodz, [w:] Sztuka
w Lodzi (4). Kunst in Lodz (4). Geyer, Scheibler i inni... /Geyer, Scheibler und die anderen...,
Materialy seminarium naukowego Wplyw narodéw obszaru jezyka niemieckiego na roz-
wdj sztuki w Lodzi, zorganizowanego przez £édzki Oddzial Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki w dniu 25 pazdziernika 2005 roku, red. M. Wréblewska-Markiewicz, A. Lo-
renc-Karczewska, £8dz 2007, s. 41-60; eadem, Rezydencja, [w:) Filmowy patac ziemi
obiecanej. W strong muzeum. W strong filmu, red. EM. Bladowska, E6dZ22011, s. 69-132.

® M. Bartczak, Scheiblerowie..., s. 97-98; E.M. Bladowska, E. Stefankiewicz,
Nie tylko Scheiblerowie, [w:] Filmowy patac...,s. 39-66, s. 41.

¥ E.M.Bladowska, E. Stefankiewicz, Nie tylko Scheiblerowie..., s. 55-56.

0 E. Blazewicz-Matwij, Plafon sali balowej, ,Biuletyn Informacyjny Konserwato-
réow Dziel Szeuki” 1995, nr 2, s. 17.

U A. Szram, Rzecgywisty sens..., s. 272273, przyp. 7.
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opisanego powyzej Muzeum Historii Miasta, gdzie powstat dzial groma-
dzacy dokumentacj¢ dotyczaca historii filmu. Kolejnym krokiem bylo po-
wotanie w 1983 roku Muzeum Kinematografii jako Oddzialu Muzeum
Historii Miasta Lodzi. Z dniem 1 stycznia oddzial ten uzyskal samodziel-
no$¢ jako odregbne Muzeum Kinematografii, na ktérego czele stanal jego
pomystodawca, Antoni Szram.

Wraz z przejeciem patacu Scheibleréw na Muzeum Kinematografii roz-
poczeto szeroko zakrojone dzialania renowacyjne, ktére zostaly podzielone
na szereg faz. Pierwszymi powaznymi pracami w obiekcie byly remont dachu
a nastepnie poddasza. Do polowy lat 90. wzmocniono stropy pierwszego
pietra oraz wymieniono caly instalacje elektryczna. W 1995 roku Muzeum
Kinematografii dostalo dofinansowanie na przeprowadzenie prac rewaloryza-
cyjnych wngtrz reprezentacyjnych patacu, a $rodki pochodzity od Fundacji
Wspdlpracy Polsko-Niemieckiej. Przede wszystkim dokonano renowacji sali
jadalnej, nastepnie saloniku mauretanskiego i sali balowej. Odnowiono tez
elewacje’”. Ekspozycje muzealng zwiazana z kinematografia umieszczono
w zachodniej czgéci patacu [il. 15]. Adaptowane pomieszczenia pigtra oraz
piwnic przeznaczono na wystawy czasowe.

Nowy etap prac rozpoczal si¢ w 2001 roku. Dawna wozownig przebu-
dowano, lokujac tam sale seminaryjno-kinowa wraz z zapleczem®. Muzeum
zyskalo dzigki temu nowg znaczna przestrzen dajaca mozliwosci prowadze-
nia dziatari naukowo-edukacyjnych. Od tego momentu, gléwne wejscie do
Muzeum usytuowano w zachodniej elewacji dawnej wozowni. W latach
2006-2009 trwaly prace remontowe w budynku dawnej stajni. Obiekt pod-
piwniczono i podwyzszono, umieszczajgc tam dyrekeje i biura muzeum®.
W latach 2018-2020 przeprowadzono kolejny etap prac obejmujacy m.in za-
bezpieczenie fundamentéw, pomieszczenia na pigtrze i zainstalowanie windy
dla niepetnosprawnych®.

52, Sprawozdanie konicowe z realizacji wniosku nr 1281/94/EB o finansowaniu robét
ze $rodkéw dotacji Fundacji Wspélpracy Polsko-Niemieckiej” E6dz 1998 — dokument
w posiadaniu Muzeum Kinematografii w Eodzi.

3 A.Michalska, Nasze kino, [w:] Filmowy patac...,s. 133-138.

* E.Stefankiewicz, Rezydencja, s. 107-130.

55 https://dzienniklodzki.pl/ponad-7-mln-zl-na-remont-palacu-scheiblera-w-lodzi-
zdjecia/ar/13136726 (dostep: 10.02.2020).
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Trwajace wiele lat i roztozone na wiele etapdw prace zwigzane z Muzeum
Kinematografii dobrze ilustruja zwigzane przede wszystkim z brakiem odpo-
wiednich $rodkéw finansowych problemy, z jakimi borykaja sie tego rodzaju
placéwki. Daja o sobie réwniez zna¢ ograniczenia wynikajace z wykorzysty-
wania pomieszczen zabytkowych, ktorych nie mozna swobodnie uzytkowaé
na cele ekspozycyjne. Muzeum Kinematografii jest za$ jedynym w Lodzi
obiektem, w ktérym zachowaly si¢ w pelni oryginalne wnetrza.

%k %k sk

Zaprezentowane powyzej przyktady z terenu Lodzi pokazuja réznorodnosé
dzialan zwigzanych z adaptacjg zabytkowych rezydencji fabrykanckich na
cele muzealne i zwigzane z tym problemy. Réznie tez mozna oceniaé kon-
cowy efekt. Mamy przyktad, gdy bogaty wystrdj wnetrz, typowy dla obiek-
tow z przetomu XIX i XX wieku, staje si¢ przeszkoda. Tak jest w przypadku
patacu Maurycego Poznanskiego, gdzie cz¢$¢ wystroju usunigto, cze$é prze-
stonigto. Przystosowanie tego rodzaju budowli do celéw ekspozycyjnych
nie bylo sprawg tatwg i dalo polowiczne rezultaty®®. Ostatecznie, po kilku
dziesigcioleciach, zbiory malarstwa przeniesiono do innego obiektu. Duze
watpliwosci budzi réwniez umieszczenie Muzeum Kinematografii w patacu
Scheibleréw. Mimo ekspozycji dotyczacej kinematografii gléwna atrakeja
pozostajg tam nadal bogate wnetrza, ktérych charakter z pewnoscia nie
wspolgra z filmowymi kamerami i projektorami eksponowanymi w sasied-
nich pomieszczeniach. Umieszczenie duzego fotoplastykonu w dawnej sy-
pialni byto nieporozumieniem. Najtrafniejszym rozwigzaniem okazalo si¢
przeznaczenie willi Herbstéw na muzeum prezentujace wystrdj fabrykanc-
kich rezydencji. Takze patac Poznanskich przy ul. Ogrodowej dobrze petni
swoja role.

Zabytkowe budowle sa miejscem atrakcyjnym, ale wymagajacym stalej
dbatosci i sukcesywnie prowadzonych pod nadzorem konserwatorskim prac
renowacyjnych, co ze wzgledu na problemy finansowe, z jakimi z reguty bo-
rykaja si¢ polskie muzea, nie zawsze ma miejsce. Muzeum Kinematografii
i Muzeum Miasta Lodzi sa placowkami miejskimi. Z tego powodu $rodki
pieniezne jakimi dysponuja sa stosunkowo niewielkie w poréwnaniu z Mu-
zeum Sztuki i jego oddzialem, Patacem Herbsta w Eodzi, ktére podlegaja

¢ J.A. Ojrzynski, Historia Muzeum..., s. 18.
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Urze¢dowi Marszatkowskiemu. Waznym wspdlczesnie elementem jest do-
stosowywanie obicktu zabytkowego dla oséb niepetnosprawnych — zamon-
towanie windy wraz ze wszystkimi urzgdzeniami pomocniczymi bywa
problemem, ale przyklad Muzeum Miasta wskazuje, ze udaje si¢ to z po-
wodzeniem rozwigzaé. Kolejna bolaczky jest odpowiednie zabezpieczenie
tkanki zabytkowej przy duzej liczbie zwiedzajacych. Istotnym problemem
jest z pewnoscia brak odpowiednio obszernych przestrzeni magazynowych,
pozwalajacych w dobrych warunkach przechowywacé zbiory™.

Naturalnie, dostrzec nalezy pozytywne aspekty sytuacji funkcjonowania
placéwek muzealnych w dawnych rezydencjach fabrykanckich. Uchronito
to zabytkowe obickty przed post¢pujaca dewastacja i pozwolilo na sfinan-
sowanie kosztownych prac renowacyjnych — w przypadku willi Herbstéw
mozliwe bylo jej kompleksowe odrestaurowanie. Dzigki funkcji muzealnej
ich wnetrza s dostepne dla zwiedzajacych i staly si¢ gléwnymi atrakcjami
turystycznymi miasta, decydujac w duzej mierze o jego wizerunku. Wspot-
czesne funkcjonowanie trzech, spo$rédd czterech tu oméwionych obiektéw,
jako znaczacych muzeéw o istotnej roli kulturotworczej, w duzej zapewne
mierze zadecydowalo o tym, ze w 2015 roku, na mocy rozporzadzenia Pre-
zydenta RP, wpisane one zostaly na list¢ pomnikéw historii — dotyczy to
patacu Poznanskich przy ul. Ogrodowej, patacu Scheibleréw przy Placu
Zwycigstwa oraz zespotu willowego Herbstéw na Ksiezym Mtynie’®.
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ILUSTRACJE

1. Dawny pafac Maurycego Poznariskiego przy ul. Wieckowskiego, obecnie siedziba
gléwna Muzeum Sztuki - fasada. Fot. K. Stefanski
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2. Dawny patac Maurycego Poznanskiego przy ul. Wieckowskiego, obecnie siedziba
gléwna Muzeum Sztuki — zrekonstruowana sala neoplastyczna. Fot. K. Stefanski

3. Dawny palac Maurycego Poznanskiego przy ul. Wieckowskiego, obecnie siedziba
gléwna Muzeum Sztuki - fragment przestrzeni ekspozycyjnej. Fot. K. Stefanski
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4. Willa Matyldy i Edwarda Herbstéw na Ksi¢zym Mlynie. Fot. archiwalna ze zbioréw
Archiwum Panstwowego w Eodzi

5. Dawna willa Matyldy i Edwarda Herbstéw na Ksi¢zym Mlynie, obecnie Muzeum Patac
Herbsta (oddzial Muzeum Sztuki) — fragment salonu. Fot. K. Stefaniski
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6. Dawna willa Matyldy i Edwarda Herbstéw na Ksi¢zym Mlynie, obecnie Muzeum Palac
Herbsta (oddzial Muzeum Sztuki) - fragment sali balowej. Fot. K. Stefanski

7. Dawna willa Matyldy i Edwarda Herbstéw na Ksi¢zym Mlynie, obecnie Muzeum Patac
Herbsta (oddzial Muzeum Sztuki) — dawne stajnie przeksztalcone w galerie malarstwa
XIX i poczatku XX wicku. Fot. K. Stefanski
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8. Dawny palac Izracla Poznanskiego przy ul. Ogrodowej, obecne Muzeum Miasta Lodzi
— clewacja frontowa. Fot. K. Stefaniski

9. Dawny palac Izracla Poznanskiego przy ul. Ogrodowej, obecne Muzeum Miasta Lodzi
— elewacja ogrodowa. Fot. K. Stefaniski
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10. Dawny patac Izracla Poznanskiego przy ul. Ogrodowej, obecne Muzeum Miasta Eodzi
— hol wejsciowy. Fot. B. Szafranska

11. Dawny patac Izraela Poznariskiego przy ul. Ogrodowej, obecne Muzeum Miasta Eodzi
—jadalnia. Fot. B. Szafranska
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12. Dawny palac Izracla Poznanskiego przy ul. Ogrodowej, obecne Muzeum Miasta Eodzi
— sypialnia. Fot. B. Szafranska

13. Palac Scheibleréw przy Wodnym Rynku. Fot. archiwalna ze zbioréw Archiwum Pan-
stwowego w Lodzi
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14.Dawny patac Scheibleréw, obecne Muzeum Kinematografii przy Placu Zwycigstwa
- jadalnia. Fot. E. Stefankiewicz

15. Dawny palac Scheibleréw, obecne Muzeum Kinematografii przy Placu Zwycigstwa
— fragment ekspozycji. Fot. E. Stefankiewicz
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worczo$¢ urodzonego w Eodzi Samuela Hirszenberga (1865-1908) obejmuje

prace malarskie zréznicowane gatunkowo i stylistycznie: od obrazéw rodzajo-
wych, przez portrety, pejzaze, do przedstawien symbolicznych. W artykule zostaty
opisane wybrane dzieta o tematyce zydowskiej, ukazujace codzienne zycie w diasporze,
czgsto poruszajace problematyke kryzysu ideowego doswiadczanego przez srodowiska
zydowskie na przetomie XIX i XX wicku. Przywolywane fragmenty tekstéw i recenzji
poswigconych malarzowi, publikowanych na lamach éwczesnej prasy, pozwalajg zapo-
znad si¢ z recepcja obrazdéw, rzucajac dodatkowe swiatlo na sposob, w jaki postrzegano
i oceniano jego artystyczne poszukiwania i dokonania.

SLOWA KLUCZOWE: sztuka zydowska, Samuel Hirszenberg, malarstwo polskie
XIX wieku, sztuka w Eodzi

PICTURES FROM THE GHETTO BY SAMUEL HIRSZENBERG

he oenvre of Lodz-born Samuel Hirszenberg (1865-1908) includes paintings
diverse in genre and style: from genre paintings, through portraits, landscapes, to
symbolic representations. The article describes selected works with Jewish themes, de-
picting daily life in the Diaspora, often addressing the ideological crisis experienced
by Jewish communities at the turn of the 20 century. The cited excerpts from texts

* Tekst artykutu nawiazuje do rozwazan zawartych w mojej pracy magisterskiej pt.
Motywy zydowskie w malarstwie Samuela Hirszenberga, obronionej w Katedrze Historii
Sztuki Uniwersytetu L6dzkiego w 1997 roku. Promotorem pracy byta prof. Wanda Nowa-
kowska a recenzentem prof. Eleonora Jedlinska.
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and reviews devoted to the painter, published in the press of the time, provide insight
into the reception of the paintings, shedding additional light on how his artistic explo-
rations and achievements were perceived and evaluated.

KEYWORDS: Jewish art, Samuel Hirszenberg, Polish painting in 19* century, art
in £6dz

Wehodzisz do pracowni Hirszenberga i czujesz, ze jeste$ przede wszystkim u ar-
tysty — Zyda, u dobrego Zyda, ktéremu drogie sa sprawy swojego ludu i kedry
zyje terazniejszoécia i oddycha jego przeszloscia. Ze $cian spogladajg na ciebie
obszarpane i niepokazne postacie wspotwyznawcdw, na pierwszy rzut oka moze

trywialne, ale wszystkie tchnace powaga i jakims smetnym urokiem'.

bogatej, wiclowatkowej i zréznicowanej stylistycznie twor-
czoéci urodzonego w Lodzi malarza — Samuela Hirszenberga
(1865-1908), znaczace miejsce zajmujg obrazy o tematyce
zydowskiej. Wirdd nich znalazly si¢ akademickie kompozycje jak np. Uriel
Acosta i miodzierczy Spinoza (1887), symboliczne prace nawiazujace do
sytuacji w diasporze Wychodzcy (1899-1904), Zyd Wieczny Tutacz (1900)
a takze rodzajowe przedstawienia ukazujace zycie codzienne Zydéw. Te
ostatnie jako przyktady ,szlachetnego realizmu™, przyniosty artyscie praw-
dziwe uznanie wspétczesnych?®, chociaz na poczatku XX wieku, znacznie

Y H. Lew, Z pracowni malarskich I. Samuel Hirszenberg i Leopold Pilichowski, ,zra-
elita” 1899, nr 12, s. 125.

* L. Pilichowski, Sztuka i artysci zydowscy, ,Almanach zydowski” 1910, s. 72.

3 O tworczosci Samuela Hirszenberga zob. J. Zagrodzki, Tradycja i nowoczesnos¢
w tworczosci Samuela Hirszenberga, [w:] Sztuka tddzka. Materialy Sesji Naukowej Lddzkiego
Stowarzyszenia Historykdw Sztuki 1-2 grudnia 1973 roku, red. J. Ojrzynski, Eodz 1977;
R. Piatkowska, Pozegnanie z Golusem: Samuel Hirszenberg w Jerozolimie, [w:] Jerozo-
lima w kulturze europejskiej, red. P. Paszkiewicz, T. Zadrozny, Warszawa 1997, s. 529-
539; J. Malinowski, Malarstwo i Rzezba Zydo’w Polskich, Warszawa 2000, s. 77-85;
R.I. Cohen, M. Rajner, Return of Wandering Jew(s) in Samuel Hirszenberg's Art, ,,Ars
Judaica. Bar-Ilan Journal of Jewish Art” 2011, nr 7, s. 33-56; I. Gadowska, Zydowsty
malarze w Eodzi w latach 1880-1919, Warszawa 2010; L. Powalska, Samuel Hirszenberg
and Zionism, [w:] Art in Jewish Society, red. ]. Malinowski, R. Pigtkowska, M. Stolar-
ska-Fronia, T. Sztyma, Warszawa—Torun 2016, s. 41-48; Hirszenberg Brothers in Search
of the Promised Land, kat., red. A. Klimczak, T. Smiechowska, Lodz—Warsaw 2017;
R.I. Cohen, R.ILM. Rajner, Samuel Hirszenberg, 1865-1908: A Polish Jewish Artist in
Turmoil, London 2022.
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wickszg sife oddzialywania mialy kompozycje o tematyce narodowej, wyko-
rzystywane jako narzedzia promowania idei syjonistycznych: Wychodzcy
(1899-1904), Zyd Wieczny Tutacz (1900), Czarny sztandar (1905). Uro-
dzony w Drohobyczu rysownik i krytyk, Oskar Aleksandrowicz (1885~
po 1939), w 1910 roku, a wigc dwa lata po przedwczesnej $mierci mala-

rza pisal:

[...] Zyda wspélczesnego bez stylizacji i domieszek wprowadzit do malarstwa na-
szego dopiero Hirszenberg. Od gléwki bachora, owini¢tego w tachman matczyny,
do wickowych starcéw chylacych si¢ ku grobowi, wszystkie tak réznorakie w spote-
czenistwie naszym typy wieku, zaje¢, plei i kultury — przesunely sie w jego obrazach.
[...] Hirszenberg pierwszy malowa¢ u nas zaczal Zyda rzeczywistego: oto wyzna-
nie wiary, ktére starczyto mu za szkoly i programy, a zapewnifo miejsce poczesne

w dziejach sztuki i naszych sercach®.

Wybierajac tematyke Zydowska, artysta, tak jak kilku innych malarzy jego
pokolenia’, stal si¢ kontynuatorem niedokonczonego dzieta Maurycego Got-
tlieba, ktéry w latach 70. jako jeden z pierwszych zydowskich tworcdw, uka-
zywal motywy z getta. Seweryn Gottlieb, przy okazji po§miertnej wystawy
zbiorowej Hirszenberga urzadzonej w Krakowie w 1933 roku, podkreslal
wielokierunkowe zainteresowania artysty, ktéry malowat portrety, ,,pasjami
lubit krajobraz, tu i éwdzie czerpal spoza zydowskiego rezerwuaru, gdy
np. dekorowal wnetrze palacéw w Eodzi™, przede wszystkim jednak wybie-
ral tematy ,ze srodowiska zapadlego zydowskiego miasteczka odsunictego
o sto lat od wspdlczesnosci””. Podobng opini¢ odnalez¢ mozna w krot-
kim tek$cie Wilhelma Feldmana opublikowanym na tamach krakowskiej

»Krytyki”:

© 0. Aleksandrowicz, Samuel Hirschenberg, ,, Almanach Zydowski”, Lwéw 1910, s. 76.

> Podobna tematyke podejmowali: Stanistaw Bender (1882-1975), Szymon Buchbin-
der (1853-1908), Jehuda Epstein (1870-1945), Lazar Krestin (1868-1939), Artur Mar-
kowicz (1872-1934), Leopold Pilichowski (1869-1934), Maurycy Trebacz (1861-1941),
Wilhelm Wachtel (1875-1942), Jakub Weinles (1870-1938). Wigcej na ten temat zob.:
J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydo’w Polskich, Warszawa 2000, s. 39-63, 70-71,
75-99.
¢ S. Gottlieb, Samuel Hirszenberg. Na marginesie zapowiedzianej wystawy zbiorowej,
»Glos Poranny” 1933, nr 50.

7 Ibidem.
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Byl poetg getta, tragedii jego, smutkdw i rozpaczy. W przeciwieristwie do Mau-
rycego Gottlieba — nie idealizowal swych postaci, nie narzucat im tez szkarta-
téw barw i namigtnosci silnych; stopit si¢ catym sercem z ich zalobg, oddawat
szarzyzng, gorycz i beznadziejnos¢ ich bytu [...]. Biblijna byla natura w tym ar-
tyscie, prosta, surowa, a wigzaca zawsze ziemig-lud z béstwem-sztuka. Storice

si¢ nigdy nie u$miecha w jego dzietach, przemawia z nich glos niedoli wickéw?®.

W krétkim wspomnieniu o artyscie pojawity si¢ elementy charaktery-
zujace jego tworczo$é: realizm, przyttumiona kolorystyka, Judenschmerz,
romantyzm oraz poczucie misji, jakq powinien realizowaé tworca. ]ednocze-
$nie, watki podejmowane przez Hirszenberga i innych malarzy zydowskiej
tradycji, wpisywaty si¢ w rodzajowy nurt malarstwa europejskiego drugiej
potowy XIX wicku. Prace ukazujace zydowskie $wicta i sceny religijne, po-
dobnie jak popularne w sztuce zachodnioeuropejskiej przedstawienia kuleu,
adoracji (msze, procesje, pogrzeby, modlitwa), stanowily przyklad $wiec-
kiego malarstwa o tematyce religijnej, w ktérym duchowos¢ i kontempla-
cyjny nastrdj z wielka sila przemawialy do uczu¢ odbiorcédw. Prezentowanie
rozmaitych aspektéw codziennej egzystencji realizowalo postulaty realizmu,
takie jak dazenie do obicktywnego obrazowania rzeczywistosci i rezygnacja
z idealizacji, przy czym chetnie eksploatowana tematyka spoteczna czesto
taczyla si¢ (tak bylo tez w poczatkowym okresie kariery Hirszenberga) z aka-
demickim warsztatem.Wptyw na krajowych artystéw zydowskich miata bez
watpienia tez tworczo$¢ polskich malarzy, ktérzy juz na przetomie XVIII
i XIX stulecia wprowadzili do swej sztuki motywy zydowskie, byty to jednak
przewaznie sceny stanowigce element sztafazu, studia portretowe oraz typy
charakterystyczne. Wzrost zainteresowania ta tematyka nastapit od lat 60.,
na fali dyskusji dotyczacych polsko-zydowskich relacji wobec wspélnej walki
z zaborca, a w kolejnych dekadach, w cieniu narastajacych nastrojéw anty-
semickich i gasnacych nadziei na powodzenie procesu asymilacji. Kwestig
zydowska w kontekscie przemian spofecznych i gospodarczych w Krélestwie
Polskim zajmowali si¢ m.in. pisarze i publicysci: Wiktor Gomulicki, Bole-
staw Prus, Eliza Orzeszkowa. Na tamach pism zwiazanych z pozytywizmem,
takich jak ,Tygodnik Ilustrowany”, ,Klosy”, ,Wedrowiec” publikowano ry-
ciny przedstawiajace zydowskich mieszkancéw Warszawy: tragarzy, uliczne
handlarki, sprzedawcéw na targu, woznicéw itp. Podobne watki pojawity

8 W.E. [Wilhelm Feldman], Samuel Hirszenberg, ,Krytyka” 1908, t. 2, s. 307-308.
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sie w tworczosci Aleksandra Gierymskiego (np. Zydéwka sprzedajaca owoce
1880, Zya’o’wkﬂ z cytrynami 1881, Zydo’wka z pomarariczami 1881, Swigto
Trgbek I 1884) czy Jézefa Pankiewicza (np. Zyd z koszem 1887, Ulica Brzo-
zowa 1887, Bugaj 1888, Targ na starym miescie w Warszawie 1888)°.

%k sk ok

Dla artystéw zydowskich podjecie rodzimych watkéw nie byto oczywistym
wyborem, po pierwsze ze wzgledu na programy nauczania w szkotach sztuk
picknych, koncentrujace si¢ na innych tresciach, po drugie z powodu trudno-
§ci ze znalezieniem potencjalnych nabywcéw prac o takiej tematyce. Kogéz
bowiem mogty interesowad sceny z codziennego zycia zydowskich mieszkan-
coéw miast i miasteczek — realistyczne, nastrojowe przedstawienia ubogich
wedrowceow, sprzedawcdéw czy modlacych sie chtopcéw w chederach i jeszi-
wach? A jednak w latach 80 i 90. XIX stulecia, malarze zydowscy poszu-
kiwali inspiracji w zydowskich dzielnicach, starajac si¢ wlaczy¢ bliskie im
watki do repertuaru malarstwa polskiego i europejskiego, znajdujac nabyw-
coéw gtéwnie w kregach zasymilowanej inteligencji i — tak bylo w przypadku
Lodzi — zydowskiej burzuazji. Wedtug Susan Tumarkim Goodman, wybér
takiej a nie innej ikonografii odzwierciedlal dylematy z jakimi tworcy mie-
rzyli si¢, wybierajac $ciezke artystycznej kariery. W drugiej polowie wieku
oznaczala ona cze¢sto migdzykulturowe rozdarcie, odejscie od religii, zmiane
jezyka i érodowiska, wzrost poczucia alienacji'®. Pragnieniu tworzenia dziet
uniwersalnych, zrozumiatych dla nie-zydowskiego odbiorcy, akceptowa-
nych na miedzynarodowym rynku sztuki towarzyszyla potrzeba zintegro-
wania osobistego doswiadczenia z aktualnymi konwencjami stylistycznymi.
Czynnikiem wplywajacym na spopularyzowanie omawianych motywow byt
takze rozwdj zydowskiej etnografii. Dzigki badaniom Reginy Lilientalowej,
Samuela Adalberga, Benjamina Wolfa Segala, Henryka Lwa i innych, ktérzy

® O motywach zydowskich w twoérczosci Jézefa Pankiewicza i Aleksandra Gie-
rymskiego zob. W. Batus, Nastrdj jako alibi. ,,Swi;toTngbe/e” Aleksandra Gierymskiego,
[w:] Sztuka stowa. Sztuka obrazu. Prace dla Ewy Miodosiskiej-Brookes, red.]. Zach, A. Zio-
towicz, Krakéw 2009, s. 153-163; M. Haake, Tematyka zydowska w twérczosci Jozefa
Pankiewicza w kontekscie spoteczno-politycznym, ,Studia Judaica” 2018, nr 2, s. 213-251.

0 S. Tumarkin Goodman, Reshaping Jewish Identity, [w:] The Emergence of Jew-
ish Artists in Nineteenth-Century Europe, kat. wystawy, red. S. Tumarkin-Goodman,
Jewish Museum New York, New York 2001, s. 16.
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publikowali teksty z zakresu ludoznawstwa na tamach polskojezycznej prasy
zydowskiej, tzw. ,§rodowiska postepowe” pietnujace religijnych ortodokséw
mogty zapozna¢ si¢ z odchodzacymi powoli do przesztosci obyczajami. Roz-
budzenie zainteresowania wlasna kultura towarzyszyto wzrostowi nastrojow
nacjonalistycznych — przede wszystkim syjonizmowi, ale takze ksztaltowa-
niu koncepcji autonomii kulturowej w diasporze. Dla wielu artystéw z Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej to syjonizm, a whasciwie kulturalny syjonizm
z jego postulatami tworzenia sztuki definiujacej nowa zydowska tozsamo$é
i stanowiacej przejaw duchowego odrodzenia narodu, stat si¢ odpowiedzia
na nurtujace ich rozterki.

Zwrot ku tradycji i wspélczesnemu zyciu widoczny jest tez w pracach
Hirszenberga — w ostatniej dekadzie stulecia motywy zydowskie dominuja
w malowanych przez niego kompozycjach, podejmowana tematyka wpi-
sywala si¢ zreszta w charakterystyczne dla drugiej potowy wicku wzmozo-
ne zainteresowanie kwestiami spofecznymi, ktére znalazto odzwierciedlenie
nie tylko w éwczesnych publikacjach, ale takze w literaturze picknej i sztuce.
W dzietach Hirszenberga widoczne s3 zaréwno echa dyskusji o roli sztuki
jako no$niku tresci spolecznych, jak i o jej znaczeniu kulturotwéreczym, klu-
czowym dla ksztaltowania tozsamosci narodowe;.

Zainteresowanie motywami zydowskimi pojawilo si¢ u artysty juz w okre-
sie krakowskich studiéw (1881-1883). Potwierdzaj to kartki ze szkicownika
oraz relacja Mariana Wawrzenieckiego:

Pamictam jednego wiosennego popotudnia — wspominal — pieklem si¢ na
skwarnym storicu kwietniowym, rysujac portal pysznego gotyckiego kosciota
$w. Katarzyny na Stradomiu, gdy wtem spoza szkarpy ukazat si¢ p. Stanistaw
Dg¢bicki w towarzystwie Hirszenberga. Zrozumieli si¢ oni i ocenili szybko
i wspolnie robili wycieczki po Kazimierzu [...] szkicujac wprost z natury typy

zydowskie przekupki, opuchlakéw oraz stare, malownicze domy tej dzielnicy'.

W 1887 roku, podczas pierwszego pobytu Hirszenberga w Monachium,
powstal obraz olejny pt. Szkola Talmudystéw (Jeszybor) — duza kompozycja
zapowiadajaca gléwny kierunck artystycznych poszukiwan mlodego malarza'.

" M. Wawrzeniecki, Samuel Hirszenberg (Kartka z pamigtnika), ,Przeglad Tygo-
dniowy” 1898, nr 52, 5. 584.

12 Szkota talmudystéw (Jeszybor) 1887, olej, ptétno 137 x 212 cm, Muzeum Narodowe
w Krakowie, nr inw. MNK II-a-798.
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P16tno zostalo zaprezentowane na wystawie monachijskiej Kunstvereine, na
Wystawie Krajowej w Krakowie, w Warszawie, Berlinie oraz Paryzu, gdzie
w 1889 roku mlodego artyste uhonorowano srebrnym medalem'®. Zona
Hirszenberga, Dina, po latach pisata ,To poemat. Arcydzieto! Dzieto, kté-
rego znaczenie dla rasy bylo wicksze niz wielu ksiag, poniewaz zawiera ono
w sobie cala syntezg, calg filozofi¢ tego ludu™. Przedstawienie zydowskich
chlopcéw studiujacych ksiegi w ciasnej izbie spotkalo si¢ z bardzo dobrym
przyjeciem publicznosci i krytyki®, cho¢ mlodemu artyécie zarzucano braki
warsztatowe'®. Krytyczna opini¢ sformulowal jedynie Wojciech Gerson,
dla ktérego dzieto bylo pod kazdym wzgledem niezrozumiale, ,umyslnie
zaciemnione, jak sama nazwa”". Elementy, ktére budzity niech¢¢ Gersona,
dla innych czynily przedstawienie interesujacym. Budujac nastrdj obrazu
poprzez subtelng gre $wiatta i cienia, sthumione barwy oraz nagromadze-
nie przedmiotdw i postaci w plytkiej przestrzeni, artysta osiagnat efeke, jak-
by przedstawiona scena rozgrywata si¢c na pograniczu jawy i snu. Zderze-
nie realistycznego ujecia i nastrojowosci stanie si¢ cecha charakterystyczng
tworczo$ci malarza. Najistotniejsze fragmenty plétna zostaly zaakcentowane
przez wpadajace oknem $wiatlo budzacego si¢ poranka. Wydobywa ono
z mroku hebrajskie litery na $cianie, rzezbi potyskiem ornamenty odblasnicy,
przeslizguje si¢ po zapisanych kartkach ksiag, rozjasnia zmeczone twarze stu-
dentéw. Malujac zamknigtych w ciemnym pomieszczeniu ucznidw jesziwy,
»nachylonych nad kartami Talmudu, tonacych w przepascistym jakims,
znuzonym smutku™®, Hirszenberg stworzyl wizj¢ przesiaknieta realizmem

a zarazem symboliczna — naznaczona stygmatem ,wiecznego martyrium”".
y y y

3 List Samuela Hirszenberga do Mariana Wawrzenieckiego z dn. 27.02.1897 roku.

" D.Hirszenberg, Samuel Hirszenberg (Berlin 1909), Warszawa 2016, tlum. E. Bo-
browska,s. 29.

5 Wiecej na temat recepgji tego i innych dziet Hirszenberga zob. R. Riatkowska,
Samuel Hirszenberg w zwierciadle krytyki polskiej (do 1908 roku), [w:] Bracia Hirszenbergo-
wie. W poszukiwaniu ziemi obiecanej, red. A. Klimczak, 1. Powalska, T. Smiechowska,
Lédz-Warszawa 2017, 5. 277-287.

¢ J. Kallenbach, Wystawa Sztuki Polskiej w Krakowie (Dokoriczenie) I1I, ,,Tygodnik
IHustrowany” 1887, nr 249, s. 231.

7 W. Gerson, Wystawa migdzynarodowa w Paryzu w r. 1889-ym, ,Iygodnik Ilustro-
wany” 1889, nr 327, s. 215.

18 Stostaw [Antoni Chotoniewski], Samuel Hirszenberg, LSwiat” 1907, nr 8, s. 4.
Y Tbhidem.
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Jasne okno przestonicte cienkg tkaning w czerwone paski, oddziela mroczng
izb¢ od innego, nieznanego $wiata. W przeciwienstwie do wspdtczesnych
artyscie publicystéw poczytnego ,,Izraelity”, nie pi¢tnuje on fanatyzmu orto-
dokséw, pozostajac zyczliwym obserwatorem, prezentuje rézne poziomy re-
ligijnego zaangazowania, stawia pytanie o zydowska przysztos¢ w diasporze.
Dla Jerzego Malinowskiego, mlody mezczyzna siedzacy na wprost widza to
zarliwy asceta z ,wizjg nowych idei”, skonfrontowany ze zm¢czonymi Zy—
dami studiujacymi wciaz te same wersy $wictych ksiag. Z podobna tematyka,
cho¢ w nieco innym ujgciu mamy do czynienia w obrazie Uriel Acosta i miody
Spinoza. Namalowany w tym samym roku, ukazuje siedzacego przy stole sie-
demnastowiecznego zydowskiego filozofa, pochylonego nad ksiega, ktéremu
towarzyszy maly chlopiec trzymajacy w dloniach gatazke kwitnacej rosliny.
Uriel Acosta, kwestionujacy w swych pismach moralno$¢ oparta na religii,
wiar¢ w nie$miertelna dusz¢ i boska geneze Tory, wyklety przez wspotwy-
znawcow, stal si¢ dla zydowskich zwolennikéw reform w XIX wieku wzorem
o$wieconego Zyda. W obu obrazach mamy do czynienia z kryzysem wiary
1 tozsamosci, pytaniami o sens trwania w tradycji, ale tez sens jej porzucenia.
Uwage przykuwa podobienistwo Acosty i mlodego Zyda z jesziwy — ta sama
pobladta twarz o wyrazistych rysach. Znamiennym wydaje si¢ fake, ze mlody
Hirszenberg przebywajac w Monachium — niemieckiej stolicy sztuki, gdzie
pod koniec XIX wicku trwal nieprzerwany transfer artystycznych inspiracji,
wybiera prace o takiej tematyce. Szkola talmudystéw i Uriel Acosta i miody
Spinoza to wizualne manifesty definiujace calg jego pdzniejsza tworczosé,
ktéra pomimo siggania do réznych gatunkéw i motywéw, powracaé bedzie
do problemu miejsca Zydéw we wspolczesnym éwiecie i ich postaw wobec
zmieniajacej si¢ rzeczywistoéci politycznej, religijnej, spolecznej, kulturo-
wej [il. 1-2].

W 1892 roku, podczas kolejnego pobytu Hirszenberga w Monachium,
powstaje obraz pt. Cmentarz (Na cmentarzu)*' ukazujacy zydowskie ko-
biety lamentujace wéréd kamiennych nagrobkéw?**. Wedtug Artura Kam-

czyckiego, ponura atmosfera obrazu odzwierciedla istote zycia w diasporze
yeKiego, p ¢ zy p

20 J.Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydo’wpalskifh..., s.79.

2 Cmentarz, 1892, olej, ptétno 200 x 298 cm, Musée d’art et d’histoire du Judaisme,
Paris, nr inw. 92.01.001.

2 Z miasta. Artysta malarz, ,Dziennik E6dzki” 1892, nr 160, s. 2.
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— symbolicznej przestrzeni umartych®. Znajdujaca si¢ na pierwszym planie
stela, zawiera inskrypcje z nagrobka pochowanego w Pradze Dawida Gansa
— zydowskiego historyka, astronoma i geografa. Kompozycja nagrobka nawia-
zuje do oryginatu, ktéry Hirszenberg mégt widzieé, zatrzymujac si¢ w Pradze
podczas podrézy do Monachium. Z pewnoscig nie jest to ten sam pomnik,
jego zwienczenie ma inny ksztatt, co moze wskazywaé na umowny charak-
ter przedstawienia ukazujacego oplakiwanie dziejéw diaspory**. Wedlug
Wawrzenieckiego, studia do Cmentarza tworzyl Hirszenberg w Krako-
wie, ,na malowniczych mogitkach Kazimierza™. Kilka lat p6éZniej artysta
powrdcit do tematu, malujac wezesniejsza sceng w nieco zmienionej wersji
(Cmentarz zydowski II lub Odwiedziny na grobach ojcéw 1900)*. Ciemna
kolorystyke ozywil wprowadzajac biel i czerwien. Szkicowe ujecie sylwetek
placzacych kobiet, rytmicznie pochylajacych si¢ i unoszacych do géry rece,
spotegowalo ekspresje. Obraz zadedykowano znanemu publicyécie Ceza-
remu Jellencie”” (wh Napoleon Hirszband)?, ktdry opisujac w artykule Here-
zye malarstwa monumentalne dzieto Hirszenberga pr. Zyd Wieczny Tutacza,

skrytykowat jego nadmiernie zydowski charakeer:

Artysta ten, wstawiony tematami zydowskimi, ktore mu zjednaty w Niemczech
miano zydowskiego Uhdego [...] umie osiaga¢ elegijny, szlachetny, subtelny sen-
tyment, obok prawdy typéw [...] Jego ,Wieczny tulacz’, to zwyczajny nieszcze-
sny starzec zydowski, podniesiony jeno do potegi bohatersko-mitycznej. Lecz
wiasnie ten wickuisty charakter postaci, jej nadludzkie znamie [...] wskazuja, ze
i zewnetrzny wyglad potgpionego winien by¢ rézny, wyszukany nadzydowski.

Tutacz jest krwia z krwi ludu wybranego, jest moze nawet jego weieleniem [...]

» A. Kamczycki, Syjonizm i sztuka. Tkonografia Theodora Herzla, Poznaii—Gniez-
no 2014.

* 1. Gadowska, W strong Syjonu. Samuel Hirszenberg w Eodzi 1892—1904, [w:] Bra-
cia Hirszenbergowie. W poszukiwaniu ziemi obiecanej, red. A. Klimczak, I. Powalska,
T.Smiechowska, E6dz—Warszawa 2017, s. 477-488.

» M. Wawrzeniecki, Samuel Hirszenberg..., s. 585.

% Cmentarz zydowski II lub Odwiedziny na grobach ojcéw, 1900, olej, ptétno
47 x 74 cm, Mishkan Le’Omanut Ein-harod, Izrael, nr inw. P-5.

7 J.Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydow..., s. 80.

# Dedykacja o tresci ,panu Cezaremu Jellencie / S. Hirszenberg” zostala umieszczona
w lewym dolnym rogu ptétna.
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ale wlasnie dlatego tak si¢ od swych braci rézni, jak si¢ rézni Mojzesz Michata

Aniota od wszystkich zyjacych i prawdziwych Mojzeszéw?.

W 1897 roku, w liscie do Mariana Wawrzenieckiego, Samuel Hirszen-
berg zanotowat ,W 1893 roku znowu w Lodzi — maluj¢ rézne kicze i por-

trety — miedzy innymi Konferencyjka i Sjesta sobotnia™°

. Oba obrazy znalazty
uznanie krytyki i publicznosci. Pierwszy zaprezentowano w 1893 roku
w Warszawie, a rok pézniej w Monachium. Sjesza otrzymata druga nagrode
na wystawie krakowskiego Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Picknych®, ekspo-
nowano ja rowniez podczas wystawy ,,Secesji Monachijskiej” w 1896 roku.

Konferencyjka (Trochg polityki)* to powrdt Hirszenberga do eksperymen-
téw ze $wiattem. Relacjonujacy wystawe w warszawskiej Zachgcie korespon-
dent ,Izraelity”, zwrécit uwage na realistyczne ujecie bohateréw — ,kilku
starszych zydéw, w staro$wieckim swym ubraniu [...] wprost z zycia wzigte
ich rysy”® oraz wlasnie na ,$wiatto rozlane po ich postaciach i na stole
obrad, oraz cienie ich padajgce na o$wictlona w tyle $ciang”*. Atmosfera
goraczkowych obrad nie pasuje do popotudniowego spotkania pomiedzy
modlitwami®.

Sjesta sobotnia (Wiesci z Argentyny 1894), ,zupelnie prawdziwy i zywy
obraz obyczajowy z zycia prostej ortodoksyjnej rodziny”*¢, nawigzuje do
znanej pracy Moritza Daniela Oppenheima (1800-1882), pt. Powrdr zydow-
skiego ochotnika z wojny o wyzwolenie do rodziny zyjgcej w zgodzie z tradycjg
(1833-1834). Koncepcja obu obrazéw opiera si¢ na konfrontacji odmiennych
postaw i stanéw emocjonalnych przedstawionych postaci. Analogie mozna
dostrzec rowniez w kompozycji, w obu obrazach wystepuja podobne rekwi-
zyty: lampa, st6l z szabasowg zastawg, obrazki na $cianach, okno. Bohatero-

» C.Jellenta, Herezye malarskie, ,Przeglad Tygodniowy Zycia Spolecznego, Litera-
tury i Sztuk Picknych” 1899, nr 50, s. 557-558.
30 List Samuela Hirszenberga do Mariana Wawrzenieckiego z dn. 27.02.1897 roku.
3L Ze sztuki, Jzraelita” 1896, nr 4, s. 32.
Obraz uwazany jest za zaginiony, repr.: ,,Iygodnik Ilustrowany” 1893, nr 179, s. 340.
3 Z sali Towarzystw. Zach. Sztuk pigknych, ,Izraclita” 1893, nr 22, s. 188.
¥ Ibidem.
% Inny tytul obrazu to Migdzy minchg a maariw. Mincha [hebr. ofiara] - popotu-
dniowe modlitwy; maariw [hebr. sprowadzanie wieczoru] modlitwy wieczorne.

3¢ F, Migdzynarodowa wystawa sztuki w Berlinie, ,Kraj” 1895, nr 29, s. 12.
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wie reprezentujg rézne pokolenia. Oppenheim stara si¢ nie akcentowaé rdz-
nic, a grupe postaci sytuuje wokot stotu i niemal centralnie umieszczonej
figury matki. U Hirszenberga st6t jest odsuniety na bok?. Postaci, pomimo iz
zwrécone ku sobie, s3 wyraznie zdezintegrowane. Giéwna bohaterka, mloda
dziewczyna stoi przy oknie, owinigta w czerwony (jak u Oppenheima) szal.
Analiza dwéch wersji obrazu Hirszenberga (szkicu i ostatecznej wersji) oraz
uwzglednienie nowego tytutu — Wiesci z Argentyny*®, pozwala dostrzec ewo-
lucje koncepcji dzieta i otwiera nowe perspektywy interpretacyjne. Wedtug
Mirjam Rajner i Richarda Cohena, na plétnie z 1894 roku widaé podobizng
barona Maurice’a de Hirscha, orgdownika zaktadania zydowskich kolonii
w Argentynie®. Ruth C. w artykule opublikowanym na famach berlinskiego
»Ostund West”, zwraca uwage na broszure czytang przez mtodego mezczyzne,
keérej tytut: Wiesci z Argentyny mial wyjasniaé znaczenie obrazu*. W 1896
roku, Hirszenberg ponownie poruszyl temat szabatu, malujac Drzemke
— dzi$ znang jedynie z opisu. Przedstawiona na pldtnie scena ukazuje odpo-

czynek po piatkowej kolacj.

Oto widad na stole resztki chaly, solniczke i niedopita szklanke herbaty — mloda
gosposia, zmawiajac modlitwe, zdrzemnela si¢ nad ksigzka. Przy niej stoi maz
[...] Nic jest ona pickna, twarz okragla o rysach pospolitych i rudych wto-
sach [...] tyle ciepla w tej postaci znuzonej, oblanej $wiatlem dogorywajacych

szabasowek?!,

W opublikowanym przez ,lzraelitg” tekscie poswicconym obrazowi,
ponownie podkreslano umiejetne oddanie fizjonomii - ,,s3 to ludzie, kté-
rych si¢ codziennie widzi”, doskonala technike i umiejetne operowanie

7 1. Gadowska, Zydowscy malarze w Fodzi w latach 1880-1919, Warszawa 2010,
s. 109.

3 Tyrut Wiesci z Argentyny pojawil sie w 1902 r. w artykule C. Ruth, Samuel Hirszen-
berg, ,Ostund West” 1902.

# R.I. Cohen, M. Rajner, Invoking Samuel Hirszenberg Artistic Legacy — Encoun-
tering Exile, https://jevrejskadigitalnabiblioteka.rs/bitstream/handle/123456789/2689/
InvokingSamuelOCR.pdf ?sequence=1&isAllowed=y ,p. 48 (dostep: 12.06.2024).

% Nalezy wspomnie¢, iz w okresie, gdy Hirszenberg malowal swéj obraz, na tamach
popularnego wsréd Zydéw postepowych ,Izraelity” pojawiala sie rubryka Listy z Argen-
tyny, w ktérej relacjonowano plany barona Hirscha.

4 Tzraelita” 1896, nr 31, s. 263.


https://jevrejskadigitalnabiblioteka.rs/bitstream/handle/123456789/2689/InvokingSamuelOCR.pdf?sequence=1&isAllowed=y%20,p.%2048
https://jevrejskadigitalnabiblioteka.rs/bitstream/handle/123456789/2689/InvokingSamuelOCR.pdf?sequence=1&isAllowed=y%20,p.%2048
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swiatlem®. W 1899 roku Henryk Lew odwiedziwszy 16dzka pracownig
Hirszenberga, wspomnial obraz pt. Pogawedka przedstawiajacy piatkowy
wieczér w mieszkaniu zamoznej zydowskiej rodziny: ,,[...] przy stole, na kté-
rym palg si¢ $wiece szabasowe i czekajg juz chaly, siedzi pani domu w towa-
rzystwie sasiadek, typowych kumoszek zydowskich ™.

Zainicjowany w Jeszybocie temat modlitwy i refleksji powrécit w utrzyma-
nym w nastroju poetyckiego realizmu obrazie pt. Wieczorne modty (Ostatni
Zyd, Modlgcy si¢ Zyd) z 1897 roku**. Rozgrywajaca sie przed oczami widza
scena ukazuje pograzonego w rozmyslaniach mezczyzne okrytego modlitew-
nym szalem. Przed nim, na drewnianym stole lezy otwarta ksiega i jeszcze
jeden tales. Panujacy we wnetrzu mrok, rozjasnia zapalona $wieca. Tak jak
w przypadku weze$niejszego obrazu, kluczowym elementem kompozycji jest
swiatlo. Hirszenberg, podobnie jak Rembrandyt, z ktérego twérczoscia musiat
si¢ zetkna¢ w Monachium, buduje scen¢ na pierwszym planie, pozostawiajac
tlo zacienione. Plomieri $wiecy pada na zamyslone oblicze Zyda i ksiegi, nada-
jac ciepty ton sttumionej monachijskiej palecie barwnej. W 1902 roku obraz
wystawiono w warszawskim Salonie Krywulta, razem z Zydem Wiecznym
Tutaczem i wloskimi pejzazami. W poswigconej mu wzmiance, jaka ukazata
si¢ w ,,Izraelicie”, podkre$lano nie tyle walory malarskie, co domniemany
wydzwiek przedstawienia ,,Czy w pamieci jego [Zyda — przyp. autorki] staje
cale dotychczasowe zycie w troskach i n¢dzy, zroszone obficie krwig wlasna,
potem i fzami, zbrukane ohydg nienawisci, ztorzeczen i przesladowan?”.

W latach 1896-1899 Hirszenberg pracowat nad duzych rozmiaréw kom-
pozycja pt. Szema Israel, ukazujacg Zydéw modlacych sie w synagodze®.
Mniej wigcej w tym samym czasie podobny temat realizowat Leopold Pili-
chowski (Jorn Kippur). W 1899 roku, Henryk Lew odwiedzajacy t6dzka pra-
cowni¢ Hirszenberga wspominat o studiach typéw zydowskich, ktére miaty

2 Ibidem.

® H. Lew, Z pracowni malarskich 1. Samuel Hirszenberg i Leopold Pilichowski, ,lzra-
elita” 1899, nr 12, s. 125. Obraz uwazany jest za zaginiony.

“ Ostatni Zyd, 1897, olej, ptétno 160 x 130 cm, Mishkan Le’Omanut Ein-harod,
Izrael, nr inw. P-12. W 1902 r. obraz wystawiany byl pod tytulem Sgdny dzien, por. Ze
sztuki. Obrazy Samuela Hirszenberga, ,lzraelita” 1902, nr 4, s. 40—-41.

© Ze sztuki. Obrazy Samuela Hirszenberga, ,lzraelita” 1902, nr 4, s. 41.
4 k., Kronika tédzka, ,lzraelita” 1896, nr 26, s. 222.
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postuzy¢ do przygotowywanego wéwczas obrazu Wychodzcy oraz szkicach
do nowych prac, m.in. obrazu Szema Israel, ktory weigz pozostawal w fazie
przygotowan.

Do malarstwa zydowskiej tradycji mozna wiaczy¢ takze Sielanke zydowskq
— nieznany dzi$ obraz wzmiankowany na famach ,Izraclity”™”’, kompozycje:
Stary zyd (1902), Swigto w getcie, Klgtwa. W pastelu Taszlich (1907) Hirszen-
berg powraca do tematu zydowskich dylematéw w obliczu zmieniajacej si¢
rzeczywisto$ci. Tytut odwotuje si¢ do rytuatu symbolicznego oczyszczenia
w pierwszy dziefi Rosz ha-Szana — $wieta Nowego Roku, gdy Zydzi zbierali
si¢ nad brzegiem rzeki i oprézniali kieszenie ,wyrzucajac” swoje grzechy. Na
obrazie zostaly ukazane cztery postacie z pochylonymi glowami spogladajace
w wodg. Jeden z m¢zczyzn ubrany jest w zachodni, modny strdj; inny, stojacy
nieco z tytu w chasydzki dtugi chatat; pozostali dwaj takze nosza tradycyjne
stroje, z bialymi nitkami fredzli (ciciz) wystajacymi spod kamizelek. W dniu,
gdy w niebie otwieraja si¢ ksiegi zycia i $mierci, czterej mezczyZni z réznych
srodowisk, potaczeni wspdlnym zydowskim losem, z niepewnoscig mysla
o przyszlosci [il. 3-4].

W 1907 roku artysta maluje réwniez Spinozg wykletego, metaforyczng
kompozycje ukazujacg wedrujacego ulicami amsterdamskiego getta filozofa,
odrzuconego przez grupe ortodoksyjnych Zydéw. To symboliczne pozegna-
nie malarza z diaspora: w 1907 roku, po $mierci ojca, rozczarowany konflik-
tami z miodszym pokoleniem artystéw, Hirszenberg wyjezdza do Palestyny.
W Jerozolimie tworzy gléwnie pejzaze i studia portretowe tamtejszych
mieszkanicéw. W 1908 roku powstaje obraz W drodze do Zachodniej Sciany,
przedstawiajacy thum wschodnioeuropejskich Zydéw podazajacych w kie-
runku rozéwietlonego storicem muru Drugiej Swiatyni — $wictego miejsca
judaizmu, kolebki zydowskiego narodu.

Samuel Hirszenberg zmart 15 wrzesnia 1908 roku w Jerozolimie. W ar-
tykutach wspominajacych artyste podkreslano jego indywidualno$é, talent
kolorysty i rysownika, swobode twércza, sumienno$é. ,Nie poddawat sie
— pisano — z rozmyslnym wyrachowaniem modnym pradom poplatnych ma-
lowidet; zapatrzony w gwiazde idei przewodniej wypowiadat si¢ po malar-
sku, dobitnie i jasno™®. Chociaz kilka lat wezesniej Henryk Kohn na famach

7 Thidem.
“ Adwol [Adam Wolman], Samuel Hirszenberg, ,lzraclita”1908, nr 38, s. 373.
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»lzraelity” zwracal uwage na stylistyczna przynalezno$¢ twérczosci malarza

do rodzajowego malarstwa polskiego®, inni autorzy klasyfikowali go jedno-
znacznie jako ,pie$niarza getta™" i wyraziciela zydowskiej duszy. W okresie
ksztaltowania si¢ ideologii syjonistycznej, historiozoficzna narracja wybra-
nych dziel, takich jak Zyd Wieczny Tutacz, Wychodzcy, Czarny Sztandar,
uczynita z Hirszenberga wspoéttwérce narodowej szkoty zydowskiego ma-
larstwa, on sam jednak stronit od polityki. Zaprzyjazniony z pisarzem
Dawidem Fryszmanem, podejmowal problematyke kryzysu ideowego do-
swiadczanego przez $rodowiska zydowskie na przetomie XIX i XX wieku,
do syjonizmu odnosit si¢ jednak z dystansem — jak zauwazyt Seweryn Got-
tlieb - ,nie byt narodowo nastrojony”'. Wybér okreslonych motywéw
i konsekwentne ich wykorzystywanie przez caty okres dziatalno$ci pozwala
dostrzec w Hirszenbergu przede wszystkim zydowskiego artyste $wiado-
mego swego dziedzictwa, historii oraz powinno$ci wobec spoleczenstwa.
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ILUSTRAC]JE

1. Samuel Hirszenberg, Szkofa Talmudystéw (Jeszybot) 1887; Muzeum Narodowe
w Krakowie

2. Samuel Hirszenberg, Uriel Acosta i mlody Spinoza 1887, (zaginiony); pocztéwka
ze zbioréw I. Gadowskicej
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3. Samuel Hirszenberg, Taszlich 1907; ,Almanach zydowski” 1910, nr 10, s. [272]
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4. Samuel Hirszenberg, Wychodzcy (Studium); ,Almanach zydowski”1910, nr 10, s. [280]
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STRESZCZENIE

F iszel Zylberberg (ps. Zber) urodzit si¢ w 1909 roku w Plocku, studiowal w war-
szawskiej Szkole Sztuk Pigknych, byt cztonkiem Grupy Artystéw Grafikéw Czers
i Biel. W 1936 roku wyjechat do Paryza. Wybuch II wojny $wiatowej przerwal obiecu-
jaca kariere Zbera (takiego pseudonimu uzywat w Paryzu). Zatrzymany 14 maja 1941
roku w czasie tzw. fapanki zydowskiej, zostal internowany w obozie Beaune-la-Rolande.
4 lipca 1942 roku przewieziono go do obozu w Pithiviers, skad 17 lipca zostat wywie-
ziony do obozu Auschwitz, gdzie zginal 26 pazdziernika 1942 roku.

Artykul skupia si¢ na wojennej twérczoscei Zbera — rysunkach z obozu Beaune-la-
-Rolande. Portrety wspdtwiczniow, obozowe widoki, sceny ukazujace zycie codzienne
uwiezionych to wazne zrddio historyczne i dokument osobisty. Analizujac ich tres¢
i materialno$¢ mozemy zobaczy¢ nie tylko obozows codziennosé, ale i wejrze¢ glebiej
— w nadzieje¢ przezycia, w marzenia o przysziosci.

Kolekcje obozowych prac Zbera znajduja si¢ w Cercil Musée-Mémorial des enfants
du Vel d’Hiv w Ortleanie, w Musée d’art et d’histoire du Judaisme w Paryzu oraz w Mu-
zeum Holokaustu w Waszyngtonie.

SLOWA KLUCZOWE: Fiszel Zylberberg, sztuka zydowska, Holokaust, Beaune-la-
-Rolande
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TESTIMONY OF PLACE AND TIME. DRAWINGS
BY FISZEL ZYLBERBERG (ZBER) FROM THE INTERNMENT
CAMP IN BEAUNE-LA-ROLANDE (LOIRET, FRANCE)

iszel Zylberberg (pseud. Zber) was born in Plock in 1909, studied at the Warsaw

School of Fine Arts. He was a member of the graphic artists group “Black and
White” In 1936, he left for Paris. The outbreak of the Second World War interrupted
Zber’s promising career (Zber was a name he used in Paris). Detained on 14 May 1941
during the so-called Jewish round-up, he was interned in the Beaune-la-Rolande camp.
On 4 July 1942, he was taken to the Pithiviers camp, from where he was deported to
Auschwitz on 17 July. There he died on 26 October 1942.

This article centers on Zber’s wartime work: drawings done in the Beaune-la-Ro-
lande camp. Portraits of fellow prisoners, camp’s views, pictures of prisoners’ daily life are
an important historical source and personal document. By analyzing their content and
materiality, we can see not only the camp’s everyday life, but also look deeper: into the
hope of survival, into the dreams of the future. Collections of Zber’s campworks can
be found at Cercil Musée-Mémorial des enfants du Vel d'Hiv in Orléans, at the Musée
d’art et d’histoire du Judaisme in Paris and at the United States Holocaust Memorial
Museum in Washington DC.

KEYWORDS: Fiszel Zylberberg, Jewish art, Holocaust, Beaune-la-Rolande

oje najdrozsze kochanie, dotarlem na miejsce, niedaleko Paryza.
Jest bardzo pickna pogoda i to daje mi duzo nadziei. Co do
mnie, nie martw sig, jestem w bardzo dobrym humorze” - pisal
w maju 1941 roku z obozu internowania w Beaune-la-Rolande Fiszel Zyl-
berberg do Steni Bender (Bonder)'. 14 miesigey pdzniej, 4 lipca 1942 roku
Zylberberg zostal przewieziony do lezacego nicopodal obozu w Pithiviers,
skad 17 lipca wraz z 928 kobietami, dzie¢mi i me¢zczyznami zostal wy-

! List w jezyku francuskim, bez daty, 10 x 14,5 cm. Collection Cercil nINV 03, thum.
wlasne. Na odwrocie znajduje si¢ szkic wngtrza baraku. Narzeczona artysty, pochodzaca
z Warszawy Stenia Bender (Bonder, 1911-1944) w czasie wojny dziatata we francuskim
Ruchu Oporu. Aresztowana, osadzona w obozie w Drancy, 3 lutego 1944 r. zostala wy-
stana (pod nazwiskiem Guta Rosenstein) w transporcie nr 67 do Auschwitz, gdzie zgineta.
Hersh Fenster, Nos artistes martyrs, Paris 2021, s. 133; Mémorial de la Shoah (memorial-
delashoah.org) (dostgp: 27.08.2023).


https://memorialdelashoah.org
https://memorialdelashoah.org

Swiadectwo miejsca i czasu. Rysunki Fiszela Zylberberga (Zbera)... 271

wieziony transportem oznaczonym numerem ,6” (Convoi 6)* do obozu
koncentracyjnego w Auschwitz, gdzie zginat 26 pazdziernika 1942 roku’.

Beaune-la-Rolande lezace okoto 100 km na potudniowy zachéd od Pa-
ryza liczylo w czasie wojny nieco ponad 1700 mieszkancéw. Obdz (zbudo-
wany w 1939 roku dla jeicéw niemieckich) byl usytuowany blisko centrum
miasteczka. Wraz z obozami w Pithiviers i Jargeau byt jednym z trzech
obozéw internowania znajdujacych si¢ w departamencie Loiret w Regionie
Centralnym* (w [z zone occupée, czyli terytorium Francji okupowanym przez
III Rzesze). Zydzi byli przetrzymywani w Pithiviers i Beaune-la-Rolande,
w Jargeau zamknigto rodziny romskie. 14 maja 1941 roku przywieziono
tam ponad 2000 mezczyzn, Juifs étrangers [Zydéw nie posiadajacych oby-
watelstwa francuskiego], zatrzymanych tego dnia w Paryzu w pierwszej ob-
tawie na Zydéw (byli to wylacznie mezczyzni w wieku 1860 lat), nazwanej
la rafle du Billet vert [fapanka Zielonego Biletu]’.

2 Od 28 czerwca 1942 r. wigzniowie opuszczali obdz wedlug listy alfabetycznej, dla-
tego Zylberberg pozostal dtuzej w Beaune-la-Rolande: Liste originale du convoi de dépor-
tation [Lista wigznidw z obozédw w Beaune-la-Rolande i w Pithiviers wystanych do KL
Auschwitz miedzy 8.5.1942 2 20.9.1942], VCC 87/b, Altsignatur, s. 213, nr 498, https://
collections.arolsen-archives.org/en/document/11186755 (dostep: 2.09.2023). W trans-
porcie nr 6, oprécz ostatnich wi¢zniéw Beaune-la-Rolande, bylo tez 193 mezczyzn, ko-
biet i dzieci zatrzymanych przez SS z Dijon oraz 52 z Orleanu, zob. Pithiviers-Auschwitz,
17 juillet 1942, 6 b 15. Convoi 6, camps de Pithiviers et Beaune-la-Rolande, red. M. Novo-
dorsqui-Deniau, Orléans, Cercil 2006.

3 Hersh Fenster, Nos artistes martyrs...,s. 131.
# Obecnie nosi nazwe Region Centralny — Dolina Loary.

> Nazwa Billet vert pochodzi od koloru papieru, na ktérym wystano wezwanie do
stawienia si¢ osobiscie (invités a se présenter en personne) w poniedziatek 14 maja 1941 .
o godz. 7.00 rano w dzielnicowych komisariatach, w celu sprawdzenia sytuacji praw-
nej (pour examen de leur situation). Do wezwania dofaczono listg rzeczy do zabrania
(m.in. koc, posciel, bielizng, przybory toaletowe, wode i kartki na jedzenie). Wiekszos¢
wezwanych zglosila si¢ na policje. W Paryzu i w okolicach zatrzymano tego dnia ponad
3700 oséb, w wiekszosci byli to Zydzi z Polski, niewielka grupa pochodzita z Czechosto-
wacji i innych krajéw. Zatrzymani, tego samego dnia zostali przewiezieni z dworca kolejo-
wego Austerlitz, do obozéw w Pithiviers (1700 oséb) i w Beaune-la-Rolande (2000). Zob.
D. Diamant, Le Billet vert. Vie et lutte a Pithiviers et Beaune-la-Rolande, camps pour juifs,
camps pour chrétiens, camps pour patriotes, Editions du Renouveau, Paris 1977; A. Rut-
kowski, Le camp dinternement de Beaune-la-Rolande (Loiret) (14 mai 1941 — 12 juil-
ler 1943), ,Le Monde Juif” 1982, nr 106, s. 43—44. 98 zdj¢¢ z zatrzyman i transportu na
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Zylberberg (w Paryzu uzywal pseudonimu Zber) przebywal wtedy we
Frangji od pigciu lat. Urodzit si¢ 23 lipca 1909 roku w Plocku. Malowat od
dziecka, w wicku 16 lat wyjechal do Warszawy, gdzie, jak napisal w poda-
niu do Szkoty Sztuk Pigknych, uczyt si¢ wieczorami w szkole rysunkowe;j,
a zarobkowal w zakladzie litograficznym®. Po ukonczeniu kurséw wieczoro-
wych w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa, zostal w 1928 roku
studentem — wolnym stuchaczem Szkoly Sztuk Picknych (przemianowanej
w 1932 roku na Akademie Sztuk Picknych) w pracowniach Wiadystawa Sko-
czylasa i Felicjana Kowarskiego. Studia ukoriczyt w 1935 roku’. Duzo malo-
wal, pasjonowal si¢ grafika, byt cztonkiem Grupy Artystéw Grafikéw Czer:
i Biel*; w styczniu 1936 roku jego prace znalazty si¢ na pierwszej wystawie tej
grupy w Zachecie’. W tym samym roku pojechat do Francji, gdzie wkrétce
dotaczyli do niego przyjaciele z Akademii: Resia Ajnsztajnéwna i Ilia Schor.

W Paryzu Zylberberg wystawial na Salonach Jesiennych (1937, 1938)".
W 1938 roku wraz ze starszymi kolegami — Alfredem Aberdamem i Mar-
celem Stodkim - pokazal swoje prace w Galerie Bonaparte!'. Tuz przed
wybuchem wojny wydat teke graficzna ,,Aux deux pays / quatorze gravures

dworzec, wykonanych przez niemieckie stuzby propagandowe, znajduje si¢ w Mémorial
de la Shoah w Paryzu, zob. L. Lalieu-Smadja, Découverte &’ un reportage inédit de la rafle
du 14 mai 1941 dite «du Billet vert>», ,Revue d’Histoire de la Shoah” 2022, nr 1 (215),
s. 327-343.

¢ Archiwum ASP, Akta studentéw sprzed 1939, nr 1799.

7 Archiwum ASP, Akta studentéw sprzed 1939, nr 1799. Zob. tez R. Pigtkowska, Stu-
denci wyznania mojzeszowego w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych (1923-1939).
Studia — debiuty — kariery, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2015, nr 4, s. 669, 681, 683-684,
688, 690, 702-705.

8 Czertt i biel: ryciny Fijatkowskiej, Frydrysiaka, Klopockiej, Sottana, Fiszla Zylberberga,
oprac. T. Cie$lewski syn, Warszawa 1937.

° Katalog pierwszej wystawy prac czlonkéw Zespotu Artystéw Grafikdw pod nazwg
»Czertt i Biel’, styczen 1936, Towarzystwo Zachety Sztuk Picknych w Warszawie, Warsza-
wa 1936.

0 H. Bartnicka-Gdrska, J. Szczepinska-Tramer, W poszukiwaniu swiatla,
ksztaltu i barw. Artysci polscy wystawiajgcy na Salonach paryskich w latach 1884—1960,
Warszawa 2005, s. 220, 222. W tym czasie Zylberberg wystawial tez w Warszawie, w Insty-
tucie Propagandy Sztuki oraz w Zachecie.

"' Wystawa w dniach 21.01-5.02.1938 r., zob. Swiadectwa obecnosci. Polskie Zycie ar-
tystyczne we Francji w latach 1900-1939. Diariusz wydarzer: z wyborem tekstéw. Czest 3:
Lata 1930-1939, wybér, opracowanice i wprowadzenie A. Wierzbicka, Warszawa 2016,
s. 455.
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sur bois de Zber™" z pejzazami z Polski i Francji. Przedmowe napisal Pierre
Mornand, krytyk sztuki, dziennikarz czasopisma ,Le Courrier graphique”,
ktéry rok wezeéniej zamieécil prace mlodego artysty w wydawnictwie
»[11] artistes du livre™?,

Wybuch II wojny $wiatowej nie przerwal twérczej dziatalnosci Zylber-
berga. Po klesce Francji w czerweu 1940 roku pozostat w Paryzu, na t¢ de-
cyzje wplynat zwiazek ze Stenia Bender. Jednak sytuacja Zydéw we Francji
z dnia na dzien stawata si¢ coraz trudniejsza. W pazdzierniku 1940 roku
rzad Vichy oglosil Statut des Juifs [Statut Zydéw] odbierajacy im prawa
obywatelskie, m.in. mozliwo$¢ wykonywania niektérych zawoddéw', za$
tym nieposiadajacym francuskiego obywatelstwa (Juifs étrangers) grozit za-
mknieciem w obozach internowania. Zapowiedziano takze wprowadzenie
Fichier juif [Rejestru Zydéw]. Na wieé¢ o tym Stefan Themerson zanoto-
wal w dzienniku: ,,...spis Zydéw. I wiadomo juz kto jest Zydem: ten kto ma
lub miat wi¢cej niz 2 dziadkéw wyznania ,zydowskiego”. Wstapit do mnie
Zber. Przyszedt w chwili, kiedy robitem porzadek po sobie w mieszkaniu.
Mial, méwi, juz ochotg do pracy — ta wiadomos¢ odebrata mu jg zupelnie™.
Jednak wbrew tym niesprzyjajacym sztuce okolicznosciom Zylberberg duzo
malowal: portrety Steni, pejzaze, martwe natury, swoje paryskie mieszkanie
i autoportret'®.

W obozie internowania w Beaune-la-Rolande Zylberberg nie przestat two-

rzy¢. Wprawdzie juz nie malowal, nie ryt w desce ulubionych drzeworytéw,

2 Aux deux pays / quatorze gravures sur bois de Zber, wstep P. Mornand, Paris 1939.

13 [11] artistes du livre, [Raphaél Drouart, Emilien Dufour, Peter Takal, Eduard Wii-
ralt, Zber, Valentin Le Campion, Ir¢ne Kolsky, Aimé Montandon, Gaston Nick, Léon
Zack, Jean Bernard], par P. Mornand, Paris, ,Le Courrier graphique” 1938.

Y L. Joly, The Genesis of Vichy's Jewish Statute of October 1940, ,Holocaust and Geno-
cide Studies” 2013, t. 27, nr 2, s. 276-298; idem, French Bureaucrats and Anti-Jewish Per-
secution: The “Jewish Service” of the Paris Police Prefecture, 1940—1944, ,Holocaust and
Genocide Studies” 2019, t. 33, nr 1, s. 39-59; M. Mayer, The French Jewish Statute of
October 3, 1940: A Reevaluation of Continuities and Discontinuities of French Antisemitism,

,Holocaust and Genocide Studies” 2019, t. 33, nr 1, s. 4-22.

5 Niewystane listy. Listy, dzienniki, rysunki, dokumenty 1940-1942. Franciszka The-
merson i Stefan Themerson, koncepcja catosci, wstep i komentarze J. Reichardt, Warszawa
2019,s.52.

¢ Obrazy z tego okresu znajdujg si¢ w zbiorach Mishkan Le’Omanut [Muzeum
Sztuki] w kibucu Ein Harod, zob. J. Malinowski, B. Brus-Malinowska, Katalog dziet
artystéw polskich i zydowskich z Polski w muzeach Izraela, Warszawa 2017, s. 607-613.
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ale miat papier, otéwki i kredki. Rysowane przez niego portrety wspotwiez-
nidw, pejzaze, sceny z codziennego zycia uwigzionych to wazne artystyczne
zrédlo historyczne, dokument osobisty i autonomiczne dzieto sztuki'”.

Tym rysunkom chcialabym pos$wieci¢ wiecej uwagi. Obozowe prace
Zylberberga znajduja si¢ w: Cercil Musée-Mémorial des enfants du Vel
d’Hiv w Orleanie (4), w Musée d’art et d’histoire du Judaisme w Paryzu
(18)" oraz w United States Holocaust Memorial Museum w Waszyngto-
nie (20). Czg$¢ pozostawil w swoich zbiorach ocalony z Zaglady Bernard
Liebermann®, ktéry w 2003 roku przekazal rysunki Zbera do zbioréw wa-
szyngtonskich. Zachowalo si¢ okoto 40 prac, mozemy si¢ domysla¢, ze bylo
ich wigcej™.

Wszystkie (z wyjatkiem jednego) powstaty w 1941 roku podczas pobytu
w obozie Beaune-la-Rolande (niektére w znajdujacym si¢ w miasteczku ho-
spicjum dla starcéw). Wickszos¢ wykonana jest oléwkiem, cztery rysunki
w zbiorach waszyngtonskich zrobione sa piérkiem i czarnym tuszem. Pigé
pejzazy z tych zbioréw narysowano kolorowymi kredkami, zapewne latem.
Widzimy na nich zielone korony drzew, bujne, z6tto kwitnace taki. Portrety
najczesciej sygnowane s3 ,F. Zber | 1941 | Beaune la Rolande”, natomiast
w szkicach z obozu artysta dodawat czasem: du camp [z obozu] lub au camp
[w obozie]. Te wykonane w domu starcéw maja dopisck: Hospice de Beaune
la Rolande. Wszystkie portrety s3 anonimowe. Wyjatkiem jest identyfiku-
jaca portretowang dedykacja dla Annette Monod, asystentki (pracownicy)

7 1. Kowalczyk, Podréz do przeszlosci. Interpretacje najnowszej historii w polskiej
sztuce /erytycznej, Warszawa 2010, s. 98—106.

18 W 1991 r. rysunki Zbera przekazata do zbioréw Musée d’art et d’histoire du Ju-
daisme Dwora Furmanski, zona Izaaka Furmanskiego. Muzeum zorganizowalo wystawe

Zber. Portraits de Beaune-la-Rolande 1941, Paris, 18.06.—12.09.2004.

! Rysunck otéwkiem z kolekeji Bernarda Liebermanna ,,La partie de cartes/portret”
(1941) zostal sprzedany 24 czerwca 2019 r. na aukeji w Leclere — Maison de Ventes.

0 Histori¢ ich ocalenia opowiedziata Monique Hepner z domu Furmanski, cérka Iza-
aka Furmanskiego: Stenia Bender powierzyla je Dworze Furmanski, matce Monique. Mo-
nique i jej matka, ukrywajac si¢ przez reszte wojny, wiclokrotnie zmieniajac adresy, zawsze
mialy ze sobg teczke z rysunkami Zbera. Po powrocie z obozéw Izaak Furmanski szukat
krewnych Zbera (Stenia zostala zamordowana w Auschwitz w 1944), ale nikogo nic od-
nalazt. Témoignage de Monique Hepner née Furmanski, enfant cachée en France — Mémorial
de la Shoah (memorialdelashoah.org) (dostep: 27.08.2023). Wojne przezyl brat Fiszela,
Jézet Zylberberg-Zateski.
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socjalnej francuskiego Czerwonego Krzyza w obozie: A Mademoiselle Monot
qui représente pour nous, étrangers, la vraie France [Dla panny Monot, ktéra
dla nas, cudzoziemcéw, uosabia prawdziwa Francjg]*'.

%k ok ok

Mtody (w chwili zatrzymania miat 32 lata) artysta nie wiedzial, jak dtugo
bedzie zamkniety za drutami, nie wiedzial, czym bedzie dla niego trwajacy
ponad rok (jak si¢ okazalo) pobyt w obozie, nie mégl przewidzie¢ jak na-
prawde zakoriczy si¢ ,internowanie”?2. Ograniczenie praw Zydéw we Francji
i w innych krajach, zamkniecie w obozach Zydc')w ~cudzoziemskich”, w po-
wszechnym odczuciu wpisywalo si¢ raczej w ,zwyczajowe”, trwajace od wie-
kéw przesladowania Zydéw w Europie, w rasistowskie uprzedzenia, bylo
wyrazem panstwowego antysemityzmu rzadu Vichy?. Nie potrafiono
sobie wyobrazi¢, ze byl to poczatek realizacji hitlerowskiego planu wymor-
dowania wszystkich europejskich Zydéw.

Zamknigci w obozie m¢zezyzni mieli kontake ze $wiatem zewnetrznym
(niektdrzy pracowali poza obozem), ich rodziny zyly ,bezpiecznie” w daw-
nych mieszkaniach. Raz w tygodniu mogli wysyta¢ i otrzymywa¢ poczte oraz
paczki** (przechodzace cenzure, istnialy tez drogi nielegalne). Rodziny od-
wiedzaly ich w obozie, a jak wspomina cérka Izaaka Furmanskiego, w grud-
niu 1941 roku ojciec dostat 24 godzinng przepustke na wyjazd do Paryza®.

21 W dedykacji Zber blednie zapisal nazwisko. Anette Monod pamictana jest przede
wszystkim jako niosaca ofiarng pomoc Zydom uwigzionym 16-17 lipca 1942 r. w We-
lodromie Zimowym (Velodrome d’Hiver) w Paryzu. Byla to najwicksza obtawa na zydow-
skie kobiety, dzieci i me¢zezyzn we Francji. F. Anquetil, Annette Monod, L ange du Vel d Hiv),
de Drancy et des camps du Loiret, Maisons-Laffitte/64-Orthez 2018. W zbiorach United Sta-
tes Holocaust Memorial Museum jest wywiad z Anette Leiris (Monod), w ktérym wspo-
mina ona o malarzu (nie wymieniajac jego nazwiska), keéry wykonal jej portret w obozie
i jak mozna przypuszczaé, éw portret autorstwa Zbera wciaz jest w posiadaniu jej rodziny.
Oral History | Accession Number: 2001.5.2 | RG Number: RG-50.498.0002; https://col-
lections.ushmm.org/search/catalog/irn508513 (dostep: 27.08.2023).

2 We Francji od 1939 r. istnialy obozy internowania dla walczacych po stronie repu-
bliki uczestnikéw wojny domowej w Hiszpanii.

» L.Joly, The Genesis of Vichy’s Jewish Statute of October 1940...,s. 276-298.

# A.Rutkowski, Le camp dinternement de Beaune-la-Rolande..., s. 59-60.

» Témoignage de Monique Hepner née Furmanski, enfant cachée en France — Mémorial
de la Shoah (memorialdelashoah.org) (dostep: 27.08.2023).


https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn508513
https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn508513
https://memorialdelashoah.org
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W pierwszym okresie (do 27 czerwca 1941 roku) okoto 200 wi¢zniéw zo-
statlo zwolnionych. Byli to chorzy, weterani, mlodzi ponizej 18 roku zycia
i m¢zezyzni majacy powyzej 55 lat*®. Jednym z nich byl pochodzacy z Bia-
legostoku malarz Bencjon Rabinowicz (Benn) zwolniony po miesigcu ze
wzgledu na stan zdrowia?”.

Obéz internowania byl wigc niedogodnoscia i ograniczeniem wolno-
$ci, ale nie wigzal si¢ z przemocy, nie byt zapowiedzia $mierci. Wsrdd obo-
zowych towarzyszy Zbera najwiccej bylo Zydéw z Polski, rzemieslnikéw
i robotnikéw — krawcdw, szewcédw, fryzjerdw, stolarzy, mechanikéw?®. Dla
wigkszosci jidysz byl jezykiem ich codziennosci, w obozowej bibliotece naj-
wiecej bylo ksiazek w jezyku zydowskim?. Takze dla Zylberberga jidysz byt
jezykiem rodzimym (mameloszn), chociaz w podaniu do SSP podat polski
jako ojczysty®.

W obozie panowal gtéd (wyzywienie bylo niewystarczajace, nawet
paczki od rodzin nie pomagaly, sytuacje poprawito dopiero otwarcie kan-
tyny), chiéd (baraki byly Zle ogrzewane) i ciasnota (w kazdym z 14 barakéw
mieszkato okoto 200 wi¢zniéw $piacych na pictrowych pryczach bez sien-
nikéw i przescieradet)’. Warunki sanitarne byty fatalne. W dodatkowych

% A.Rutkowski, Le camp dinternement de Beaune-la-Rolande..., s. 47.

¥ Benn (Bencjon Rabinowicz) (1905-1989) przez reszte okupaciji ukrywal sie wraz
zzong. Po wojnie wydat album rysunkéw z obozu: Carner du camp de Beaune-la-Rolande
(Album), Paris 1962, wznowiony: Carnet du camp — Camp Drawings, 14 mai—24 juin
1941, Paris 1988. Zylberberg sportretowat kolege w obozie. Portret Benna byt reprodu-
kowany w pierwszym wydaniu ksiazki Hersza Fenstera, Undzere farpaynikte kinstler,
Paris 1951, s. 108 i ponownie, tym razem w kolorze, we francuskim przektadzie ksigzki
Fenstera, Nos artistes martyrs..., s. 130. Obecnie znajduje si¢ w kolekcji Samsona Munna
(USA). Innym artysta zamknietym w Beaune-la-Rolande byl pochodzacy z Wilna rzez-
biarz David-Michel Krewer (1904-1942). W obozie Krewer rysowal, rzezbil w drewnie.
H. Fenster, Nos artistes martyrs..., s. 245-246.

# A.Rutkowski, Le camp d'internement de Beaune-la-Rolande..., s. 44.

¥ W bibliotece bylo 1800 woluminéw w jezyku zydowskim i francuskim. A. Rut-
kowski, Le camp dinternement de Beaune-la-Rolande..., s. 55.

3 Archiwum ASP, Akta studentéw sprzed 1939, nr 1799.

31 W zbiorach United States Holocaust Memorial Museum znajduje si¢ krétki film
nakrecony w Beaune-la-Rolande przez Paula Engelmana z Pragi, najprawdopodobnicj

w dniu przyjazdu do obozu 14 maja 1941. Zatrzymany w ,tapance Zielonego Biletu”, En-
gelman emigrowal wezesniej, w marcu 1939 r., z Czech do Francji. Film | RG Number:



Swiadectwo miejsca i czasu. Rysunki Fiszela Zylberberga (Zbera)... 277

barakach miescity si¢ toalety i prysznice, kuchnia i magazyn, infirmeria
(lekarzami byli internowani), biblioteka. Obozy byly pilnowane przez zan-
darmerie francuska, nadzorowane przez wladze niemieckie®.

Zycie w obozie bylo monotonne. Internowani, skazani bez wyroku na
kare bez konca, oderwani od rodzin, spotecznosci, od zycia, jakie prowa-
dzili, od swojej czlowieczej (nie tylko przeciez narodowej) tozsamosci, zyjacy
w tlumie nieznanych ludzi, w ciasnocie, bez prywatnosci, w upokorzeniu
(ale bez przemocy i tortur)*® musieli znalez¢ sposéb przetrwania. Odnalezli
go we wzajemnym wsparciu, w bliskich relacjach mi¢dzyludzkich, w rodza-
cych si¢ przyjazniach, w zyciu religijnym (w jednym z barakéw byta synagoga,
prowadzono tez kuchni¢ koszerng), we wspélnym dziataniu. Niektorzy
pracowali na farmach, inni wykonywali prace porzadkowe na miejscu. Sta-
rano si¢ zorganizowa¢ sobie czas. Odbywaly si¢ kursy i spotkania, turnieje
gier w szachy i warcaby®®, trwaly préby kétka dramatycznego prowadzone
przez aktorédw zydowskiego teatru PIAT®, dziatal chér®®. Francuska admi-
nistracja obozu popierala te aktywnosci, ktdre wigzniom zapewnialy zajecie,
a obstudze obozu spokdj. Poza tym mozliwos¢ zakazu uczestnictwa byta
narzedziem dyscyplinujacym wigznidw™”.

RG-60.7167 | Film ID: 4339, Family scenes in Prague; Beaune-la-Rolande transit camp
in France in 1941 — Collections Search — United States Holocaust Memorial Museum
(ushmm.org) (dostep: 2.09.2023).

2 A.Rutkowski, Le camp dinternement de Beaune-la-Rolande..., s. 41-52.

3 P. Rosenberg, L’Art des Indésivables. L'art dans les camps d'internement francais
1939-1944, Paris 2003, s. 100.

3 Fotografie w zbiorach Memorial de la Shoah: gra w szachy, nr MII_1493, https://
ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:425316; turniej warcabdw, fotograf
Chaim Kac, kolekeja Josepha Rychnera, nr MII_814, https://ressources.memorialdela-
shoah.org/notice.php?q=id:373285 (dostep: 10.09.2023).

3 PIAT [Parizer yidisher arbeter-teater (Paryski Zydowski Teatr Robotniczy)] dziatat
od roku 1933 w Paryzu.

3¢ Fotografia chéru w zbiorach Memorial de la Shoah, nr CIII_290, ze zbioréw Davida

Diamanta, https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:397802 (dostep:
10.09.2023).

37 Zdarzaly si¢ ucieczki z obozu. A. Rutkowski, Le camp dinternement de Beaune-

-la-Rolande..., s. 61.


https://ushmm.org
https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:425316
https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:425316
https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:373285
https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:373285
https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:397802
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Jak zauwaza Pnina Rosenberg, izraclska badaczka analizujaca sztuke
z obozéw internowania we Francji, wi¢zniowie starali si¢ ,odtworzy¢” nor-
malno$¢ egzystencji — widzimy to nie tylko w wielu pracach z réznych obo-
26w, ale takze u Zylberberga®®. Nawet jesli byt to tylko pozér normalnosci,
dawat jednak poczucie utrzymania kontroli nad wlasnym zyciem. Zylberberg
trzy razy w tygodniu uczyl rysunku i malarstwa, raz w tygodniu perspek-
tywy”. Na zorganizowanej w grudniu 1941 roku wystawie pokazano prace
jego uczniéw oraz samego Zbera®, a na kolejnej, otwartej w marcu 1942 roku,
Zylberberg otrzymal I nagrode za portrety wspotwigznidw, pejzaze obozowe
i zaangazowanie w nauczanie®'. Wystawy, w kt6rych brali udzial zaréwno
zawodowcy, jak i amatorzy, i na ktérych wystawiano dzieta artystyczne, mo-
dele (m.in. model obozu) oraz prace w metalu i drewnie, byly atrakcja dla
wigzniéw, a takze dla mieszkancéw miasteczka. Ci ostatni chetnie je zwie-
dzali, podobnie jak cztonkowie obozowej administracji i zandarmi, wérdd
nich nawet prefeke policji francuskiej w Loiret*.

%k ok ok

Podzielam przekonanie Pniny Rosenberg i Izabeli Kowalczyk, ze dziet arty-
stycznych tworzonych w gettach i obozach przez bezposrednich $wiadkéw
(obozowe rysunki Zbera uwazam za prace z Zaglady) nie wolno rozpatrywaé

3% P.Rosenberg, L' Art des Indésirables..., s. 116.
¥ Ibidem, s. 124.

“ Wystawy w Beaune-la-Rolande i w Pithiviers organizowane byly przez obozowe com-
mission culturelle [komisje kulturalne]. W 1940 r. zakazano artystom Zydom udziatu
w paryskich salonach, m.in. w Salonie Jesiennym, wystawy w obozach byly wiec jedynymi,
gdzie mogli ,oficjalnie” pokazywa¢ swe dziela. H. Fenster, Nos artistes martyrs..., s. 129;
D.Diamant, Le Billet vert...,s.91,133; P.Rosenberg, L’ Art des Indésirables..., s. 13, 124.

W Jbidem, s. 126. W kolekeji Anette Monod w Memorial de la Shoah znajduja si¢
zdjecia z wystawy zorganizowanej w marcu 1942 r.:

e nr MII_770, https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php2q=id:373202
(dostep: 10.09.2023);

e nr MII_771, https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php2q=id:360024
(dostep: 10.09.2023);

e nr MII_773, https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:373214
(dostep: 10.09.2023);

e nr MII_773b, https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:373236
(dostep: 10.09.2023).

2 A. Rutkowski, Le camp d'internement de Beaune-la-Rolande..., s. 56; P. Rosen-
berg, L’ Art des Indésirables..., s. 125.


https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:373202
https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:360024
https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:373214
https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:373236
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jedynie jako zrédet historycznych (chociaz, jak stusznie zauwaza poznanska
badaczka, sa one zbyt rzadko wykorzystywane przez historykéw), gdyz
»same w sobie s3 réwniez interpretacj historii™. Tym bardziej wigc, jak pi-
sze Kowalczyk, ,nie mozna si¢ zgodzi¢ na ich rozpatrywanie z punktu wi-
dzenia jedynie artystycznego naleza bowiem bardziej do kultury wizualnej
anizeli historii sztuki™*. Nie podwaza to jednak sensu wnikliwego ogladu
prac Zbera. Analizujac ich tre$¢ i materialno$¢, mozemy zobaczy¢ nie tylko
obozowg codziennos¢, ale i wejrzed glebiej — w nadzieje przezycia, w marze-
nia wi¢zniéw — w tym takze ich autora, wi¢znia-artysty™®.

Zylberberg miat przywilej pracy artystycznej poza obozem, w domu star-
céw (hospicjum) w Beaune-la-Rolande. Cz¢$¢ zachowanych prac Zbera to
poruszajace portrety mieszkancéw przytutku. Stary mezezyzna w berecie
na glowie*, o bladej, zmeczonej twarzy i podkrazonych oczach rysowany
jest pidrkiem, delikatng kreska. Spoglada pewnie przed siebie, cho¢ ze smut-
kiem i bez nadziei. Pigkny, pelen godnosci i powagi jest portret kobiety ze
zbioréw Cercil”. Czepeczek na glowie, schludny stréj, medalik wylozony na
wierzch §wiadcza, ze portretowana starannie przygotowata si¢ do pozowa-
nia. W kolekgji Cercil znajduje si¢ tez rozdzierajacy portret staruszki, tym
razem ujetej w calej postaci. Przycupneta na skraju prostego krzesta, jakby
zatrzymana przez artyste, by mu pozowata. Na glowie nosi czapeczke, na
sukienke natozyla obszerny fartuch, siedzi skr¢gpowana, w r¢kach mnie chu-
steczke, pelng bélu twarz zwraca ku artyscie®. Te rysowane z wrazliwoscia
i czuloscig portrety starych ludzi pokazujg ich samotno$¢, ale i wspotezu-
cie, jakie zywit dla nich artysta. Niewatpliwie zamknigcie i osamotnienie,
ktérych sam doznawal, zblizaty go do pensjonariuszy przytutku, pozwalaty
zrozumie( ich cichg rozpacz.

# 1. Kowalczyk, Podrdz do przesztosci..., s. 57.
4 Thidem,s. 98.

“ L. Nader, Polscy obserwatorzy Zagtady. Studium przypadku z zakresu sztuk wizual-
nych — wwagi wstgpne, ,Zagtada Zyd(')w” 2018, nr 14,s. 171-173.

“ ,0ld Man in the Hospice at Beaune-la-Rolande”, 1941, pidrko, tusz/papier, 21,3
x 14,5 cm, United States Holocaust Memorial Museum, Accession Number: 2003.462.9.

¥ Bez tytulu, oléwek/papier, 32,1 x 24,4 cm, Cercil — Musée-Mémorial des enfants
du Vel d’Hiv w Orleanie, nINV 210-05.

# Bez tytulu, oléwek/papier, 32,5 x 25 cm, Cercil — Musée-Mémorial des enfants
du Vel d’Hiv w Orleanie, nINV 210-16.
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Z réwna czuloécia rysowal portrety wspétwigznidw. Dzielit z nimi dra-
mat uwiezienia, smutek, tgsknote za bliskimi. Podobnie jak oni, zyl miedzy
nadzieja na wolno$¢ a poczuciem jej dojmujacej utraty, meczyla go bezcelo-
wos¢ codziennej egzystencji. W wickszosci prac Zylberberga to obozowa rze-
czywisto$¢ jest dla niego najwazniejszym punktem odniesienia. Zapisywal
na kartkach twarze konkretnych ludzi, szkicowat przestrzen obozu, patrzyt
okiem wi¢znia-artysty na $wiat za drutami. Jego rysunki sa $wiadectwem
miejsca i czasu, zapisem rzeczywistosci wokot — dostownie, jako $wiata we-
wnatrz, zamknietego drutami, ograniczonego $cianami barakéw i jako roz-
legtego krajobrazu za drutami.

Kim byli wi¢zniowie, ktérych portretowal? Nie znamy ich nazwisk, nie
wiemy, czy znal ich dobrze, czy przyjaznit si¢ z nimi. Dlaczego nie notowal
ich imion? By¢ moze to oni prosili go o te portrety, by przesta¢ je rodzinom,
by potwierdzi¢ swoje istnienie, by podtrzymac¢ siebie i swoich bliskich na
duchu. Nie bali si¢ niepamigci, nicosci, nie dbali wigc o to, by podpisac je
ich nazwiskami.

S wsrdd nich miodzi chlopey i dojrzali me¢zczyzni. Najezeéciej sg to
popiersia, ujete en face lub z pélprofilu, rzadziej uchwyceni zostali w p6tpo-
staci®. Portrety sa wyraziste (wida¢ w nich godna starych mistrzéw maestrie
Zbera). To twarze konkretnych oséb, z ich czlowieczenstwem, stosunkiem
do $wiata. Nie sg przerazeni, raczej smutni i zrezygnowani, niektdrzy petni
powagi, w oczach innych czai si¢ usmiech i humor. Zylberberg uchwycit w ich
twarzach stan oczekiwania na to, co przyniesie przyszto$é. My wiemy, ze byt
to czas czekania na $mier¢, oni zyli w zawieszeniu. Ich Zycie zatrzymalo sig,
na miesigce, by¢ moze lata, ale nie tracili nadziei na uwolnienie. To portrety
ludzi, ktérzy nie wiedzieli o ,ostatecznym rozwiagzaniu kwestii zydowskiej”,
nie mysleli z trwoga o przyszlosci. Z zachowanych listow i relacji ocalonych

wiemy, ze uwigzieni nie przeczuwali $mierci nawet wtedy, gdy wezesnym

¥ Wigkszos¢ portretéw ma wiclkos¢ ok. 33 x 25 c¢m, co wskazuje na to, ze artysta
specjalnie przygotowywal papier na portrety; podobnej wielkosci sa kartony, na keérych
rysowal pensjonariuszy hospicjum. Wszystkie prace sa na podiozu papierowym. Papier,
zwlaszcza ten uzywany do portretéw, jest dobrej jakosci, karty starannie przyciete, krawe-
dzie réwne. Mniejsze rysunki, o wielkosci ok. 16,5 x 23 ¢m, na keérych szkicowal sceny
obozowe, s3 gorszej jakosci. Prawie wszystkie rysunki przetrwaly w dobrym stanie, czasami
papier jest lekko zzétkniety. Materiaty do rysowania — papier, kredki, otéwki znalazly si¢
w obozie dzigki Anette Monod, ktéra umiescita je na pilnej liscie potrzeb. A. Rutkowski,
Le camp dinternement de Beaune-la-Rolande..., s. 56.
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latem 1942 roku tadowano ich do wagonéw jadacych do Auschwitz, weiaz
wierzyli, ze jadg do pracy®.

Wsréd zachowanych rysunkéw Zbera najliczniejsze sg portrety®, inne to
pejzaze i reporterskie sceny z obozowej powszednioéci — nudy zabijanej gra
w karty, rozmowa, lektura czy snem®. Najbardziej rzucajacy si¢ w oczy ce-
cha obozowego zycia jest bezczynnosé. Jego tlem jest codzienno$¢ — pranie
rozwieszone na plocie, proste, zbite z desek drewniane prycze i fawki. Tre-
$cig — papierosy, gra w karty, czytanie, czasem rysowanie. To Zycie surowe
i pozbawione jakichkolwiek luksuséw. W uchwyconych na zywo scenkach,
czasem kilku na jednej karcie, podobnie jak w szybkich szkicach postaci ude-
rza spokdj. Zdaje sie, jakby wszyscy i wszystko wokét zastyglo w bezruchu.
Wszechobecne uczucie beznadziei i rezygnacji najlepiej charakteryzuje obo-
zowe zycie, jakie ukazuje nam w swoich rysunkach Zber.

Sam obdz (baraki, druty, wiezyczki straznicze) jest wlasciwie niewidoczny,
czasem w tle dostrzegamy $ciang baraku czy ogrodzenie z drutéw. Na jednym
z dwéch szkicéw na rysunku ze zbioréw Muzeum Holokaustu w Waszyng-
tonie* jedyny raz widzimy obéz — plot, druty i bramg, budke wartownicza
i zarys sylwetki straznika. Nawet wtedy jednak zamkniecie nie jest catkowite,
brama jest otwarta, droga na druga strong¢ musialo przejs¢ wielu wieznidw, wi-
dzimy ich $lady odbite w piasku. Nastr6j rysunkéw Zylberberga kontrastuje
ze znanymi nam zdjeciami i relacjami, w ktérych podkreslany jest element
dzialania i samoorganizacji internowanych. W pracach Zbera izolacja (ktdra
widzimy takze migdzy wi¢zniami) i przygnegbienie sa mocno odczuwalne.

" Convoi 6 — Convoi 6 (convoisduloiret.org) (dostep: 10.09.2023); dla innych byt to
kres ztudzen. A. Rutkowski, Le camp dinternement de Beaune-la-Rolande..., s. 61-62.

°! Jedna czwarta dziel powstalych w obozach i gettach to portrety. J. Blatter,
S. Milton, Art of the Holocaust, London 1982, s. 142; P. Rosenberg, L' Art des Indési-
rables..., s. 83-106.

52 Zachowaly si¢ zdjecia z obozu, najwicksza kolekeja znajduje si¢ w Memorial de la
Shoah w Paryzu. 24 zdjecia wykonane przez Propagandakompanien der Wehrmacht — Heer
und Luftwaffe i dokumentujace zycie w obozie latem 1941 r. (m.in. zdjecia z odwiedzin ro-
dzin) sa w Bundesarchiv w Koblengji, https://www.bild.bundesarchiv.de/dba/en/search/
tyearfrom=&yearto=&query=beaune+la+rolande&itemsperpage=48 (dostep: 16.09.2023).

53 Rysunek ze zbioréw United States Holocaust Memorial Museum, Accession Num-
ber: 2003.462.16, otéwek/papier, 21 x 18 ¢m, w katalogu muzeum biednie opisany jako:
“Waiting at the Station”, Double drawing of people waiting at a station by a Polish Jewish
inmate — Collections Search — United States Holocaust Memorial Museum (ushmm.org)
(dostep: 16.09.2023).


https://convoisduloiret.org
https://www.bild.bundesarchiv.de/dba/en/search/?yearfrom=&yearto=&query=beaune+la+rolande&itemsperpage=48
https://www.bild.bundesarchiv.de/dba/en/search/?yearfrom=&yearto=&query=beaune+la+rolande&itemsperpage=48
https://ushmm.org
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Inne sa barwne widoki z szeroka panoramg przestrzeni poza drutami*.
Zapominamy przez chwile, ze to pejzaze z przymusowego pleneru. Widno-
krag jest daleki, w glebi rozciagaja si¢ rozlegle, plaskie pola, kwitnace taki,
zielen drzew i niskie zabudowania. To pejzaze wolnego $wiata, otwierajace
si¢ na jego pickno. Te sielskie widoki, kreslone delikatnie i starannie sg (pra-
wie) bezludne. Najwazniejsze jednak okazuje si¢ to, co znajduje si¢ poza
gléwnym polem uwagi. Dopiero przy uwaznym przyjrzeniu rozpoznajemy
znajdujace si¢ na pierwszym planie ogrodzenia, siatki z drutu kolczastego
czy wiezyczki straznicze, pozornie niewidoczne, ukryte w pejzazu. I zda-
jemy sobie sprawe, zZe rysowano je Z wewnatrz obozu, ze jest to spojrzenie
z zamkniecia na wolny $wiat. Nie ma w nich obozu, jakby go w ogdle nie bylo.
Jest za to przejmujace doznanie pustki i mimo ograniczonej drutami per-
spektywy, rozleglosci przestrzeni wzmacniajacej emanujaca zewszad melan-
choli¢. Jej nastrdj czujemy tez w subtelnych, rysowanych czarnym piérkiem
panoramicznych widokach ptaskich pél wokét Beaune-la-Rolande®, gdzie
w bukoliczny krajobraz wcina si¢ ostry rytm zerdzi i rozciagniety migdzy
nimi drut kolczasty. Niezwykly jest rysunck wysokiego, roztozystego drzewa
z wygietymi konarami, z jednej strony uschnigtego®®. Stoi samotnie, pien
i galezie tworza znak V, znak zwycigstwa. Czy dlatego je narysowal? A moze
uwage artysty przyciagneta moc drzewa, trwanie na przekér wszystkiemu?

Obdz nie istnial na mentalnej mapie Zylberberga. Izaak Furmanski
wspominal, ze Zber ,,zyt w swoim $wiecie i poniewaz podczas dyskusji i roz-
moéw zawsze pozostawat z boku, ludziom, ktérzy mato go znali, wydawato
si¢, Ze nie rozumie tych tragicznych czaséw™’. W jego obozowych pejzazach
czujemy, czym jest marzenie o wolnosci, nie poddawanie si¢ niewoli. Rysu-
jac, Zber nie odtwarzat $wiata — stwarzat go na nowo. Chronit siebie przez
sztuke, sztuka byta tez dla niego ucieczka przed rzeczywistoscia.

5% Prace w zbiorach United States Holocaust Memorial, Accession Number: 2003.

462.3;2003.462.4; 2003.462.5; 2003.462.6; 2003.462.7.

55 ,Landscape near Beaune-la-Rolande”, 1941, pi6rko, czarny tusz/papier, 21 x 18 cm,
United States Holocaust Memorial Museum, Accession Number: 2003.462.11.

56 Sketch of a Bare Branched Tree”, piorko, czarny tusz/papier, 16,2 x 21,50 cm,
United States Holocaust Memorial Museum, Accession Number: 2003.462.8.

7 H. Fenster, Nos artistes martyrs..., s. 131.
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%k %k ok

Rysunki Zbera z obozu Beaune-la-Rolande to nie tylko dokumentarny za-
pis rzeczywistosci. Sg one takze osobistym $wiadectwem zmuszajacym nas
do zadania pytan o rolg, jaka wyznaczyt dla siebie artysta, o znaczenie, jakie
miata dla niego twérczo$¢ w tych warunkach.

Nie przestal by¢ tworca portretujacym, tak jak przed wojna, $wiat, ktory
byt mu bliski: prostych ludzi — biedakéw z plockich zautkéw, ulice i koscioty
— Plocka czy dumng potege paryskiej Notre Dame. Jego twérczo$¢ zawsze
miata czytelny temat i realistyczng forme, podobnie, jak twérczo$¢ wielu
uczniéw warszawskiej ASP, tworcéw skupionych w Bloku Zawodowych
Artystéw Plastykow czy w grupie Czers i Biel. Jednak w przedwojennych
pracach Zylberberga pozornie realistyczna wizja jest artystyczna kreacja,
w ktorej naturalistyczna forma jest narz¢dziem do idealizowania i estetycz-
nego portretowania ludzi i $wiata.

Czy w obozie Zber chciat by¢ tylko (i az) kronikarzem $wiata zamknie-
tego drutami? W jego pracach z tego czasu dominuje werystyczna optyka,
fotograficzna wierno$¢, podobnie zreszta — co podkresla Pnina Rosenberg

— jak w wickszosci prac powstalych w obozach internowania®®. Od pierw-
szego szkicu z listu do Steni, na ktérym dwéch mlodych, skromnie ubranych
mezczyzn siedzi na gornej pryczy w baraku, Zylberberg wybral dla siebie
pozycje $wiadka oraz kronikarza obozowego $wiata i dlatego wiernos¢ jego
odwzorowania / zapisu byla dla niego najwazniejsza. Podobnie jak perspek-
tywa ofiar. Te rysunki byly nie tylko odciskiem rzeczywistoéci, $wiadec-
twem, ale i skierowanym ku przyszlosci znakiem pamigci.

Internowanie nie bylo dla Zylberberga i jego towarzyszy doswiadczeniem
granicznym, znanym z gett, obozéw koncentracyjnych i obozéw Zagtady.
Bylo, jak si¢ wydawalo wtedy, gléwnie doswiadczeniem egzystencjalnym.
Rysunki Zbera z Beaune-la-Rolande to sztuka powstata w cieniu Zagtady®,
w nie$wiadomosci jej nieuchronnosci. Teraz widzimy w tych rysunkach

takze posrednikéw w przekazywaniu afektéw. Humanistyka afektywna®

8 P.Rosenberg, L’Art des Indésirables..., s. 47-106.

* 1. Kowalczyk, Polish Art offon/in the Shadow of the Holocaust, ,Miejsce. Studia nad
sztuka i architekturg polska XX i XXI wieku” 2020, nr 6, 5. 201.

 Kultura afektu — afekty w kulturze. Humanistyka po zwrocie afektywnym, red. R. Nycz,
A.Lebkowska, A. Dauksza, Warszawa 2015.
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rozwinigta przez Luiz¢ Nader w afektywna histori¢ sztuki, pozwala przy-
wroci¢ podmiotowi — artyscie — sile sprawcza, odwota¢ si¢ do wspélnoty,
aw historii sztuki umocni¢ pojecie empatii®'.

Dla Zbera sztuka byta warunkiem jego istnienia. Twdrczos¢ w obozie
byla ratowaniem swojego przedwojennego ,ja” w sensie spolecznym i psy-
chologicznym®, ale tez aktem empatii i wspdlczucia. ,Niewysoki, chudy
i milczgcey: prawie niezauwazalny, nie$miaty chlopiec” — pisat o nim Fur-
manski®. Mimo ,niewidzialnosci” ich autora, obozowe rysunki Zbera stwa-
rzaty wspolnote uwigzionych, ocalaly ich osobno$é¢ i indywidualnos¢, byly
aktem nadziei®*.

%k %k sk

Transport nr 6 dotart do Auschwitz 19 lipca 1942 roku. Jedynym $wia-
dectwem pobytu Zylberberga w obozie® jest tuzpowojenna relacja Izaaka

¢, towarzysza z Beaune-la-Rolande i transportu numer 6,

Furmanskiego
ostatniego francuskiego transportu, z ktérego wszyscy wie¢zniowie zostali
przyjeci do obozu®”.

Po dwéch dniach w obozie, Zylberberga rozpoznat wiezien, ,wielki pol-
ski artysta” (Furmanski nie pamigtal jego nazwiska, by¢ moze byl to Ksa-
wery Dunikowski). Dzi¢ki jego wstawiennictwu Zber zostal zatrudniony
w biurze. Poza tym malowal na zaméwienie wi¢zniéw pejzaze i inne obrazy,

dzigki czemu ,jego zycie w obozie bylo do zniesienia, nie byt bity™®. Jesienia

' L.Nader, Afektywna historia sztuki, ,Teksty drugie” 2014, nr 1, s. 14-39.

@ L. Kowalczyk, Podréz do przesztosci..., s. 101-102, eadem, Polish Art of/on/in the
Shadow of the Holocaust, s. 201.

% H. Fenster, Nos artistes martyss..., s. 129.

¢ QOdnalaztam Zylberberga na zrobionym 14 kwictnia 1942 r. zdjeciu z kolekeji
C.DJ.C./Michel Szer. Zber (pali papicrosa w fifce) siedzi w drugim rzedzie, pierwszy z le-
wej, w swobodnej pozie, z zatozonymi nogami, Memorial de la Shoah, nr MXII_11300,
https://ressources.memorialdelashoah.org/notice.php?q=id:409181 (dostep: 10.09.2023).

6 W czgdciowo tylko zachowanych aktach obozowych nie zachowaly si¢ zadne infor-
macje o Zylberbergu. Dzigkuje za pomoc pani Agnieszce Drozdowskiej z Zespotu ds. inte-
gracji danych i informacji o ofiarach KL Auschwitz.

% H. Fenster, Nos artistes martyrs..., s. 129-131.

¢ Po przybyciu do obozu me¢zczyZzni otrzymali numery: 48880-49688, kobiety:
9550-9668. Z liczacego 928 0s6b transportu ocalato 97 osdb.

% H. Fenster, Nos artistes martyss..., s. 131.
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1942 roku w czasie epidemii tyfusu, mlody artysta zachorowal i znalazl si¢
w przeznaczonym dla wi¢zniéw zydowskich bloku 7. Kiedy po obozie ro-
zeszha si¢ wie$¢ o wystaniu chorych z tego bloku do komory gazowej, Fur-
manski i zaalarmowani przez niego polscy koledzy namawiali Zbera do
natychmiastowego opuszczenia szpitala. Ten jednak wiedzac, ze nie ma go
na lidcie, wierzyl, ze ocaleje. Stalo si¢ inaczej. Wszyscy chorzy znajdujacy
si¢ tego dnia w bloku nr 7 zostali zamordowani 26 pazdziernika 1942 roku
w komorze gazowej”.
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1. Autoportret, otéwek / papier, 33,6 x 25,6 cm, sygn. z lewej u dotu: E. Zber / Beaune-
-la-Rolande / 1941, Musée d'art et d'histoire du Judaisme, nr inw. 91.10.001, photo
© Musée d'art et d'histoire du Judaisme / Niels Forg
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2. Portret mgzczyzny z hospicium, otéwek / papier, 33,1 x 25,6 cm, sygn. z prawej u dotu:
F. Zber 1941 / Hospice de Beaune-la-Rolande, Musée d'art et d'histoire du Judaisme,
nr inw. 91.10.002, photo © Musée d'art et d'histoire du Judaisme / Niels Forg
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3. Portret mezezyzny w kaszkiecie, otéwek / papier, 33 x 25,6 cm, sygn. z prawej u dotu:
F. Zber / Beaune-la-Rolande / 1941, Musée d'art et d'histoire du Judaisme, nr inw.
91.10.012, photo © Musée d'art et d'histoire du Judaisme / Niels Forg
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4. Portret mgzczyzny, otéwek / papier, 33 x 26,4 cm, sygn. z prawej u dotu: Beaune-
-la-Rolande / 1941 / E. Zber, Musée d'art et d'histoire du Judaisme, nr inw. 91.10.013,
photo © Musée d'art et d'histoire du Judaisme / Niels Forg
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6. Pejzaz, kredki / papier, 16,51 x 23,178 cm, sygn. w prawym dolnym rogu, otéwkiem:
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https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn522015
https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn522014

MAGDALENA MILEROWSKA® ARS INSPIRATIO
STUDIA DEDYKOWANE
PROFESOR ELEONORZE
ORCID 1D: 0000-0001-5766-0921 JEDLINSKIE]

ISBN 978-83-8331-666-6

DOI:10.18778/8331-666-6.13

Uniwersytet Lodzki, Inscytue Historii Szeuki

MIEDZY MASKAMI T LUSTREM
- O DWOCH AUTOPORTRETACH
FELIXA NUSSBAUMA™

STRESZCZENIE

elix Nussbaum byt artysty, ktdrego lata akeywnosci tworezej przypadly na okres

funkcjonowania Republiki Weimarskiej i Trzeciej Rzeszy. Ten niezwykle narra-
cyjny w swej sztuce artysta jest przede wszystkim kojarzony z obrazami o zabarwieniu
politycznym, namalowanymi w czasie drugiej wojny $wiatowej, kedre staly sie przej-
mujacym $wiadectwem Holokaustu. Natomiast sam Nussbaum do$¢ dtugo bronit si¢
przed zaszeregowaniem swoich dziatan artystycznych, ale jednoczesnie w wickszosci
przedwojennych prac staral si¢ subtelnie wyraza¢ swe zdanie w aktualnie nurtujacych
go kwestiach zwigzanych z postrzeganiem rodziny, spoteczeristwa, religii. W niniejszym
artykule podjetam si¢ analizy dwéch autoportretdw (Autoportret z maskq i Autoportret
przy sztaludze), kedre dzieli okolo 15 lat, aby ukazaé, jak w tym gatunku malarskim
artysta poszukiwal odpowiedzi lezacych u podstaw jego chwiejnej tozsamosci.

SEOWA KLUCZOWE: Felix Nussbaum, sztuka zydowska, sztuka niemiecka, auto-
portrety, Holokaust

* Autorka po $lubie w listopadzie 2024 r. zmienila nazwisko na Gérska.

** Niniejszy artykul jest kompilacjg fragmentédw mojej rozprawy doktorskiej Historia
Jjako determinant w procesie ksztattowania tozsamosci i postawy artystycznej Felixa Nuss-
bauma, kt6ra zostala napisana pod czujnym okiem profesor Eleonory Jedlinskiej. Przez
prawie 6 lat Pani Profesor motywowala mnie do pracy naukowej, ale réwniez wspierata
dobrym stowem, a czas byt nielatwy — pandemia, konflikt zbrojny w Ukrainie. Droga

Eleonoro, dzigkuje!


https://orcid.org/0000-0001-5766-0921
https://orcid.org/0000-0001-5766-0921
https://doi.org/10.18778/8331-666-6.13

294 ‘ MAGDALENA MILEROWSKA

BETWEEN MASKS AND MIRROR - TWO SELF-PORTRAITS
BY FELIX NUSSBAUM

elix Nussbaum was an artist whose years of creative activity coincided with the

Weimar Republic and the Third Reich. This artist, extremely narrative in his art,
is primarily associated with his politically-tinged works painted during the Second
World War, which became poignant testimony to the Holocaust. However, Nussbaum
himself opposed the categorisation of his artistic activities for quite a long time; nev-
ertheless at the same time, in most of his pre-war works, he tried to subtly express his
opinion on issues currently bothering him related to his perception of family, society
and religion. In this article, I have undertaken an analysis of two self-portraits (Se/f*
-Portrait with a Mask and Self-Portrait at the Easel) to show how, in this painting genre,
the artist sought answers underlying his shaky identity.

KEYWORDS: Felix Nussbaum, Jewish art, German art, self-portraits, Holocaust

1928 roku, zamieszkujacy w Berlinie Felix Nussbaum' maluje
Autoportret z maskg, na keérym ukazuje siebie, spogladajacego
podejrzliwym wzrokiem w kierunku kogos / czego$ burzacego
jego przekonanie o wlasnej warto$ci. Ten, utrzymany w niebieskiej tonacji
autoportret, rozja$nia umieszczona w centralnej cz¢éci maska w jasnokre-
mowym kolorze. Zakrywa ona dolny fragment twarzy artysty, przestaniajac
jego usta. Uwaga widza koncentruje si¢ na zaslepionych otworach na oczy,

! Felix Nussbaum urodzit si¢ w 1904 roku w zasymilowanej rodzinie zydowskiej

w Osnabriick. W swojej drodze artystycznej inspirowat si¢ m.in. Vincentem van Goghiem,
Giorgio de Chirico, Henrim Rousseau czy tez Karlem Hoferem. Jego kariera przyspieszyla
po przeprowadzce do Berlina, gdzie przy Xantener Strasse 23 otworzyl wlasna pracownie.
W roku akademickim 1932/1933 byt na stypendium w Villa Massimo w Rzymie, zamicj-
scowym oddziale Pruskiej Akademii Sztuk w Berlinie. Od 1935 roku przebywal na emigra-
cji w Belgii, od 1937 roku na stale w Brukseli. Po niemieckicj agresji na Belgie (maj 1940 r.)
jego sytuacja zyciowa ulegla znacznemu pogorszeniu, a w niedlugim czasie zostal zmu-
szony do ukrywania si¢ w kamienicy przy rue Archimedes 22. Zyciowa partnerka Nuss-
bauma byta malarka Felka Platek (ur. 1889 r., w Warszawie), ktdrg poslubit w pazdzierniku
1937 roku. Nussbaumowie zostali zadenuncjowani i aresztowani w dniu 20 czerwca 1944
roku. Nastgpnego dnia umieszczono ich w obozie przejéciowym w Mechelen, skad zostali
przewiezieni do KL Auschwitz-Birkenau ostatnim transportem (31 lipca 1944 r.), ktéry
wyruszyl z Belgii. Felka Platek zostata zamordowana 2 sierpnia 1944 roku, a daty $mierci
Felixa Nussbauma nie udalo si¢ dotychczas ustali¢. Na pewno zmarl przed wyzwoleniem
obozu, co mialo miejsce 27 stycznia 1945 roku.
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wydatnym nosie przypominajgcym ksztattem sierp ksiezyca, a takze trzech
drobnych szczegétach w kolorystyce maski: czerwony czubek nosa i ta sama
barwa podkreslone policzki oraz dwa niebieskie tréjkaciki, ulokowane na
czole i podbrédku maski. W dioni Nussbauma widzimy palet¢ malarska
i kilkanascie pedzli. Obraz w gérnej prawej czgéci uzupetnia sygnatura z datg
jego powstania.

Nalezy w tym miejscu dookresli¢ tlo historyczne, prawdopodobnie be-
dace jednym z impulséw powstania tego autoportretu. W roku poprzedzaja-
cym jego namalowanie zdewastowano synagoge i zbezczeszczono cmentarz
w Osnabriick, rodzinnym miescie Nussbauma, gdzie ideologia nazistowska
znalazta niezwykle podatny grunt®. W roku powstania analizowanej pra-
cy cztonkowie osnabriickiego NSDAP kolportowali antysemickie ulotki,
keorych tres¢ odwolywala si¢ do ekonomicznych aspektéw ,walki z zydo-
stwem”. W zblizonym czasie az 77 procent niemieckich studentéw poparlo
pomyst usuniecia Zydéw z uczelni poprzez wlaczenie zapisu o tzw. klauzuli
aryjskiej*. Wydarzenia te spowodowaly coraz silniejsze poczucie zagrozenia
poéréd oséb pochodzenia zydowskiego. Sam Felix Nussbaum coraz cz¢éciej
musiat dostrzega¢ konflikt miedzy byciem Niemcem, co wigzalo si¢ z asymi-
lacja, a zachowaniem zydowskosci. Nalezy zatem przypuszczad, ze to whasnie
autoportrety staly si¢ dla niego odpowiednia forma badania swej chwiejnej
tozsamo$ci. Malarz $wiadomy tego, ze ,,twarz to czastka spoleczna™ — jak to
pozniej zgrabnie ujat w stowa Hans Belting — starat si¢ tak konstruowa¢ ko-
lejne autoportrety, aby na kazdym z nich widzie¢ siebie poprzez wlasne zycie,
jako biografi¢ okreslajaca osobowo$¢ i dokonania.

 Szerzej na temat aktdw agresji skierowanych w strone spolecznosci zydowskiej
w okresiec miedzywojennym w Osnabriick: M. Milerowska, Kwestia zydowska w anty-
semickiej polityce Trzeciej Rzeszy na przykladzie miasta Osnabriick, ,Piotrkowskie Zeszyty
Historyczne” 2022, t. 23, nr 3, s. 103-121.

3 Wer auch immer sein Geld gibt Juden, schligt sich mit seinen eigenen Fiusten! (Kto
daje zarobi¢ Zydowi, sam wymierza sobie ciosy)’, ,Wird der produktive Deutsche in fiinfzig
Jahren in Hinterhiusern und Kellern leben? (Wasze ulice, nasze kamienice)”. P. Panayi,
Victims, Perpetrators and Bystanders in a German Town.: The Jews of Osnabriick Before, During
and After the Third Reich, ,European History %artcrly” 2003, t. 33, nr 4, s. 462.

“ R. Grunberger, Historia spoleczna Trzeciej Rzeszy, thum. W. Kalinowski, War-
szawa 1994, s. 366.

> H.Belting, Faces. Historia Twarzy, ttum. T. Zatorski, Gdarisk 2015, s. 8.
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Polemika z lustrem i prezentowanie w ramach ptétna wlasnych dociekan,
watpliwosci, konfrontowanie swego wygladu z doswiadczeniami, byty me-
toda powszechnie stosowana wsrdd artystéw i Felix nie stanowit tu wyjatku.
Jednak warto zaznaczy¢, ze z jego artystycznej spuscizny zachowato si¢ ponad
trzydziesci autoportretéw. To imponujaca liczba, szczegélnie gdy uwzgled-
nimy, ze cz¢éé prac (okoto 150) ulegta zniszczeniu pod koniec 1932 roku
w trakcie pozaru w berlinskiej pracowni artysty. Pézniej Nussbaum, bole-
$nie doswiadczony ta strata, byt zdeterminowany, aby kolejne jego dzieta nie
wpadly w rece nazistow. W czasie niemieckiej okupacji Brukseli, narazajgc
si¢ na aresztowanie, kilkakrotnie udat si¢ do zakladu fotograficznego pro-
wadzonego przez Rogera Martina, aby tam sfotografowad swe najwazniejsze
obrazy w formacie 13,4 cm x 11,8 cm®. W ten sposéb chcial mie¢ pewno$é,
ze czg$¢ jego prac ocaleje, chociazby w takiej formie.

Omawiany tu Autoportret z maskg jest doskonatym przykladem swoistej
»lustrzanej« gry. Artysta tworzac swoj wizerunek, jednoczesnie poddaje sie
autokrytyce, ale tez wystawia go pod oceng potencjalnych widzéw’. Uka-
zanie procesu pracy nad autoportretem interesowato juz XVII-wiecznych
artystow. Na przyktad Johannes Gumpp ok. 1646 roku ,,prace nad autopor-
tretem przedstawil w taki sposéb, jak gdyby polegata ona na zdejmowaniu
przez malarza maski z ujrzanej w lustrze wlasnej twarzy™. Z bardziej wspét-
czesnych artystéw w podobny sposob ukazywali si¢ m.in.: Max Liebermann
(1908), Karl Hofer (1913), Lovis Corinth (1925) czy Otto Dix (1926). Nie-
mal w kazdym przypadku, jak twierdza badacze zagadnienia, samokontrola
przy uzyciu zwierciadla mogta by¢ wynikiem kryzysu w rozwoju artysty,
np. dla Corintha byta to reakcja na ostra krytyke odrzucenia przez niego
impresjonizmu’. Pt6tno, na ktérym powstaje wizerunek przejmuje w takim
wypadku funkgje lustra, a (auto)portretowanie to uchwycenie cech fizycz-

¢ J. Fischer, I. Jachner, G. Werthmann, Felix Nussbaum Weinende Frau mit Sta-
cheldrahtkette, Osnabriick—Berlin 2003, s. 16. Sfotografowane obrazy to m.in.: Wspanialy
plac (1931), Perty (1938), Kobieta z marionetkg (1940) — obecnie zaginiony, Burza (Prze-
Sladowani, 1941), Sw. Cyprien (1942).

7 Autoportret jako lustrzane odbicie jest odzwierciedleniem odczu¢ subicktywnych,
a nie autentycznym produktem.
8 H.Belting, Faces...,s. 171.

> E.Berger, L. Jachner, P. Junk, K.G. Kaster, M. Meinz, W. Zimmer, Felix Nuss-
baum, Art Defamed, Art In Exile, Art In Resistance, Bramsche 1997, s. 70.
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nych i duchowych osoby z lustra, ktéra bacznie podaza wzrokiem za artysta.
Maurice Merleau-Ponty twierdzil, ze malarze w zwierciadfach:

dostrzegali metamorfozg widzacego i widzialnego, ktéra jest definicja naszej
cielesnosci oraz ich powotania. Oto dlaczego lubili takze [...] przedstawia¢ sie-
bie w spos6b obrazowy w trakcie malowania, dodajac do tego, co wowczas wi-
dzieli, to, co w nich widzialy rzeczy, jakby dla po$wiadczenia, ze istnieje jakies
totalne czy absolutne widzenie, poza ktérym juz nic nie ma, a ktdre na nich

samych wlagnie si¢ zamyka'®.

Warte zastanowienia sa réwniez uprzedzenia, ktére artysta moze zywié
w stosunku do wlasnego wygladu i jakie ma wyobrazenie wzrokowe samego
sicbie. Mieczystaw Wallis wcielajac si¢ w malujacego siebie artyste, zadaje
na tamach ksiazki Autoportret proste pytanie: ,kto$ ty?”"!. Tworzacy w kon-
wengji ekspresjonistycznej Niemiec Max Beckmann byl takim nieustannie
egzaminujqcym sie artysta: ,czym jestem? Oto pytanie, ktére stale mnie prze-
$laduje i drgczy” — pisal'>. Nussbaum w Autoportrecie w masce takze kon-
frontowat si¢ z lustrzanym sobg": ubrany w roboczy strdj artysty, tradycyjne
nakrycie glowy (rodzaj beretu-czapeczki), atrybuty podkreslajace wlasng
profesj¢. W prawej r¢ce trzyma wiazke zuzytych pedzli (wyrastaja jak bukiet
kwiatéw lub przypominajg strzaly) i palete (tarczg). Na mysl nasuwaé moga
sic stowa Georga Grosza: ,Wasze pedzle i pidra, ktére powinny by¢ orezem,
sa pustymi zdzblami stomy”, zawarte w tekécie Zamiast biografii (1925).
Zatem Nussbaum zadawat sobie — by¢ moze — pytanie o aktualno$¢ i $wie-
z0$¢ whasnej sztuki.

Z pewnoscig artysta byl erudyta, a swoja sztuke wielokrotnie odnosit do
malarstwa mistrzéw, jednoczesnie starajac si¢ jej nada¢ indywidualny rys.
Mozemy sadzié, ze przedstawiajac tu siebie, nawiazywal do Auroportretu
Rafaela z 1509 roku, do Autoportretu czerwong kredg Nicolasa Poussina

10" M. Merleau-Ponty, Oko i umyst. Szkice 0o malarstwie, thum. E. Bienkowska,

Gdansk 1996, s. 30-32.
M. Wallis, Autoportret, Warszawa 1964, s. 16.
2 Thidem.
1 Felix Nussbaum byl prawor¢czny, stad wiadomo, ze jest to autoportret w lustrze.
" A. Oscka, Mitologie artysty, Warszawa 1975, s. 155.
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z okoto 1639 roku, Van Gogha Autoportretu z paletq i sztalugami czy tez
Paula Cézannea na zdjeciu wykonanym w 1894 roku przez Emila Bernarda,
przedstawiajacym go z paleta w dfoni i zestawem pedzli.

Eukasz Kiepuszewski, odnoszac swe docieckania do pracy Merelau-Pon-
ty'ego, pisat:

zagadnienie lustrzanego odbicia pozwala Merleau-Ponty’emu ukazaé¢ wyj-
$ciowy sytuacjg, keora okredla tozsamosé i status malarza. Malarz, spogladajac
w lustro, stwarza dla siebie nowa widzialno$¢, w ktérej»ja« odbija si¢ w lustrza-

nym wizerunku »innego«®.

W podobnym tonie wypowiadat si¢ francuski psychoanalityk i psychia-
tra Jacques Lacan, ktdry twierdzil, ze poprzez spogladanie w lustro »Ja«
identyfikuje si¢ i lokuje w otoczeniu. Emmanuel Levinas uwazal, ze poprzez
»nagos¢ twarzy” odbywa si¢ oswajanie Innego. To zaglebienie sig jest ,,proba
doswiadczenia jego wlasnej prawdy, prawdy cierpienia™®. Nussbaum poprzez
zabieg ze zwierciadlem i autoportretem zainicjowal dlugotrwaty proces po-
szukiwania wlasnej tozsamosci'”. W omawianym tu obrazie malarz przed-
stawil swojg twarz przestoni¢ta maskq klauna; przypominajacy te z obrazéw
Goi (np. Pogrzeb sardynki) czy Maxa Ensora'®. Oczy maski wydajg si¢ $lepe”,
natomiast wyraziste, intensywne spojrzenie malarza — skierowane w strone
lustra — zwrécone jest jednoczesnie w kierunku widza. W spojrzeniu tym
mozemy odczytaé pytanie o wlasciwo$¢ wybranej drogi? O wiasng identyfi-
kacje? Niepokdj o przyszto$é? W prébach odpowiedzi na stawiane sobie py-
tania o droge i metode poszukiwan, stat si¢ dla siebie podmiotem osadzonym
w okreslonym srodowisku. Zaprezentowat si¢ tez ,jako czlowiek historyczny,

5 L. Kiepuszewski, Obrazy Cézanne’a. Migdzy spojrzeniem a komentarzem, Gdarisk
2004, s. 16.

¢ A.Chojecki, S. Rosiek, Punks po punkcie ,, Twarz”, Gdarisk 2000, s. 148.
17 Kryteria zydowskiej tozsamosci (za Alanem Untemanem): pochodzenie biologiczne,

wyznanie, przynalezno$¢ do wspélnoty kulturowej, przynalezno$¢ etniczna/paristwowa
ijezyk. A. Unterman, Zydzi. Wiara i Zycie, tham. J. Zabierowski, E6dz 1989, s. 23-29.

8 Maskami klaunéw w swych pracach postuzyli si¢ takze: Georges Rouault Glowa
klauna (1904), Karl Hofer Maskaradae (1922), Pablo Picasso Arlekin (1923), Andre De-
rain Pierrot and Harlequin (1924).

19" Zwréémy uwagg, ze jakkolwiek oczy maski klauna sa mocno podkreslone, to zostaty
one »zaslepione«, a jej rozchylone »usta« mozna kojarzy¢ z otwartymi ustami trupa.
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. . . . Vi .y . ’)20
zdeterminowany istnieniem w $cisle danym czasie

— jak pisata Agnieszka
Eawniczakowa, analizujac autoportrety Jacka Malczewskiego. Interesujacy
motyw stanowig wspomniane we wstepie niebieskie trojkaciki/strzatki na-
malowane na masce, bezpo$rednio wskazujace naartyste. Toja / to on / to gra

— wydaje si¢ takq informacj¢ wysyta¢ w naszym kierunku artysta. Dtugi nos
i policzki zaakcentowane czerwong plamka byly takze czgécia tej gry, a Nuss-
baum, by¢ moze, wstydzit si¢ swych drobnych przektaman w codziennym
zyciu, grania roli kogos, kogo oczekuje od niego otoczenie. Ludwig Meidner,
przyjaciel i mentor artysty, autoportrety traktowal jako mozliwos¢ weielania
sic w kolejne role, a tym samym testowanie wlasnej tozsamosci. Doskona-
le uchwycit w nich przemiany zachodzace we wlasnej osobowosci i spojrzenie
na otaczajacg go rzeczywisto$¢?'. Francuski pisarz i filozof Georges Bataille,
odnoszac si¢ do intencji artystéw w tworzeniu wlasnych wizerunkéw, stusz-
nie zauwazyl, ze zachodzi przy tym proces zakrywania i odkrywania, zama-
skowania i obnazania®’. A spostrzegawczy widz w tej zaleznosci tozsamosci
i obrazu zauwazy trzy przenikajace si¢c wzajemnie figury, ktére moze jednak
odseparowa¢: twarz, lustro, maska*. Przywolywany kilkukrotnie Belting
analizujgc stowa Jean-Claude’a Schmitta, pisal:

pojmowal przy tym twarz w trojaki sposdb, a mianowicic jako znak tozsamosci,
jako nosnik ekspresji i wreszcie jako o$rodek reprezentacji w znaczeniu dostow-
nym, to jest jako odwzorowanie, jak réwniez w sensie symbolicznym pewnego
zastgpstwa. Jesli twarz z samej swej natury jest juz pewnym znakiem, to re-
prezentuje réwniez Wszystko to, co jej przypisujemy, a wreszcie to, co przed

nami zakrywa®:.

2 A. Eawniczakowa, Wzwierciadle studni, [w:] Portret. Funkcja — Forma — Symbol.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, red. A. Marczak-Krupa, Torun 1990,
s. 275.

2 1. Kossowska, Poszukiwanie tozsamosci kulturowej w Europie Srodkowo-Wichodniej
1919-2014, Torun 2015, s. 503.

2 Whtargniecie maski uwalnia to, co dla utrzymania stalego porzadku bylo dotad na
uwiezi. M. Janion, S. Rosiek, Maski, t. 2, Gdansk 1986, s. 153.

# M. Markiewicz, Tozsamosé zobrazowana, czyli o wartosci zamykania oczu, [w:] Pomig-

dzy togsamosciq a obrazem, red. M. Markiewicz, A. Stronciwilk, Katowice 2016, s. 11.
# H.Belting, Faces...,s. 11.
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Twarz stuzy nam zaréwno do reprezentowania nas samych, jak i komuni-
kacji z innymi. Zaktadajac maske, odgrywamy role kogos, kim chcieliby$my
by¢ albo przyjmujemy cechy i funkcje nam narzucone. Belting sadzil, ze ,,p6t-
maski” (przyjmijmy, ze taka koncepcja na omawianym autoportrecie operuje
Nussbaum) pozostawiajace fragmenty oblicza widzialnymi sa ,,swoistym atry-
butem przejécia miedzy twarza a masky™?. Twarz bowiem ma forme otwarta,
maska za$ zamknietg, co oznacza, ze tylko ,maska moze na dluzsza metg
reprezentowa¢ to, czym jest twarz, podczas gdy ta ostatnia nigdy si¢ nie uspo-
kaja i dlatego nie daje si¢ zredukowa¢ do jednego wyobrazenia*. Oczywiscie
ani portretu, ani lustrzanego odbicia nie mozna rozpatrywa¢ w kategorii au-
tentycznosci twarzy, ale poprzez maske mozemy odgrodzi¢ si¢ od $wiata tak
jak murem?.

Felix Nussbaum poprzez swe oblicze pragnal skonfrontowa¢ si¢ z wta-
snym zyciem, ale byta to tez forma auto-kontemplacji. W publikacji Pamieé
Shoab Jan Stanistaw Wojciechowski, krytyk sztuki i artysta, odnoszac si¢ do
swej tworczosci, okreslit gliniany wizerunek wlasnej glowy jako ,,terytorium,
na kt6rym dzieja si¢ historie [...], gdyz glowa jest terenem walki, majac na my-
$li problem wiasnej tozsamosci”*®. Wedtug niemieckich badaczy twérczosci
Nussbauma, dla tego artysty ,,smutna maska” stanowita odwotanie si¢ do
jego rozdartej osobowosci, bedacej wynikiem sprzecznosci miedzy wygla-
dem zewngtrznym (mily, wesoly, beztroski), a ,wewnetrzng rzeczywistoscia
ztozona z lekow i depresji™.

Autoportret ten jest réwniez interesujacy pod wzgledem formalnym, gdyz
srodkiem kompozycji uczynit artysta slepe oko maski, natomiast wasne oczy
namalowat na jednej linii z dfonig trzymajacg palete, czym najprawdopodob-
niej sugerowal, ze zmyst wzroku i zdolnos¢ techniczna przekazania impulséw na
ptétno byly dla niego réwnie wazne. Istotna kwestia dotyczaca omawianego

% Thidem,s.27.
26 Thidem, s. 26.

27 M. Markiewicz, Tozsamosc...,s. 21.

28

H. Taborska, J.S. Wojciechowski, Wokdt Twarzy innego i jej twércy, [w:] Pamigé
Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamigtnienia, red. T. Majewski, A. Zeidler-
-Janiszewska, £E6dZ 2009, s. 107.

¥ E.Berger,I. Jachner, P.Junk, K.G. Kaster, M. Meinz, W. Zimmer, Felix Nuss-
baum...,s.71.

30 Ibidem.
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autoportretu jest to, czy ten sposdb potraktowania swego wizerunku byt je-
dynie préba mierzenia siebie jako artysty? Czy tez w sile spojrzenia kryla si¢

juz obawa o przyszto$¢? Ceniony psychiatra, Antoni Kepinski, uwazal, ze

niepewnos¢ spowodowana ,,brakiem wiary we wiasng maske” rodzi niepokdj,
a odgrywajacy role obawia si¢, ze nie uda mu si¢ zastoni¢ w petni wlasnych

uczu¢'. Na podstawie dostepnych dokumentéw, zgromadzonych w muzeum

w Osnabriick, wiadomo, ze przynajmniej do polowy lat 30. artysta nie zajal

zadnego stanowiska wzgledem wydarzen politycznych?*. Mozna domniemad,
iz pewne motywy, jak cho¢by wlasnie maska, przez ktdrg artysta obserwowat

otaczajaca go rzeczywisto$¢, byly pierwszymi sygnatami niepokoju i refleks;ji

nad zmieniajgcg si¢ sytuacja polityczng i spoleczng w rodzimym kraju. Staral

si¢ jednak by¢ ostrozny w ferowaniu osadéw, gdyz liczyta sie dla niego przede

wszystkim czysta sztuka, odseparowana od aktualnej problematyki spotecz-
nej czy politycznej. Najprawdopodobniej mial nadzieje, ze kiedys ocenia go

widzowie, ktérzy przejma role lustra i moze dlatego za wszelka cene $wia-
domie wypieral uwiklania si¢ w istotne tematy.

Drugi z przywotanych w tytule artykutu obrazéw, czyli Autoportret przy
sztaludze® powstal w polowie 1943 roku, w diametralnie réznych warun-
kach. Artysta stal sic w miedzyczasie przesladowanym przez system totali-
tarny apatryda i ukrywal si¢ na strychu brukselskiej kamienicy. Uwazam, ze
ta praca jest jedng z najwazniejszych w calej serii autoportretéw™, cho¢ to
dzieto do$¢ trudne do zinterpretowania. Nussbaum musiat tworzy¢ je pod
ogromng presja. Rok 1943, réwniez w Brukseli, byt naznaczony niemiec-
kim terrorem, a juz w marcu, dzi¢ki informacjom przekazanym przez jedna

3 A. Kepinski, Twarz i reka, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1977,
nr2 (32),s.27.

32 Jedynym wyjatkiem byl obraz pt. Embriony, namalowany na wystawe Kobiety
w potrzebie, ktéra odbyla si¢ w pazdzierniku 1931 roku, po wprowadzeniu w Republice
Weimarskiej ustawy o zapobieganiu narodzin potomstwa obarczonego chorobami dzie-
dzicznymi oraz prawa zakazujacego aborcji i antykoncepcji. Temat ten jednak dotykal
bardziej aspektéw spotecznych niz stricte politycznych. Wigcej na ten temat: K.G. Kaster,
Felix Nussbaum (1904 Osnabriick — 1944 Auschwitz). Eine biographische und ikonographi-
sche Deutung seines Werks, Koln 1989, s. 111-112.

3 Innymi artystami, ktdrzy portretowali si¢ przy sztaludze byli m.in. Giorgio de Chi-
rico, Max Lieberman, Lovis Corinth, Marc Chagall, Paul Cezanne, Paul Gauguin.

3 Informacja zawarta przez artyste na blejcramie obrazu, ktéry maluje w prezentowa-
nej scenie: aosit (sierpien).
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z podziemnych gazet, wiadomo bylo, ze Zydzi z Belgii sa deportowani do
obozu koncentracyjnego w Auschwitz. W kwietniu na ulicach Brukseli
wznowiono tapanki i deportacje, Nussbaumowie w tym czasie ukrywali si¢
we wspomnianej kamienicy. Jednoczesnie Felix znalazt alternatywne lokum
przy rue General Gratry, gdzie nadal malowal, aby tym samym nie zdradzi¢
ich pierwotnej kryjéwki. Przemieszczanie si¢ migdzy tymi dwoma, oddalo-
nymi o okolo 1500 metréw miejscami na pewno bylo dla artysty ogromnie
stresujace, ale swiadczylo réwniez o jego determinacji.

Uswiadamiajac sobie fake, jak bardzo ryzykowal Nussbaum, aby doku-
mentowaé niemiecki terror, a zarazem tworzy¢ sztukc;, nie mozna mie¢ cie-
nia watpliwo$ci, ze sztuka byta dla niego wyzsza warto$cia niz zycie. Artysta
z pewnoscig $ledzil takze doniesienia z innych krajéw, gdyz wielokrotnie
umieszczal w swych pracach fragmenty podartych gazet”. Poza przywota-
nymi zdarzeniami, na jego psychike mogty wptyna¢ informacje o tym, ze
w marcu z terenéw okupowanych Holandii (w tym kraju ukrywali si¢ rodzice
Nussbauma oraz brat z zong i c6rka) i Francji wyruszyly pierwsze transporty
Zydéw do obozu zaglady w Sobiborze, a w oddalonym okoto 50 km od Bruk-
seli miescie Mortsel, w wyniku omytkowego bombardowania przez lotnic-
two aliantéw, $mieré poniosto okoto 900 cywili*®.

Pewnym jest, ze wAutoportrecz’e przy sztaludze po raz ostatni portretuje
si¢ jako artysta, do korica walczacy o swojg sztuke i prawde, ktora w niej za-
wieral. Nussbaum spoglada ku nam i nie ma juz nic do ukrycia. Jego wzrok
jest zdecydowany, intensywny, ale emanuje z niego sita spokoju. Zydowski
malarz wie bowiem, ze znajduje si¢ w miejscu, w ktérym powinien by¢, nie
zastanawiajac si¢ nad konsekwencjami tego wyboru. Wie, ze akt tworzenia,
ktéremu si¢ oddat, jest jego osobistym aktem ocalenia czlowieczenstwa.

Lustro w tradycji malarstwa europejskiego jest rowniez motywem wanitatyw-
nym, gdyz spojrzenie w nie nasuwa mysli o kruchosci zycia i przemijaniu ciata?”.
Artysta prezentuje si¢ sobie i widzom z obnazonym® torsem, a przerzucona

3 Byly to przede wszystkim martwe natury, ale motyw ten wykorzystal tez w autopor-
tretach: Strach — autoportret z bratanicg Marianng (1941) czy Le Soir / Wieczdr — Autopor-
tret z Felkg (czerwiec 1942).

3 A.Beevor, Il Wojna Swiatowa (1939-1945), ttum. G. Siwek, Krakéw 2014, s. 572.
%7 H.Belting, Faces..., s. 145.

3% Nago$¢ moze tez by¢ alegoria dazenia do prawdy. Natomiast Barbara Shallcross
w ksiazce Rzeczy i Zaglada, pisala o ciele jako rasowym i wizualnym konstrukcie odwotuja-
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przez ramig¢ szata przypomina himation, w starozytnej Grecji noszony przez
filozotéw badz ludzi ubogich, a w sztuce bizantyjskiej identyfikowany ze
strojem Chrystusa. Autorzy ksiazki Zeit im Blick idg jeszcze dalej i uwa-
zaja, ze ,nagie cialo artysty demonstruje w sensie eucharystycznym absolutna
wole prawdy”™. W opinii redaktora katalogu prac malarza, wystawionych
w Rendsburgu w 2004 roku, Herwiga Guratzscha:

ten obraz to pewnos¢, ze Nussbaum postrzega sicbie przede wszystkim jako
malarza, a nie artyste zydowskiego, nawet jedli jego socjalizacja w sytuacjach

kryzysowych mogta mie¢ wptyw na ikonografi¢ niekt6rych dziet®.

W lewym gérnym rogu wisi maska*' (interpretowana jako atrybut mi-
nionych dni), co moze sygnalizowa¢, ze malarz odrzucil ja i prezentuje
wreszcie swoje prawdziwe ja. Zwrdémy uwage, ze maska zostata w obrazach
Nussbauma uzyta jako istotny element w grze o tozsamo$¢, a odrzucajac ja,
zaakceptowat siebie i to, w jaki sposéb widza go inni, a tym samym oswoit
w sobie wszelkie leki. Ciekawa wydaje si¢ réwniez interpretacja zawieszonej
na $cianie maski jako metafory donosiciela, czekajacego na najmniejszy btad
artysty. Z drugiej strony mozna si¢ zastanowi¢, czy maska ta nie jest po pro-
stu $wiadkiem jego pracy. Tak asocjowal maski na przyktad Pablo Picasso,
ktéry nazywal je swiadkami wlasnej twérczosci*?. Natomiast Maria Janion
stusznie zauwazyta, ze ukrywanie si¢ oznaczato dla Zydc')w ,haktadanie
maski™. W tak ujetym kontekscie Nussbaum informuje nas, ze dokonat
aktu samowyzwolenia.

cym si¢ do rasowego postrzegania tozsamosci poprzez skoncentrowanie si¢ na widzialnych
whasciwosciach cial i ryséw twarzy. B. Shallcross, Rzeczy i Zaglada, Krakéw 2010, s. 36.

3 U. Pfarr, Die Wahrheit hinter der Maske? Grimassen und Masken in Nussbaums
Selbsthildnissen, [w:] Zeit im Blick, Felix Nussbaum und die Moderne, kat. wystawy:
5.12.2004-28.03.2005, red. I. Jachner, A.S. Lagemann, R. Neugebauer, C. Schulte,
Bramsche 2005, s. 183.

© H. Guratzsch, E Dettmer, Felix Nussbaum 1904—1944, (kat. Judisches Museum
Rendsburg 29.08.2004-7.11.2004), Rendsburg 2004, s. 16.

# Wydaje sig, ze artysta w tym przedmiocie swej pracy inspirowat si¢ sztuka Otto
Dixa, gdyz maska ta bardzo przypomina twarz Sylvii von Harden z portretu namalowa-
nego w 1926 roku.

“ H. Schreiber, Koncepcja ,sztuki prymitywne)”. Odkrywanie, oswajanie i udomowia-

nie Innego w swiecie Zachodu, Warszawa 2012, s. 189-190.
M. Janion, Bobater, spisek, smieré: wyklady zydowskie, Warszawa 2009, s. 72.



304 MAGDALENA MILEROWSKA

W tym miejscu warto raz jeszcze przywola¢é Maxa Beckmanna, ktéry
pomimo przeciwnosci losu, tak jak i Nussbaum, mial jeden punkt oparcia,
a byla nim sztuka. Obu artystéw wyréznialo poczucie misji, ktdrej znaczenie
wzrosto pod wpltywem doswiadczen wojennych. Beckmann juz w 1915 roku
w liscie do zony Minny Beckmann-Tube pisal:

Przedzieratbym si¢ przez wszystkie kanaty $cickowe tego $wiata, poprzez kazda
degradacj¢ i profanacjg, aby mdc malowaé. I muszg to zrobi¢. Musze to robié, az
zniknie ostatnia kropla wyobrazni, ktdra zyje we mnie, musze¢ tworzyé; weedy

dopiero uwolnig si¢ od tej przekletej meki*.

Autoportret przy sztaludze zawiera jeszcze jedng istotna wskazéwke do-
tyczacy interpretacji tworczosci Nussbauma, ktéra uswiadamia nam, ze byt
on niezwykle inteligentnym i bystrym cztowiekiem, a zalozenia tematyczne
i elementy kompozycyjne jego prac dobrze obmy¢lane. Praca ta zawiera
klucz do odczytania stanéw psychicznych, ktérych doswiadczal Nussbaum.
Te¢ ,teorie koloréw” ukazal poprzez rozlokowanie czterech buteleczek na
znajdujacym si¢ przed nim blacie. Kazda z nich opatrzona zostala etykietka
z wazng informacja w jezyku francuskim®:

o pierwsza od prawej w kolorze brazu — souffrance (cierpienie);

o druga w kolorze niebieskim — nostalgie (nostalgia, odczytywana jako
melancholia);

e trzecia barwy zgnilozielonej, ma naklejke z czaszka i dwiema kosémi na
czarnym tle*.

Czwarta fiolka z przezroczysty substancja zostala odseparowana i znaj-
duje si¢ w lewym dolnym rogu obrazu, delikatnie przestonieta paleta. Na
niej jest naklejka z napisem humeur (nastréj, samopoczucie). Niemieccy ba-
dacze sugeruja, ze Nussbaum odseparowat ja od reszty, gdyz nastrdj jest tym

“ H. Kramer, Rediscovering the art of Max Beckmann, ,The New York Times Maga-
zine”, New York 1984, 19.08, s. 30.

% Felix Nussbaum nie identyfikowal si¢ najwidoczniej z jezykiem niemieckim.

% W przyjetej symbolice zielent uchodzi za kolor nadziei, radosci, zycia i mlodosci.
D.Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej. Leksykon, thum. W. Zakrzewska, P. Pach-
ciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 122-123.
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decydujagcym czynnikiem jego wojennej egzystencji”’. By¢ moze stanowit
antidotum na cierpienie, ktérego do$wiadczat artysta, otoczony melancho-
lig i $miercia. Jednakze bezbarwna substancja mogta réwniez symbolizowad
obojetno$¢ w stosunku do wymienionych stanéw psychicznych, bedacych
reakcja na wojenne wydarzenia.

Potwierdzeniem tezy o znaczeniu barw dla Nussbauma moga by¢ stowa
jego najblizszego przyjaciela, lekarza Fritza Steinfelda, ktéry wspominal
o0 narracyjnosci prac artysty, niejednokrotnie zaleznej od dobranych przez
niego koloréw*®. Paleta barw byla istotng inspiracja nie tylko dla Nuss-
bauma. Tworzacy na przetomie XIX i XX wieku austriacki pisarz Hugo von
Hofmannsthal, uwazal barwy za siostry cierpienia®. Problem barw byl tez
niezwykle istotny dla van Gogha, ktérym Nussbaum byt zafascynowany na
wczesnym etapie swej tworczoéci. Z czasem niderlandzki artysta postugiwal
si¢ nim, aby wyrazi¢ okreslong tre$¢ obrazu™®. Felix Nussbaum i w tym ob-
razie zaakcentowal swoj melancholijny nastrdj poprzez niebieskie tlo $ciany
(to samo uczynil w Autoportrecie z maskg), a rzucany na nia cieti, wedlug
autoréw ksiazki Zeit im Blick, sam w sobie jest autoportretem, wskazujacym
na drugie, nienamalowane »ja«".

W autoportrecie symbolicznie przedstawiona zostata réwniez paleta
i pedzle. Nussbaum najwyrazniej wlasnie zabiera si¢ do pracy nad dzietem,
gdyz ani na pedzlach, ani na palecie nie ma $wiezych farb (w Autoportrecie
z maskg sa one zuzyte). W czasie ukrywania si¢ przed niemiecky agresja,
sztuka stanowita dla niego forme oporu i byta jedynym miejscem, gdzie
mogt weiaz decydowad o sobie. Dopetnieniem kompozycji jest umieszczo-
ny na ramie obrazu podpis Felix Nussbaum® aoiit 1943 oraz enigmatyczny
numer 46.

¥ E.Berger, L. Jachner, P. Junk, K.G. Kaster, M. Meinz, W. Zimmer, Felix Nuss-
baum..., s. 405.

® F. Steinfeld, Vergast — nicht vergessen. Erinnerungen an den Malerfreund Felix
Nussbaum, Bramsche 1984, s. 27.

¥ H.Perruchot, Van Gogh, thum. K. Byczewska, Warszawa 1960, s. 301.

% K. Mittelstadt, Vincent van Gogh, Betlin 1973, s. 11.

U L.E. Foldenyi, Die Unterfubrung der Seele. Das Melancholische in Nussbaums Oeu-
vre, [w:] Zeit im Blick...,s. 232.

52 Cickawy zabieg podwdjnego ,ja” — namalowane i napisane — stanowa podwdjna re-
prezentacje artysty w obrazie.
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Socjolozka Barbara Engelking pisata, ze ,,zyciorysy, ktére badamy nosza
na sobie znami¢ momentu historycznego™. Felix Nussbaum traktowat swoja
sztuke jako forme autoterapii i droge do radzenia sobie z brutalng rzeczywi-
stoscig oraz jako forme¢ dokumentacji niemieckich zbrodni. W konstruowa-
niu biografii Nussbauma, majac w $wiadomosci jak niewicle dokumentéw
zrédlowych przetrwato do naszych czaséw, niezwykle pomocne okazuja sie
jego obrazy, ktérych narracyjno$¢ mozna poréwnaé z forma pamietnika, a na-
wet dziennika — biorac pod uwage dokladne datowanie prac pochodzacych
z ostatniego okresu zycia. Natomiast z serii autoportretéw wylania si¢ nam
portret psychologiczny artysty, co mozna wnioskowaé nawet po oméwionych
w tekscie przyktadach. Jego sposéb autoportretowania ukazuje nam osobe,
ktéra przeszta dtugg droge w poszukiwaniu samego siebie — od mtodego,
obiecujacego niemieckiego malarza (w drugiej potowie lat 20. XX wicku nie
chcial, aby laczy¢ go jedynie z tozsamosciag zydowska™), poprzez buntujgcego
sic wobec emigracyjnej rzeczywistoéci apatrydy, do pozycji osamotnionej jed-
nostki niemajacej szans w obliczu eksterminacji catego narodu. Pragnienie
wyrazania si¢ droga malarstwa zmalalo, a wrecz zostalo ograniczone do mi-
nimum wraz z poczatkiem ukrywania si¢ Nussbauma w okupowanej przez
Niemcéw Brukseli. Co cickawe, to wtedy miejsce autoportretow zastgpily
martwe natury, ktére w mojej opinii staly si¢ przedtuzeniem funkgji tych
pierwszych.

» B.Engelking, Zaglada i pamig¢c. Doswiadczenia Holocaustu i jego konsekwencje opi-
sane na podstawie relacji antobiograficznych, Warszawa 1994, s. 12.

> Felix Nussbaum #le zareagowal na artykul opublikowany w czasopismie ,Isra-
elitisches Familienblatt”, nr 45, 29.06.1929. Will Pless pisal w nim, ze marzycielski i in-
tymny charakter zydowskiego artysty ujawnil si¢ w wielu jego obrazach, szczegélnie tych
»przedstawiajacych zydowskie motywy lub zydowskie zjawiska”. Artysta nie chcial by¢ jed-
nak odbierany tylko jako twérca sztuki zydowskiej. W. Pless, Der Maler Felix Nussbaum,
sIsraelitischen Familienblattes” 1929, nr 45 (27.06), s. 354.
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SEOWA KLUCZOWE: pamigé, POLIN Muzeum Historii Zydéw Polskich, sztuka

wspolczesna, kuratorstwo, Wilhelm Sasnal
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BLUREDNESS AND PUNCTUM
(SASNAL AT THE POLIN MUSEUM)

he text is devoted to the exhibition Wilbelm Sasnal: Such a Landscape presented

in 2021 at the POLIN Museum in Warsaw. Presented not in an artistic institu-
tion, but in a place dedicated to memory and history, the exhibition has shed new
light on Sasnal’s work, as an expression of his personal commitment to confronting
the shadows of the past. The artist, the world-famous Polish painter, here positioned
himself as a mediator, an intermediary, one who touches painful realities, but does
not claim the title to instruct anyone. Sasnal’s interest in history and his references
to Spiegelman’s Maus or Lanzmann’s Shoah had already been noticed before, but the
exhibition in question has decidedly moved the perception of his work beyond iden-
tifying it with a play of quotations and exploring the possibilities of the painterly me-
dium. The text analyses the exhibition’s arrangement, the selection of presented works,
and the way of establishing connections between them. The importance of the illus-
trated guide accompanying the exhibition, including the artist’s comments and drawings
is emphasized. The author also examines press reviews and interviews with the author
and curator regarding the exhibition design and Sasnal’s working method. The subject
of consideration is in particular the concept of “landscape” used in the title of the
exhibition: its literal and figurative meanings, as well as the related problems of visibil-
ity, illegibility, and formlessness attempts — to approach what is present, but blurred:
things painful and shameful in the collective memory.

KEYWORDS: memory, POLIN Museum of the History of Polish Jews, contempo-

rary art, curatorial practice, Wilhelm Sasnal

twarcie w 2021 roku w POLIN Muzeum Historii Zydéw Pol-

skich monograficznej wystawy Wilhelma Sasnala bylo wyda-

rzeniem nieoczekiwanym, ale nie musialo by¢ zaskoczeniem
— pochodzace z poczatku lat dwutysiecznych obrazy, nawigzujace do Maus
Arta Spiegelmanna i do Shoah Claude’a Lanzmanna, naleza bowiem do cze¢-
$ciej komentowanych i ikonicznych jego prac. Na ostatniej indywidualnej
ckspozycji Sasnala w Polsce, ktéra miata miejsce dawno, bo w 2007 roku
w Zachgcie, plétna te — obok Narutowicza i dziet nawigzujacych do opo-
wiadan Tadeusza Borowskiego, znalazly si¢ w sekeji zatytutowanej ,,Histo-
ria’, umieszczonej w Sali Matejkowskiej'. Tamta wystawa, noszaca tytul

! Kiedy wigc dzi$, Wojciech Engelking zadaje Sasnalowi nieco przewrotne pytanie, czy
czuje si¢ ,malarzem historycznym”, to nie jest to pomyst catkiem nowy. Okreslenia tego
nie sposdb jednak traktowaé serio, jako ze kojarzy si¢ ono z catkowicie nieadekwatng wizja
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Lata walki, uwypuklata jednak przede wszystkim wielokierunkowo$¢ zain-
teresowan artysty — obecne w jego twérczosci wielomedialne odniesienia
i zréznicowane tematyczne watki, ktére ujete zostaly w osobnych sekejach:
Muzyka, Moscice, Andersen, Metinides. Uwazny widz mégt dostrzec, ze co-
dzienne motywy i osobiste idiosynkrazje splataja si¢ w pracach Sasnala
z sieganiem w przeszlo$¢, zachwianiem jednolitego porzadku czasu i nie-
pokojacym poczuciem obecnosci historii. Ekspozycja w Zachecie starata si¢
juz wtedy zmieni¢ widzenie twérczosci tego artysty — uwolni¢ go od ety-
kiety ,,pop-banalizmu”, ktéra przylgneta do niego w latach 90. Niewatpliwie
jednak dzisiejszy obraz Sasnala i jego sztuki — jako waznego glosu w deba-
cie o polskiej pamieci i historii, umocniony zostal przez wystawe Wilhelm
Sasnal: Taki pejzaz w Muzeum POLIN. Ekspozycja ta odbita si¢ szerokim
medialnym echem i przyniosta szereg wywiadéw z artysta, bezposrednio lub
luzno z nig powiazanych. Towarzyszyt jej bogaty program publiczny. Przez
ponad pét roku obejrzato j3 okoto 80 tysi¢cy widzéw, co na tle zaintereso-
wania sztuka wspoélczesna w Polsce nalezy do liczb rekordowych?.

W nieunikniony sposéb miejsce wystawy ukierunkowuje tryb jej odbio-
ru, szczegblnie gdy jest to miejsce tak silnie zwigzane z pamiecia zydow-
skiej przesztosci i Zagtady, jak POLIN Muzeum Historii Zyd(')w Polskich.
W skrétowej telewizyjnej informacji padto wprost zdanie, ze w wystawie Sa-
snala ,,chodzi o Holokaust™, cho¢ jest to duzym uproszczeniem, tym bardziej,
ze cz¢$¢ pokazywanych prac odnosita si¢ do innych kontekstéw i wydarzen.
Kurator wystawy, Adam Szymczyk, wybral na nig sze$¢dziesiat prac artysty
z lat 1999-2021, dla ktérych pojecie pejzazu stanowito ogédlng rame, lecz
ktére przede wszystkim tworzyly konstelacje odniesien do pamieci Zagtady,
antysemityzmu, rasizmu i kolonializmu. Dotyczyly one nie tylko polskiej
historii. Jak podkreslit Szymczyk w jednym z wywiadéw: ,,Po raz pierwszy
udato nam si¢ w jednym miejscu zgromadzi¢ wszystkie watki dotyczace

shistorii monumentalnej”. Czas odzyskany. Wilhelm Sasnal w rozmowie z Wojciechem Engel-
kingiem, podcast ,Vogue” z 7.01.2024, https://www.vogue.pl/a/podcast-czas-odzyskany-
s-4-odc-7-historia-gosc-wilhelm-sasnal (dostep: 20.01.2024).

? Dla poréwnania: cieszaca si¢ ogromnym powodzeniem wystawa Witkacy. Sejsmograf
epoki przyspieszenia w Muzeum Narodowym w Warszawie w 2022 r., obejrzana zostala
przez 111 tys. widzéw. Wystawa Picasso odbywajaca si¢ w tym samym muzeum na przelo-
mie 2023 1 2024 r. przyciagneta 143 tys. widzéw.

3 ,Fakty” TVN z 18.06.2021, https://www.dailymotion.com/video/x82jp51 (dostep:
20.01.2024).


https://www.vogue.pl/a/podcast-czas-odzyskany-s-4-odc-7-historia-gosc-wilhelm-sasnal
https://www.vogue.pl/a/podcast-czas-odzyskany-s-4-odc-7-historia-gosc-wilhelm-sasnal
https://www.dailymotion.com/video/x82jp51
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Holocaustu, naszego antysemityzmu i ksenofobii w ogdle: w Polsce, Europie
i na $wiecie™. W rezultacie udalo si¢ pokaza¢, jak mocno ta problematyka
jest obecna w malarstwie Sasnala, jak silnie od dwudziestu lat w nim rezo-
nuje. Réwniez artysta zaznaczal, ze ,,nie jest to wystawa o Zydach w Polsce
ani o samej Zagladzie, tylko o stosunku do niej po II wojnie $wiatowej, czyli
tez o antysemityzmic™. O ile bodZcem do powstania pierwszych prac zwia-
zanych z t3 tematyka byto obejrzenie filmu Lanzmanna i lektura Mausa, to
w kolejnych latach pojawialy si¢ kolejne kwestie, od ktérych trudno si¢ bylo
odwrdci¢, takie jak sprawa Jedwabnego, publikacje Jana Tomasza Grossa czy
Joanny Tokarskiej-Bakir®. W licznych wywiadach z Sasnalem widoczny jest
fakt, ze tematy te sg dla niego czym$ obecnym, czego si¢ uczy i co go realnie
dotyka’, a takze, co rzutuje na widzenie wspélczesnych wydarzen?®. Sasnal
prezentuje si¢ nie jako ,wiedzacy i myslacy lepiej”, lecz raczej jako kto$, kto

4 Wilbelm Sasnal w Polin ,Nieheroiczny polski pejzaz”. Michat Piwowarck rozmawia
z Adamem Szymczykiem, Polskie Radio — Czwérka (Stacja Kultura), 21.07.2021, hteps://
www.polskieradio.pl/10/482/artykul/2776523,wilhelm-sasnal-w-polin-nicheroiczny-
polski-pejzaz (dostep: 21.01.2024).

> Cyt. za A. Rottenberg, Wilbelm Sasnal przed wystawg w muzeum Polin, Nogue”
23.05.2021, https://www.vogue.pl/a/wilhelm-sasnal-przed-wystawa-w-muzeum-polin (do-
step: 20.01.2024)

& W cztery oczy z Wilhelmem Sasnalem. Rozmawia Jakub Banasiak, Muzeum POLIN,
4.09.2021 https://www.google.pl/search?sca_esv=bc61af14a2be7fa8&sxsrf=ACQV n08
Mu_CoO3By3UY4YI7sMaJwwXHF7Q:1708850105479&q=polin+sasnal&tbm=
vid&source=Inms&sa=X&ved=2ahUKEwjhrlvcisaEAxU4BNsEHQgKCb8QO0pQJe
gQIDBAB&biw=1698&bih=834&dpr=1.13#fpstate=ive&vld=cid:4ad028¢b,vid:xm
SOh71eb6U,st:0 (dostep: 20.01.2024). Podobny przekaz, akcentujacy osobista motywa-
ge, uwypuklony jest w informacji 0 wystawie na stronie internetowej Muzeum POLIN:

»Na pytanie dlaczego temat zydowski, a szczegdlnie temat Zaglady jest dla niego tak istotny,
Sasnal odpowiada: »Z jakiego$ nieswiadomego poczucia braku, kedry trudno zdefiniowad.
A moze z poczucia winy, jakie, bedac wychowanym w tradycji chrzedcijaniskiej Polakiem, no-
sze. Zydowskimi tematami nie zainteresowalem si¢ na pewno z sentymentu, bardziej z wia-
snej troski. I teraz jest mi fatwiej, bo wiele tematéw przerobilem i je nazwalem. Jan Tomasz
Gross ma racje, méwiac: Polacy powinni to zatatwié dla siebie, nie dla kogos<”. Wilhelm

Sasnal. Taki pejzaz, heps://polin.pl/pl/wilhelm-sasnal (dostep: 20.01.2024).

7 Znamienne — i czgsto przywolywane — jest zdanie Sasnala: ,caly czas mam poczucie,
ze zyjemy nie po ‘89 roku, a po ’45”. Zawsze wraca inng drogg. Wilhelm Sasnal w rozmowie
z Andrzejem Przywarg, (w:] Sasnal. Przewodnik Krytyki Politycznej, opracowanie zbio-
rowe, Warszawa 2008, s. 243.

8 Por. Wilhelm Sasnal: I w koticu namalowatem Kaczyriskiego. Rozmowa z Donatg Sub-
botko, ,Gazeta Wyborcza” 10.11.2023.
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jako spozniony $wiadek uczestniczy w realnosci, z ktéra si¢ nie sposéb uporaé,
i ktéra weigz wysyta do nas jakie$ sygnaty i znaki. Podejécie to wpisuje sie
w charakterystyke postpamieci, wlasciwej dla pokolenia, ktére wojny i Za-
glady nie doswiadczylo osobiscie, lecz jedynie poprzez obrazy, teksty i $lady.
Dodatkowo, w tym przypadku nie chodzi o dzieci i wnuki ocalatych, lecz
tych, ktérzy moga si¢ czu¢ potomkami postronnych — podwdjnie zatem od-
dalonych od przywolywanych wydarzen’. O sztuce postpamieci mowi sie,
Ze wyraza ona czgsto ,bardziej emocjonalny, wrazliwy i bolesny” stosunek
do przeszioéci niz wezedniejsze reprezentacje; zaposredniczona i pozornie
odlegta ,przesztos¢ doskwiera, ugniata, przeszkadza. Nie mozna si¢ od niej
uwolni¢, jest zapisana w krajobrazie, w architekturze, w codziennych przed-
miotach, ktdre stajg si¢ bardzo prywatnymi miejscami pamigci”™.

To napi¢cie migdzy byciem zanurzonym w pewnej sytuacji, w pewnym
otoczeniu, a nieczytelnoécia tego, co oddalone, co dociera do nas z niewy-
miernego czasowego i wyobrazeniowego dystansu, mozna dostrzec w tytuto-
wym ,pejzazu’ — w obrazach Sasnala, jak i w calo$ciowej aranzacji wystawy.
Pojecie pejzazu sugeruje pewien dystans wobec wydarzeniowosci, ,,opis” za-
miast narracji. Tytul ekspozycji mial charakter deiktyczny (,taki pejzaz”)
i zaznaczal subiektywno$¢ prezentowanego obrazu: to pejzaz widziany przez
Wilhelma Sasnala. Czy to polski pejzaz — to w zasadzie dopowiada juz sobie
widz. W tekscie otwierajacym ekspozycje przeczyta¢ mozna bylo stwierdze-
nie: ,Sasnal jest realistg i maluje tylko to, co wida¢” — niemal jakby mowa
byla o jakim$ rodzimym Courbecie. Trudno traktowal to sformulowanie
dostownie, niesie ono jednak podwdjng sugestie: po pierwsze, ze to co zo-
baczymy bedzie przypuszczalnie niemite i brzydkie. Historyczny realizm
beznamigtnie odstanial przeciez przyziemne, nieidealizowane, przez publicz-
nos¢ niechciane prawdy. Po drugie, ze za to, co widzimy, odpowiada nie jakas
narzucana przez artyste autorska wizja, lecz raczej my sami. Oba te aspekty,
wbrew sugerowanej literalnosci, zdawato si¢ potwierdza¢ intertekstualne
osadzenie tytutu — podkreslone przez cytat z piosenki Andrzeja Schmitda
(1963), z ktdrej tytul wystawy zostal zapozyczony (,,drzewa kwiatom /kwiaty

? Por. L. Kowalczyk, Podrdz do przesztosci. Interpretacje najnowszej historii w polskiej
sztuce krytycznej, Warszawa 2020, s. 84.
0 P. Kosiewski, Sztuka, przesztosé, rozmowa, [w:] Sztuka jako rozmowa o przesztosci,
red. P. Kosiewski, Warszawa 2009, s. 11; D. Apel, Memory Effects: the Holocaust and the
Art of Secondary Witnessing, New Brunswick 2002.
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»

cierniom /po marzeniach /trupy biegna...”). Liryczny tekst doktadnie zaprze-
czal idei, ze to co widaé, mogloby by¢ tylko tym, co wida¢, dajac sygnal, ze
Ow pejzaz jest w istocie siedliskiem zamaskowanej grozy, pustki i beznadziei.

Pierwszy obraz, ktéry napotykal widz, wchodzac na wystawe: olbrzy-
mie plétno pod tytulem Chlew (2011) z niskimi, biatymi zabudowaniami
w plaskim i pustym krajobrazie — wygladajacymi jak chlewnie, ale ewoku-
jacymi obozowe baraki, utwierdzal t¢ przeczuwang podwéjnosé. Widoczne
z oddalenia budynki, silny horyzontalizm i rozmyta powierzchnia pél ma-
lowanych uderzajaca, soczysta zielenia, sugeruja widok uchwycony w przelo-
cie, jakby umykajacy za szyba samochodu, a moze widok, przed ktérym si¢
ucicka. Obraz si¢ jednak nie rusza, niezmiennie wisi na $cianie, statycznie
i statecznie. To raczej widz si¢ porusza, obraz po prostu trwa. Poczawszy od
tego obrazu, zwiedzajacy mogli zacza¢ uzmystawiaé sobie, ze samo oglada-
nie, przyswajanie tego, co na tej wystawie pokazane, bedzie troche jak roz-
wigzywanie rebuséw, a troch¢ jak wystawianie si¢ na kolejne ciosy — ze nie
ma tu wlasciwego, umownego i bezpiecznego dystansu. Jeden z kolejnych
obrazéw, Bez tytutu (,Oko polyka pejzaz, pejzaz wybija oko”) z 2017 roku,
unaocznia to bardzo wymownie. Jezor pejzazu wgryza si¢ w zrenice niczym
wiertlo, olbrzymie oko ,wsysa” to, co na zewnatrz — jedno przenika si¢ z dru-
gim. Przez swoja sugestywno$¢ obraz ten jest niemal somatycznie dotkliwy,
zdaje si¢ zréwnywad widzenie z bélem. Dotkliwe tez moze si¢ wydaé wiel-
kie plétno Kapusta (2013), ze sterta zielonych (trupio-zielonych?) gtéw pod
ciemnym niebem. Sterta ujeta jest w zblizeniu, nie wida¢ horyzontu, ale
zblizenie to jest malarsko rozmyte, motyw nie do korica czytelny. Mozemy
wigc dostrzec w nich takze stert¢ czaszek, choé¢ to tylko chwilowy prze-
btysk upiornosci, ktéry znika, bo w samym obrazie nic przeciez wyraznie go
nie potwierdza. Wiérdd pokazanych na wystawie prac kazdy mégt pewnie
napotka¢ inne punctum, inny obraz wywotujacy podobny moment dreszczu
czy poruszenia. Malowane zréznicowang technikg — jedne potraktowane
malarsko, inne bardziej graficznie i sucho, barwne i czarno-biale, operujace
zréznicowanym formatem, obrazy Sasnala ukladaly si¢ w sekwencj¢ wy-
magajaca ciaglego dostosowywania spojrzenia i perspektywy, patrzenia raz
z bliska, raz z oddalenia. Sgsiedztwo prac ukierunkowywato w jakims stop-
niu bieg mozliwych skojarzen, lecz kazda z nich mogta by¢ odbierana jako

echo innej, osobnej historii.
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Do takiego odczytywania — wmyslenia si¢ w konteksty i znaczenia poszcze-
golnych prac, zachgcal towarzyszacy ekspozycji ,,Ilustrowany przewodnik”.
Poza widniejacymi na $cianach standardowymi tabliczkami z datg i tytutem,
uzupelnial on obrazy o odautorskie wyjasnienia. Zgodnie z umieszczonym
we wstepie objasnieniem kuratora, przewodnik mial ,poméc w odnalezie-
niu obrazéw na wystawie”. Nie odsylat do nich jednak przez reprodukeije,
lecz uciekal si¢ do bardziej subicktywizujacego zabiegu: prezentowat opar-
te na danych obrazach, a w zasadzie na ich (fotograficznych) pierwowzorach,
sporzadzone przez artyste rysunki. W ten sposdb, obok komentarzy widz
otrzymywal tez nieco inny — czasem ujety w szerszym kadrze, a niekiedy
zredukowany — widok tego, co zobaczy¢ mozna na plétnach. Ze wzgledu na
te roznice, ale tez przez to, ze kolejnos¢ rysunkéw byta nieco inna niz ob-
razéw na Scianach, uzycie ,przewodnika” wymagato niejako dodatkowego
zaangazowania. Szukajac — méwi tekst Szymcezyka — konkretnych obrazéw:

[...] mozemy popelni¢ bledy [...]. Nie zrazajmy si¢ jednak — szukajmy cierpli-
wie, opierajac si¢ na danych naocznych, ale tez poddajac je w watpliwos¢. Zna-
jome i obce twarze, miejsca, budynki i przedmioty z czasem utoza si¢ w pejzaz.
Wymaga to z Panistwa strony pewnego osobistego wysitku, ktérego czeécia
jest poréwnywanie i interpretacja obrazéw i rysunkéw — i towarzyszacych im

dzi$ debat!!.

Przybierajac ksztalt szkicownika, przewodnik tylez udziela wyjasnien, co
tworzy kolejna, dodang do dziet warstwe interpretacji. Ulatwia zrozumienie
genezy niektérych obrazéw, stojacych za nimi zdarzen i sytuacji: Bez tytutu
(Strach) z 2008 roku — ,namalowany w czasie, kiedy na stupach ogloszenio-
wych polskich miast pojawily si¢ plakaty zapowiadajace ksiazke J.T. Grossa
Strach”™; Bez tytutu (Pierwszy stycznia) z 2021 - ,droga z Sylwestra pro-
wadzita przez O$wigcim, zatrzymalem auto na torach prowadzacych do
obozu™; Bez tytutu (Arab) z 2006 - ,Yehuda Katz. Natknalem si¢ na
seri¢ czarno-biatych zdje¢ mezczyzn na przypadkowej arabskiej stronie

WAL Szymezyk, Taki pejzaz. Wilhelm Sasnal. Przewodnik, Warszawa 2021, strony nie-
numerowane.

2 Thidem.
B Ihidem.
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internetowej. Namalowalem ich portrety i zatytulowalem Arabowie. Dowie-
dziatem si¢ pdzniej, ze to zdjecia izraelskich zotnierzy zaginionych podczas
wojny z Libanem w 1982 roku™*. Wprowadzajac w subicktywna perspek-
tywe malarza, te krétkie uwagi pozwalaja uswiadomi¢ sobie jego tryb pracy
z obrazowymi zrédtami i swoistg, przedtuzona refleksj¢ nad nimi. Niektore
komentarze pozwalaly tez na identyfikacj¢ obecnych na obrazach postaci,
wprowadzajac w nieczytelng wprost w samych obrazach histori¢ (Herschel
Grynszpan, 2020 — ,jako siedemnastolatek zastrzelil niemieckiego ambasa-
dora w Paryzu, w 1938 roku. Zdarzenie to postuzylo hitlerowcom jako pre-
tekst do przeprowadzenia »Nocy Krysztatowej«”"; ,Stanistaw Trzeciak:

czolowy teoretyk przedwojennego antysemityzmu™'®

, Wraz z cytatem z wy-
danego przezent w 1939 roku Matego dziennika: ,Hitler zywcem bierze swe
prawa z encyklik papieskich [...] ma wzory wérdd wielkich papiezy, ktdrzy
zwalczali ztos¢ zydowska, ma on wzory wsrdd $wietych, ma opatrzno$ciowe
postannictwo, by poskromi¢ zlo$¢ zydowska i uratowa¢ ludzkos¢ od zydo-ko-
muny”?). Te zapisane odr¢cznym pismem objasnienia, odezytane podczas
ogladania wystawy, mogly dziata¢ ze szczegdlna sila, a jednoczesnie przez
swoja fragmentaryczno$¢ wskazywaly, ze niczego nie wyczerpuja. Warto
tu przywolaé, pochodzacy sprzed lat, lecz nader trafna uwage Andrzeja
Szczerskiego: ,,W obrazach Sasnala historia nie jest rekonstrukeja faktéw, ale
pretekstem do odstaniania kolejnych obszaréw pamigci, powiazanych z kon-
kretnymi ludZmi i miejscami™®. Odstanianie to dokonuje si¢ przez kolejne,
splatajace si¢ interteksty. Ttumaczac cz¢éciowo te odniesienia, przewodnik
podpowiadal, ze plétna Sasnala stanowia swoisty ,,pamietnik” spostrzezen,
lekeur i skojarzen, $wiadectwo pewnej wiedzy, czy tez raczej zwigzanych
z ta wiedza emocjonalnych reakcji. Chodzi tu zaréwno o fakty i motywy
znane, wybrzmiewajace we wspdlczesnej debacie, jak i wazne, dzi$ nieco za-
pomniane obrazy - jak film Ewy i Czestawa Petelskich Naganiacz (1963).
Wprowadzajac odbiorcéw w te konteksty, artysta czyni ich w pewnym sensie
wspotuczestnikami wlasnego procesu pracy. Jednoczesnie prawda pozostaje

Y Ibidem.
5 Thidem.
16 Ibhidem.
7 Ibidem.

18

A. Szczerski, Reprezentacje pamigci, [w:) Wilbelm Sasnal. Lata walki, red. M. Bre-
winska, kat. wyst., Zach¢ta, Warszawa 2007, s. 37.
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to, co o jego obrazach napisat kiedy$ Bogustaw Deptuta: ,,Kiedy dotrze si¢
do kontekstéw tych inspiracji, narasta poznawczy niepokdj™.

Nie wszystkie obrazy na wystawie miaty tak jasno wskazany zrédlowy czy
faktograficzny punkt odniesienia. Niekt6re przywolywaly uroczy i malar-
sko zachwycajacy, sielski stereotyp np. Bocian (2014) lub dzialaly na plasz-
czyznie otwartych skojarzen i metafor, np. Przekrdj przez Polskg, czy Szkielet
wody (2008). Bieg asocjacji, jak w tym ostatnim, uruchamiany jest czesto
przez polaczenie obrazu i tytutu. Biale kodci unoszace si¢ (czy tez spoczy-
wajace?) w ciemnoblgkitnej, jakby zastyglej toni — do kogo one naleza i jak
dlugo tam ptyna? Czy tafla wody, nieruchoma pod pochmurnym niebem,
nie jest bardziej jak ziemia, nie jest réwnowaznikiem $mierci? W wielu rela-
cjach i recenzjach z wystawy autorzy i autorki przywolywali topos niemego
krajobrazu, bedacego sceng zbrodni, skrywajacego potwornos$é: ,Nasze siel-
skie krajobrazy, romantycznie pokryte letnimi kwiatami, zarosnigte zielona,
bujng trawa, zbozem, przykrywaja czes¢ historii, ale tez sg $wiadkiem™.
O tej podwdjnosci méwit tez Sasnal: ,,pejzaz polski — on ma wiele warstw:
pierwsza jest oczywiscie urok tego pejzazu, urok ktéremu ja absolutnie ule-
gam, kolejng warstwa jest to co jest za tym pejzazem, czego Swiadkiem byt
ten pejzaz, co jest pod ziemia po ktérej stapamy”*. Niekt6rzy komentatorzy,
jak Ulrich Loock, rozpatrywali to wewnetrzne skazenie jako stan realnego
krajobrazu, bedacego $wiadkiem i no$nikiem historii: ,Wtaczenie historii
Zaglady w krajobraz oznacza, ze nie ma mozliwosci zdystansowania si¢ lub
zobiektywizowania historycznego zatrucia”?. Wybér prac Sasnala miatby
w takim ujeciu stanowi¢ z géry niemozliwg — i uwypuklajaca te niemoz-
no$¢ przez niespdjno$¢ malarskiego jezyka — probe oddania ,krajobrazu
uksztaltowanego przez antysemityzm i wyniszczenie narodu zydowskiego™>.

¥ B. Deptuta, Ale obciach, ze jestes stgd, ,Obieg” 13.12.2007, https://archiwum-
-obieg.u-jazdowski.pl/wydarzenie/2295 (dostep: 20.01.2024).

» M. Kilijatiska, Krajobraz — Muzeum Polin / Wilhelm Sasnal, 9 lipca 2021, hteps://
kulturalniemonamie.com/2021/07/09/krajobraz-muzeum-polin-wilhelm-sasnal (dostep:
21.01.2024).

2 WV cztery oczy z Wilbelmem Sasnalem: obywatel. Rozmawia Bartosz Bartosik, Mu-
zeum POLIN, 19.06.2021, hteps://wwwyoutube.com/watch?v=um0EaRW4Wlc (dostep:
21.01.2024).

2 U. Loock, ,Taki pejzaz” Wilhelma Sasnala w Muzeum Historii Zydo’w Polskich
POLIN, tham. K. Szulejewska, ,Szum” 2022, nr 5, 5. 161.

2 Ihidem,s. 157.


https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/wydarzenie/2295
https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/wydarzenie/2295
https://kulturalniemonamie.com/2021/07/09/krajobraz-muzeum-polin-wilhelm-sasnal/
https://kulturalniemonamie.com/2021/07/09/krajobraz-muzeum-polin-wilhelm-sasnal/
https://www.youtube.com/watch?v=um0EaRW4Wlc
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Tak rozumiany ,skazony krajobraz” to trop ugruntowany w literaturze, fil-
mie i historycznych relacjach o Zagladzie?®. Przesycenie naturalnego oto-
czenia zbrodniami, po ktérych miato nie zostaé $ladéw, to migdzy innymi
temat cyklu Elzbiety Janickiej Miejsce nieparzystre (2003-2004), dokumen-
tujacego miejsca obozéw $mierci. Nagrania dzwickowe i zdjecia Janickiej,
na ktérych nie mozna rozpoznaé zadnego znajomego motywu, dotykaja
przesziosci, ,ktéra przesycone jest powietrze, chmury, wiatr unoszacy proch
i pyt, dym, $piew ptakéw, intensywno$¢ odrodzonej po latach natury””. Do-
magajac si¢ skupienia na tych miejscach uwagi i wyobrazni, poprzez cisze
i brak, odsylaja do tego co o nich wiemy.

Inni krytycy, jak Piotr Policht, odczytywali ,,pejzaz” Sasnala w wymiarze
mentalnym, jako ,,pejzaz paranoiczny”, rezonujacy ,poczuciem braku i zbio-
rowej winy %, a zatem odnoszacy si¢ przede wszystkim do zbiorowej pamigci
i niepamieci. Perspektywa ta wydaje mi si¢ bardziej trafna niz uogélniajacy
wniosek Loocka. Prawda jest, ze Sasnal mierzy si¢ z rzeczywistym polskim
pejzazem, maluje miejsca takie jak Oswigcim i Majdanek, zderza je i zapo-
$rednicza z wlasna, spokojng i wzglednie luksusowa codziennoscia. Ale tez
widzi otaczajacy krajobraz przez pryzmat filmowych obrazéw — Lanzman-
nowskiego opowiadania pustka, kina lat 60., romantycznych mitologizacji
i opowiesci, ktére te malownicze mity rozbijaja, przypominajac o innej stro-
nie historii, a takze o tym, co uwiera w naszej aktualnosci. Sasnal roztacza
przed nami pejzaz-palimpsest, kiedy przepracowuje, na nowo odczytujac
sktadajace si¢ nani obrazy. On sam w wywiadach podkresla, ze wyb6r mo-
tywow bierze si¢ nieraz z niejasnego momentu poruszenia: z refleksji nad
niewygodna pozycja thumaczki w filmie Lanzmanna, ktéra ,,pozbawiona
whasnego glosu” zmuszona jest by¢ mediatorka migdzy dwiema stronami®.

# M. Pollack, Skazone krajobrazy, thum. K. Niedenthal, Wolowiec 2014.

» E. Jedlinska, Elzbieta Janicka: Miejsce nieparzyste (2006), https://atlassztuki.
pl/en/elzbiety-janickiej-podroze-artystyczne-do-miejsca-nieparzystegol-refleksje-o-
przeszlosci-pamieci-czasie-i-tozsamosci (dostep 21.01.2024).

% P. Policht, Krajobraz paranoiczny. Wilhelm Sasnal w Muzeum Polin, ,Culture.pl”

30.06.2021, https://culture.pl/pl/artykul/krajobraz-paranoiczny-wilhelm-sasnal-w-muzeum-
polin (dostgp: 21.01.2024).

¥ Sasnal wielokrotnie w rozmowach odwolywal si¢ do filmu Lanzmanna i do osoby
tlumaczki, Beaty Janickiej. Co cickawe, o ile we wezesniejszych komentarzach méwit o jej
nicjako instrumentalnej roli, przypisanej jej pozycji ,biernego $wiadka” i podejmowanych
przez nig probach tagodzenia, zacierania ostrej wymowy stéw padajacych z obydwu stron


https://atlassztuki.pl/en/elzbiety-janickiej-podroze-artystyczne-do-miejsca-nieparzystego1-refleksje-o-przeszlosci-pamieci-czasie-i-tozsamosci/
https://atlassztuki.pl/en/elzbiety-janickiej-podroze-artystyczne-do-miejsca-nieparzystego1-refleksje-o-przeszlosci-pamieci-czasie-i-tozsamosci/
https://atlassztuki.pl/en/elzbiety-janickiej-podroze-artystyczne-do-miejsca-nieparzystego1-refleksje-o-przeszlosci-pamieci-czasie-i-tozsamosci/
https://culture.pl/pl/artykul/krajobraz-paranoiczny-wilhelm-sasnal-w-muzeum-polin
https://culture.pl/pl/artykul/krajobraz-paranoiczny-wilhelm-sasnal-w-muzeum-polin
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Z bezposredniej stycznosci z pejzazem Majdanka czy O$wigcimia — osobi-
stego odczucia fizycznej realnodci tych miejsc?®, Sasnal zauwaza, ze widzenie
jest forma stycznosci, ,,dotknieciem i dowodem, ze to istnieje” (nickoniecz-
nie za$ wiedza)?. W rozmowie z Marig Brewiniska ujal t¢ kweste jeszcze
mocniej: ,,malowanie obrazu to zawsze przerabianie w jaki$ sposdb tego co
zobaczytem, co mi przyszlo do glowy — to jak wiercenie dziury we wiasnym
brzuchu, mieszanie farby gdzie§ wewnatrz™*. Obraz ma w sobie skonden-
sowac¢ niejako ,,caty $wiat, tacznie z czasem, ktéry mija kiedy maluje, ale tez
czasem, ktérym nasycony jest dany temat™.

To poczucie — niemal organicznego — uwiklania, podkreslata tez sceno-
grafia wystawy. Piszac o niej Ewa Borysiewicz odnotowala, ze ,przestrzen
ta moze stuzy¢ za metafor¢ spotecznej nieswiadomosci, miejsca w ktérym
mieszaja sic wspomnienia, fakty i afekty”*. Aranzacja ta odrzuca moderni-
styczng formule white cube'a, optyczng przejrzysto$é zastgpujac swoistym
poczuciem ,,zanurzenia” w ptynnej i nicokreslonej rzeczywistosci®.

Projekt scenografii, autorstwa niemieckiej architektki Johanny Meyer-
-Grohbriigge, polegat na wytozeniu $cian galerii cienka srebrna blacha,
spowijajaca cala przestrzen i w rozjasnionym $wiatlem pomieszczeniu wy-
twarzajaca metaliczne refleksy. Adam Szymezyk zaznaczal, ze w wyborze
tym chodzilo o celowy ,efekt odrealnienia™ ,biata $ciana wydawata mi
sic zbyt martwa, klasyczna. To by bylo zbyt wygodne: chodzenie od obrazu

— 1 tym tlumaczyl zatarcie jej twarzy w obrazie — o tyle w nowszej rozmowie stwierdza:
»ja widze siebie w roli tej thumaczki... Teraz bym nie namalowat jej bez twarzy. Ona jest
w jakims sensie wazniejsza niz Lanzmann i rozméwca Lanzmanna”. W cztery oczy z Wilhel-
mem Sasnalem. Rozmawia Joanna Fikus, https://www.youtube.com/watch?v=sLAgp

SaSVjQ&t=15s (dostep: 20.01.2024).

2 Bliskos¢ Auschwitz jest namacalna. Rozmowa Katarzyny Janowskiej z Adamem
Szymczykiem i Wilhelmem Sasnalem, hteps://www.onet.pl/kultura/onetkultura/nowa-
wystawa-sasnala-w-polin-bliskosc-auschwitz-jest-namacalna/mn4c5jn,681cldfa (dostep:
20.01.2024).

¥ [Ibidem.
3 Rozmowa z Marig Brewiriskg, [w:] Wilhelm Sasnal. Lata walki..., s. 32.
3V Thidem.

32 E.Borysiewicz, Wilhelm Sasnal “Such a Landscape” POLIN Museum of the History
of Polish Jews, ,Flash Art” 10.12.2021, hteps://flash---art.com/2021/12/wilhelm-sasnal
(dostegp: 20.01.2024).

3 Ibidem.


https://www.youtube.com/watch?v=sLAgpSaSVjQ&t=15s
https://www.youtube.com/watch?v=sLAgpSaSVjQ&t=15s
https://www.onet.pl/kultura/onetkultura/nowa-wystawa-sasnala-w-polin-bliskosc-auschwitz-jest-namacalna/mn4c5jn,681c1dfa
https://www.onet.pl/kultura/onetkultura/nowa-wystawa-sasnala-w-polin-bliskosc-auschwitz-jest-namacalna/mn4c5jn,681c1dfa
https://flash---art.com/2021/12/wilhelm-sasnal/
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do obrazu na biatym tle, jak przerzucanie stron ksigzki”**. Paradoksalnie, na
tle rozmytych i mieniacych si¢ nieregularnymi, podtuznymi refleksami $cian,
plotna Sasnala, mimo swoich malarskich rozmy¢ i niejasnosci, jawily si¢
jako bardziej okreslone i wyraziste. Jak to ujat Karol Sienkiewicz: ,,nabieraty
ostro$ci”®. Zwracajac uwage na scenografie wystawy, ktéra ,odbija sztuke
i zwiedzajacych, jednoczesnie wszystko rozmazujac”, Sienkiewicz opisat ja
jako rodzaj ,bezpiecznej enklawy”, cho¢ ostatecznie stwierdzit tez, ze ,me-
talicznie refleksyjne $ciany mecza oczy™¢. Wydaje sig, ze to jednak niepelny
opis: metaliczne $ciany bez okien, otaczajace kolejne sekeje ekspozycji ze
wszystkich stron, wytwarzaly wrazenie zamkniecia, martwej izolacji, wrecz
niemoznosci oddychania. Bardziej natarczywym czynily one wypetniajace
przestrzen i jak gdyby przeswietlajace wszystko na wylot sztuczne $wiatlo.
Przypomina to stowa Rosalind Krauss z ksigzki Formless, opisujace decen-
trujace, rozbijajace bezpieczny dystans, ,dzikie $wiatlo lub poblask — rodzaj
$wietlnego rozproszenia, przypominajacego to co Lacan okresla jako »spoj-

rzenie« (gaze)™?.

Rozproszone $wiatlo, niekiedy przybierajace postaé gwattownych rozbtyskow
wydobywajacych nagle fragmenty ciata lub materiatu z niezréznicowanej
ciemnosci, lub innym razem padajace od tytu i przemieniajgce wlosy postaci
w plonacy aurcole okalajacg niewidoczng twarz, przeciwdziala wylonieniu

si¢ Gestaltow

— pisala Krauss w odniesieniu do prac Cindy Sherman?®. Na wystawie Sa-
snala owo $wiatto-spojrzenie stanowilo nie tyle element samych prac, co
ekspozycyjnej przestrzeni, powodujqc wrazenie nieswojos’ci, utrudniajqc
wzrokows fokalizacje i kwestionujac pewno$¢ architektonicznego oparcia.

Lacanowskie ,,spojrzenie”, przypomnijmy, to fantazmatyczne spojrzenie

3 J.Banasiak, Przeklernstwo niepamigci. Rozmowa z Wilhelmem Sasnalem i Adamem
Szymezykiem, ,Szum” 02.07.2021, https://magazynszum.pl/przeklenstwo-niepamieci-
rozmowa-z-wilhelmem-sasnalem-i-adamem-szymczykiem (dostep: 19.01.2024).

% K. Sienkiewicz, Filtry, ,Dwutygodnik” 2021, t. 8, nr 315, hteps://www.dwutygo-
dnik.com/artykul/9656-filtry.html (dostgp: 19.01.2024).

3¢ Thidem.
3 Y.-A.Bois, R. Krauss, Formless. A User's Guide, New York 1997, s. 242.
3 Thidem.


https://magazynszum.pl/przeklenstwo-niepamieci-rozmowa-z-wilhelmem-sasnalem-i-adamem-szymczykiem
https://magazynszum.pl/przeklenstwo-niepamieci-rozmowa-z-wilhelmem-sasnalem-i-adamem-szymczykiem
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9656-filtry.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9656-filtry.html
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obcego, pod dziataniem ktérego podmiot ulega ,skotomizacji”. W efekcie
widz przestaje by¢ pewnym sicbie, niezaleznym obserwatorem, lecz w ryzy-
kowny sposob staje si¢ cze¢scia (cudzego, nie-swojego) obrazu: ,w glebi mo-
jego oka maluje si¢ obraz — pisat Lacan — obraz ten jest w moim oku, ale
ja sam jestem w obrazie™®.

Trudnos¢ widzenia, rozbicie perspektywy budujacej bezpieczna i klarow-
ng przestrzen migdzy podmiotem i przedmiotem, mozna uzna¢ za kluczowy
element w konstrukeji catej wystawy. Mimo to, watek ten rzadko rozwijany
byl w komentarzach. Pisali na ten temat Adam Szymczyk — kurator, oraz
historyczka sztuki Noit Banai, w tekscie przeznaczonym do tomu towarzy-
szacego wystawie. Banai w samych obrazach Sasnala dostrzega oscylacyjny
ruch pomiedzy malarskq abstrakcja i mimetyzmem, zmierzajacy w strone

»bezformia”. Ruch ten podwaza zastane jezyki przedstawienia, by wytworzy¢

obszar afektywnego szoku i niepewnosci®. Bezforemno$¢ ta — jak podkresla
autorka — to bezposrednie, somatyczne napotkanie innosci, ktérej rozum
nie potrafi przyswoi¢*'. Wraz z aluzyjnie przywolywang czy przeczuwana
trescig obrazéw, ewokuje ona poczucie sttumionej winy, wstydu i bezradno-
$ci wobec przemocy. Odczucie to u Sasnala obejmuje rézne zjawiska rasowej
pogardy, nienawisci, napi¢tnowania i wykluczenia, w réznych czasach i cz¢-
$ciach $wiata, wpisujac si¢ tym samym, zadaniem amerykanskiej badaczki,
w szerszy kontekst ,,pamieci wiclokierunkowej™?. Wykracza ono zaréwno
poza pokuse emocjonalnej identyfikacji z ofiara, jak i poza myslenie o wyjat-
kowosci Zagtady i o niemoznoéci jej reprezentacji.

Szymezyk natomiast taczy pojecie ,,bezformia” ze stanem uwiktania, za-
ciemnienia spolecznej pamigci, nawarstwionych pétprawd i przektaman, po-
wodujacych niemozno$é wylonienia klarownego, prostego obrazu®. W takicj

¥ J. Lacan, Anamorfoza i spojrzenie, thum. W. Michera, [w:] Antropologia kultury
wizualnej, red. 1. Kurz, P. Kwiatkowska, E. Zaremba, Warszawa 2012, s. 379.

“ N. Banai, Bezformie przeciwko formalizacji. W strong postnarodowej kultury upa-
migtnienia, thum. A. Paszkowska, [w:] Wilhelm Sasnal. Tytut niepodany [Taki pejzaz],
red. A. Szymczyk, Warszawa 2022.

A Thidem,s. 133.

# Por. M. Rothberg, Pamigé wielokierunkowa. Pamigtanie Zaglady w epoce dekolonia-
lizacji, tum. K. Bojarska, Warszawa 2017.

B A. Szymczyk, Wprowadzenie do lektury wezwanie do widzenia, [w:] Wilhelm Sa-
snal. Tytut niepodany...,s. 12.
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sytuacji, kiedy czg$cia zbiorowej pamigci jest wyparcie i niepami¢tanie, ,zbli-
zenie si¢ do zle widocznej przesztosci” i ,,opowiedzenie tego co wymyka si¢
nazwaniu” odbywa si¢ przez ,bezformie, zawieszenie opowiesci w miejscu
niedookreslonym, nieostrym i zaciemnionym, w miejscu opuszczonym i do-
magajacym si¢ obecnosci, a jednak réwniez bronigcym si¢ przed obrazem™*.
Nie jest to zabieg estetyzujacy ani uwznio$lajacy, a raczej pewne modus ope-
randi — dzialanie, ktore wszystkich, zaréwno autora, jak i odbiorcow stawia
w pozycji 0s6b uwiklanych w proces (nie)widzenia i (nie)pamigtania. ,,Bez-
foremnos¢” nie jest kwestia tre$ciowej niejasnoci, czy zatarcia formalnych
szczegotow przez malarskie gesty (nie jest tez kwestia optycznej nieostrosci
— niektore obrazy, jak Pierwszy stycznia sa az dotkliwie wyraziste). To raczej
kwestia nieoczywistych, zageszczonych relacji miedzy ikonograficznym
i ,przezyciowym” zrédlem a tym co wprost widaé. Istnieje w tych obrazach
pewna kondensacja pytan, zawstydzenia i niepewnosci, ktéra pod pozorem
minimalistycznej prostoty miesci ukryty dramatyzm.

Wystawa stworzona przez Szymczyka pozwalata wnikna¢ i wezué si¢ w ten
dramatyzm, bez rozgadania, jakie by¢ moze nieuchronnie staje si¢ udziatem
werbalnych interpretacji. W tym sensie mozna ja uznaé za wzorcowa prace
kuratorsk, pozwalajaca przeméwi¢ obrazom, nie przez naiwne pozostawie-
nie ich bez komentarza, lecz przez inteligentne, nieraz nieoczywiste ich ze-
stawienia, stworzenie zlozonej sieci odniesien, aluzji, w ktérej samodzielnie
moze poruszaé si¢ widz. Dzigki tej wystawie, opisywana wielokrotnie przez
krytykéw, prowadzona przez Sasnala ,gra w malarstwo” — ,gra z widzem,
z konwencjami i z samym sobg™, nabrala innego sensu — wyprowadzona
zostala poza artystyczna enigmatyczno$¢ i nieokreslono$¢. Widzowie mieli
okazj¢ skonfrontowa¢ si¢ z malarstwem, ktore jest rodzajem trudnego po-
srednictwa, intertekstualnej pracy z pamiecia i przeszloscia, jednak bez
pouczania i dydakeyzmu. Mogli petniej doswiadczy¢ tego, co trafnie w pracy
Sasnala nazwatla i opisata Katarzyna Bojarska: ze przetwarzanie tematéw
i motywdéw wynika tutaj z osobistego dotkniecia, zmuszajacego do jakiej$

“ Ibidem.
“ A.Morawinska, F. Cavallucci, Wszep, [w:] Wilhelm Sasnal. Lata walki..., s. 29.

Por. takze obserwacje Pawla Moscickiego na temat dystansujacej funkeji przetwarzania
obrazdéw, spowalniania ich dziatania, keéra jednak interpretuje ogélnie jako ,gre z ma-
larstwem o dos$wiadczenie”. Gra w malarstwo. O obrazach Wilhelma Sasnala, [w:] Sasnal.

Przewodnik Krytyki Politycznej..., s. 121-122.
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reakeji i w jakims§ stopniu otwartego takze dla widza. Sasnal ,nie jest zain-
teresowany bezwstydnym obnazaniem narodowej winy”, ,,nie oskarza, ale
snuje wizualna refleksje o pozycji biernego obserwatora, o roli tego, ktéry

przychodzi po, i o swojej kondycji spéznienia™®.
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OD KOLEKC]I JUDAIKOW DO
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STRESZCZENIE

la religijnych Zydéw w czasach $redniowiecznych i nowozytnych sztuka — w ro-

zumieniu zachodniocuropejskim — stanowila rzecz nicistotna i zb¢dng dla zycia,
gdyz tradycyjny judaizm, przestrzegajac drugiego przykazania dekalogu mojzeszowe-
go, odrzucal jej istnienie jako przedmiotu adoragji i ,zachwytu” (Ks. Wyjécia 20:4).
W religijnym kregu kulturowym, sztuke i twdrczo$é rozumieé¢ mozna tylko w kon-
tekscie rzemiosta artystycznego, a jej charakterystyczna cecha jest aspekt symboliczny
i dekoracyjny. Ponadto, brak w kregach religijnych koncepcji autonomii dzieta i jego
kontemplacji oraz definicji kreacji artystycznej. Niemniej jednak, juz od $redniowiecza
(XII wick) istnieje zwyczaj gromadzenia eksponatéw religijnych w synagogach, a od
XVII wieku datuje si¢ dziatalno$¢ pojedynczych kolekcjoneréw judaikéw. Na przetom
XIX i XX wicku przypada poczatek dziatalnoéci ruchu syjonistycznego, w kedrego
programie — na wzor europejski — sztuka miata juz by¢ elementem budowania nowej
tozsamosci (Zydéw), a kolekcje dawnych judaikéw wiaczono w ten proces. Odtad
zakladano wi¢c pelne wykorzystanie sztuk wizualnych do celéw tzw. promocji sy-
jonizmu i jego postulatéw, a takze podjecia debaty o roli, funkeji i mozliwo$ciach
oddziatywania sztuk wizualnych. W ramach syjonizmu zatem, dokonano nie tylko
przewarto$ciowania teorii sztuki (i jej powszechnej adaptacji), ale przede wszystkim
zaprzegnigto ja do okreslonych celéw i projekeji postulatéw nawolujacych do ksztal-
towania odrgbnosci narodowej, syjonistycznej swiadomosei. Mozna wige powtdrzy¢
za Kalmanem Bland’em, iz ,,To, co komplikuje argumentacje zydowskiego aikonizmu,
to pézno-dziewigtnastowieczny syjonizm”'. Nalezaloby tez dodaé za Stevenem Fine’m,
ze: ylzrael rozpoczyna przygode ze sztukg dopiero w stuleciu syjonizmu™.

' K.P. Bland, Anti-Semitism and Aniconism. The Germanophone Requiem for Jewish Visual
Art, [w:] Jewish Identity in Modern Art History, red. C.M. Soussloff, London 1999, 5. 57.

> S.Fine, Art and Judaism in the Greco-Roman World. Toward a New Jewish Archaeo-
logy, Cambridge 2005, s. 9.
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FROM JUDAICA COLLECTIONS TO ZIONIST EXHIBITIONS

For religious Jews in medieval and modern times, art — in the Western European
sense — was an irrelevant and unnecessary issue for life, because traditional Judaism,
observing the second commandment of the Mosaic Decalogue, rejected its existence
as an object of adoration and “delight”. (Exodus 20:4). In religious culture, art and
creativity can only be understood in the context of artistic craftsmanship, and its char-
acteristic feature is the symbolic and decorative aspect. Moreover, in religious circles
there is a lack of concepts of the autonomy of the artwork and its contemplation as well
as a definition of artistic creation. Nevertheless, since the Middle Ages (12 century)
there has been a custom of collecting religious exhibits in synagogues, and the activity
of individual collectors of Judaica dates back to the 17th century. The turn of the 19*
and 20* centuries marked the beginning of the Zionist movement, in whose program
— following the European model - art was to be an element of building a new (Jewish)
identity, and collections of old Judaica were included in this process. Henceforth, it
was assumed that visual arts would be fully used for the purposes of the so-called pro-
motion of Zionism and its demands, as well as starting a debate on the role, function
and possibilities of impact of visual arts. Therefore, within the framework of Zionism,
not only was the theory of art reevaluated (and its universal adaptation), but, above
all, it was harnessed to specific goals and the projection of postulates calling for the
formation of a separate national and Zionist consciousness. We can therefore repeat
after Kalman Bland that “What complicates the argumentation of Jewish Aiconism is
late-nineteenth-century Zionism.” It should also be added, following Steven Fine, that:
“Israel begins its adventure with art only in the centenary of Zionism”.

KEYWORDS: judaica, art history, Jewish culture and art, a-iconism, zionism

[ ]
ydowska tradycja od czaséw biblijnych opiera si¢ w duzej mierze

na symbolicznej wartoéci (i waznosci) obiektéw kultury, ¢j. przed-

miotdéw zwiazanych z ceremonialem religijnym i respektuje je jako

swego rodzaju element tozsamosci’. Niemniej jednak zwyczaj gromadzenia
g J )) wycza) g

(moina powicdzicé magazynowania) cksponatéw rcligijnych w synagogach datuje si¢

3 W czasach nowozytnych kultura zydowska postrzegana jest jako aikoniczna, z uwagi na
respekt wobec Drugiego Przykazania. Zob. np.]. Gutmann, No Graven Image. Studies in Art
and the Hebrew Bible, New York 1971; K.P. Bland, The Artless Jew. Medieval and Modern

Affirmations and Denials of the Visual, Princeton—Oxford 2000; M. Kaniel, Judaism,
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dopiero od jedcnastego i dwunastcgo wieku. Tak wiec zbieranie przedmiotéw kuleu
byio funkcjaz synagogalnq; kolckcjonowano jew odpowicdnich do tego micjscach, zZwa-
nych heichal; ponadto istnia}y przepisy regulujqce sposéb przechowywania iuzywania.
/naczenic przcdmiotéw dcterminuja, okreslone funkcjf: rytua]nc - Co charaktcryzujc
réwniez chrzcs’cijaﬁstwo i wiele innych kultur — i na tej bazie judaika prezentowane
by}y spo%ccznos’ci jcdynic podczas akeu ich ccrcmonialncgo uiywania4. Czes¢ kolek-
cjonowanych w synagogach obiektow nie miala znaczenia rytualnego 1 nie byla wyko—
rzystywana podczas $wiag, aczkolwick stanowi}y one rodzaj daru od czlonkéw gminy.
Ponadro, od XVII wicku datuje si¢ dzialalnos¢ pojedynczych kolekcjonerow judaikow,
jak Alexander David (1687-1765), czy Isaac de Camondo (XIX wick); ich kolekeje
nie byly jcdnak prezentowane publiczm’es. Dopiero w 1878 roku, Isaac Strauss Wystawi}
SWOj zbiérjudaikéw na paryskicj wystawic swiatowc; (Exposition Universelle). Pomimo,
iz judaika Straussa zaprezentowano w kontekscie ich Wlasncgo, picrwotnego znacze-
nia, tj. jako obickry szeuki religijnej od XVI do XIX wicku, to jednak, - co istotne - nie
umieszczono ich w skrzydle szeuk ctnograﬁcznych, leczw przygotowanym na t¢ okazjc;
pomieszczeniu dla obicktow okresu poznego sredniowiecza i renesansu®. W tym celu
zbudowano Palais de Trocadero, ktéry uznany zostal za jcdnal z istotniejszych czescimie-
dzynarodowcj wystawyi zaadaptowanyostatccznic jako micj sccwystawctnograﬁcznych
(z inicjatywy francuskiego geografa Philipa Franza von Sicbold). Intencja Straussa byla
jcdnak préba usytuowania iydowskich artefaktéw w ramach szeuki Curopcjskicj i innych
norodowo—cmicznych obiektow kultury (tJ kontekst socjokulturowy). Eksponaty te
(artefakty rcligijnc) mog}y byé odrad postrzegane w katcgoriach obicktow szeuki, na
ncutralnym, nie-religijnym tle - pozbawiajazc je funkcji rytualnych. Aczkolwicek, dziala-
jacy wowczas niemiecki historyk Heinrich Graetz postulowa} - wtym kontekscie — iz
judaikéw nie mozna w zaden sposéb poréwnywaé do kultowych obiektow
innych narodéw, ale nalezy uzna¢ je za wyraz czysto estetycznego ducha’.

(The Art of World Religions), Blandford 1979. Zob. tez: A. Kamczycki, Wrestling with Art.
Zionism towards Jewish aniconism, [w:] ,,Artium %aestiones” Poznan 2012, t. 23, s. 5-33.

* A. Kanof, Jewish Ceremonial Art and Religious Observance, New York 1997; J. Gut-
mann, Beauty in Holiness. Studies in Jewish Customs and Ceremonial Art, New York 1971.

> R.I.Cohen, Jewish Icons. Art and Society in Modern Europe, London 1998,s. 186-219.
¢ ].D. Feldman, Exhibiting Judaica or Jewish Exhibitionism: A Comparition of Two

Nineteenth-Century Exhibitions. praca magisterska, St. Cross College, Oxford University
1993, 5. 48-52.Za: R. Cohen, Jewish Icons..., s. 187, przypis 20, s. 305.

7 Za: R. Cohen, Jewish Icons..., s. 6, 262, przypis 16. Zob. tez: M. Olin, The Nation
without Art, London 2001, s. 83-84.
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Inny niemiecki badacz Gershom Scholem zauwaza, iz dwezesna tendencja
do spirytualizacji judaizmu pod wpltywem niemieckiego romantyzmu i zy-
dowskiej teologii dystansowata jednak $wieckich badaczy od podjecia pro-
blemu ,,kolektywnej, wizualnej ekspresji narodu™. Jednym z tzw. $wieckich
badaczy byt Leopold Zunz, ktéry w 1818 roku zatozyt Zydowskie Towarzy-
stwo Kultury i Nauki (Wissenschaft des Judentum), a w 1832 roku zaczal wy-
dawa¢ ,,Zeitschrift fur die Wissenschaft des Judentums” (,,Dziennik Nauki
Zydowskiej”)’. Zunz, uznany za jednego z inicjatoréw modernistycznych stu-
diéw nad judaizmem, zachgcal do studiowania zydowskiej sztuki (w ramach
badan zydowskiej historii), ktéra wedtug niego miala sta¢ obok archeolo-
gii, historii i podobnych dziedzin. ,,Zydzi, w $wietle rozwazan nad teologia

— jak pisal Zunz — musza takze wzia¢ pod uwage studia nad kulturg w jej
europejskim rozumieniu, tj. ekspresji artystycznej”', co ma nie tylko ukaza¢é
ich obecnos¢ na tle tych dyscyplin, ale wyjawi¢ nowe, zydowskie sfery zycia
ukryte za stereotypem koncentracji jedynie nad tekstem''. Pomimo iz postu-
lat Zunza nie wywolal w tym czasie szerokiej dyskusji w kregach zydow-
skich, to byl jednak profetyczny i dopiero trzy pokolenia pdzniej kwestia
ta wzbudzila szerokie zainteresowanie w Europie (lecz tez nie w kregach
akademickich).

Niemniej jednak, w 1878 roku Rabbi Dr. Dawid Kaufmann w liscie do
Leopolda Zunza pisal, iz udat si¢ do Paryza, aby nie tylko odwiedzi¢ tamtej-
sza biblioteke, ale i zobaczy¢ paryska wystawe (Migdzynarodowych Targéw),
ktéra — jak pisat w liscie — widzial wezesniej w Wiedniu (1873)"2. Paryska
wystawe Kaufmann odwiedzil dwukrotnie i w tym samym roku (1878)
— po obejrzeniu w Trocadero wystawionych tam judaikéw z kolekeji Isaaca

8 G.Scholem, The Messianic Idea in Judaism, London 1971, s. 304-313.

? Zob. Stownik Biograficzny Zydéw, Warszawa 1998, s. 586-587. Zob. takze:
K. Pisarczyk, Literatura zydowska od epoki biblijnej do haskali, Krakéw 2006, s. 317-324.

W L.Zunz, Etwas uber die rabbinische Literature (1918) 15 n. 2, [w:] idem, Gesammelte
Schriften, Hildesheim 1976, s. 30-31, za: R. Cohen, Jewish Icons..., s. 5, 1 M. Olin,
The Nation..., s. 80.

W C. Roth, Jewish Art and Artists Before Emancipation, [w:] red. eadem, Jewish Art.
An Hllustrated History, New York 1971, 5. 497.

2 Kaufmann do Zunza, 17 wrzesnia 1878, zob. M. Brann, Mittheilungen aus dem
Briefwechsel zwischen Zunz und Kaufmann, (w:] Gedenkbuch zur Erinnerung an David
Kaufmann, Breslau 1900, s. 121, za: M. Olin, The Nation..., s. 93. Zob. takze K. Bland,
The Artless...,s. 37-38.
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Straussa, opublikowal pierwszy naukowy artykut dotyczacy badan nad zy-
dowska sztuka: Etwas uber judischer Kunst®.

Kaufmann, po skoriczeniu seminarium teologicznego we Wroctawiu,
studiowal §redniowieczng filozofi¢ zydowska w Lipsku, gdzie w 1874 roku
uzyskal stopient doktora za rozprawe z dziedziny filozofii religii, po czym zo-
stat zaproszony do objecia katedry filozofii religii i historii zydowskiej w Se-
minarium Talmudycznym w Budapeszcie. Entuzjastycznie wypowiadal si¢
o proto-syjonistycznej publikacji Mosesa Hessa Rom und Jerusalem (1862),
a w konsekwencji zaangazowal si¢ w syjonizm i jako pierwszy przettuma-
czyl na niemiecki angielskie streszczenie The Jewish State, opublikowane
przez Theodora Herzla w ,,London Jewish Chronicle” (4 tygodnie przed
oficjalnym wydaniem ksigzki po niemiecku)*. Co istotne, podczas gdy
naczelny rabin Wiednia, Moritz Gudemann, wystosowal pewne zastrze-
zenia do herzlowskich idei, to Kaufmann wystal Herzlowi list wyrazajacy
poparcie — jeszcze przed pierwszym kongresem syjonistycznym z Bazylei
(1896)". Tym samym, jego dalsze postulaty sztuki zydowskiej uwiklane sg
odtad w watki zaréwno syjonizmu, jak i mesjanizmu. W styczniu 1897 roku
Kaufmann opublikowat artykut 47z in the Synagogue, w ,Jewish %arterly
Review”, w ktérym z namaszczeniem pisal o polskich dekoracjach synago-
galnych (tj. drewnianych boznicach), akcentujac wazno$é wystroju wnetrz
i rozpatrujac je w kontekscie Drugiego Przykazania. Co wigcej, donosit o ist-
nieniu zydowskich artystéw, celebrujac zwlaszcza sztuke XVI-wiecznego
whoskiego portrecisty Mosesa Castellazzo oraz o antycznych, zydowskich
katakumbach w Rzymie i sztuce judeochrzescijaniskiej. Juz w 1897 roku
Kaufmann napisal, iz wszelkie negacje istnienia sztuki zydowskiej sa nieak-
tualne, a do zainicjowanego przez Zunza Wissenschaft des Judentums, zamie-
rzal wlaczyé Kunstwissenschafi*®.

® D. Kaufmann, Erwas uber judischer Kunst, [w:] Gesammelte Schriften von David
Kaufmann, red. M. Brann, Frankfurt o/M 1915, s. 150-153, za: J. Gutmann, No
Graven..., s. 1; M. Olin, The Nation..., s. 83-84.

4 M. Olin, The Nation..., s. 91, przypis 77; thumaczenie ukazalo si¢ w wydawanym
przez Josepha Samuela Blocha ,Osterreichische Wochenschrift”,
15 K. Bland, The Artless..., s. 37; M. Olin, The Nation..., s. 91.

¢ Za:J. Gutmann, Is there A Jewish Art?, [w:] The Visual Dimention: Aspects of Jew-
ish Art, red. C. Moore, Boulder 1993, s. 3.



336 ARTUR KAMCZYCKI

Tym samym, cz¢$é wspotezesnych zydowskich historykéw szeuki, jak
Joseph Gutmann', Kalman Bland"® i Margaret Olin", uznaja Kaufmanna
za absolutnego pioniera nauki zydowskiej historii sztuki.

Wystawe judaikéw Straussa odwiedzit takze rosyjski krytyk szeuki Vladi-
mir Stasof, na ktérym wywarla ona olbrzymie wrazenie i po ktdrej opubli-
kowal niezwykle pochlebny artykut Arz israelite a I’Exposition Universelle®.
Artykut — wychodzacy od préby definicji ,sztuki zydowskiej” — zamiesz-
czono nastgpnie w syjonistycznym pismie ,Ost und West” (pt. Jiidische Na-
tionalkunst)™. Stasov zwrdcil sic w swym tekscie do spotecznosci zydowskiej
z hastem podj¢cia dalszych badan nad narodowym charakterem sztuki — nad
czym wspSlpracowal potem z Iliya Gunzburgiem??. Ponadto, wraz z Gins-
burgiem, opracowal — pochodzacy z X wicku — iluminowany manuskrypt,
znaleziony w 1895 roku w Genizie Kairskiej*.

Zatem wystawa judaikéw Strausa stanowila wazny punkt przetransfor-
mulowania dotychczasowych znaczen tych obicktéw, tj. ze sfery prywatne;,
domowej wprowadzono je do sfery publicznej — nie religijnej, a takaz zmiana
kontekstu nadata im absolutnie nowy wymiar, nowa jakos¢, tj. obiektu sztuki
w rozumieniu kultury europejskiej — zjawisko wezeéniej obce kulturze zy-
dowskiej. Publiczna prezentacja kolekcji judaikéw jest odtad nowa forma
ich do$wiadczania (tj. estetycznego, a nie tylko rytualnego)™.

7 7. Gutmann, Is there..., s. 4.

18 K. Bland, 7he Artless...,s. 37.
1 M. Olin, The Nation..., s. 84.

2V, Stasov, ,Archive Israelites” 1878, t. 41, nr 5, s. XX, za: R. Cohen, Jewish
Icons...,s. 187.

21 Zob.V.Stasoff i]. Gunzburg, ,Ost und West” 1905, nr 12,5. 775.

22

O dziatalnodci Stasoffa na rzecz sztuki zydowskiej zob.: A. Kampf, In Quest of
the Jewish Style in the Era of Russian Revolution, [w:] ,Journal of Jewish Art” 1978,
nr 5, s. 49; oraz wsp6lna prace Gunzburga i Stasoffa. [lluminations from Hebrew
Bibles of Leningrad, wprowadzenie i opis, B. Narkiss, Jerusalem 1990, s. 2-15; a takze
Tradition and Revolution: The Jewish Renaissance in Russian Avant-Garde Art, 1912—-1928,
red. R. Apter-Gabriel, Jerusalem 1987; Rusian Jewish Artists in a Century of Change,
1890-1990, red. S. Tumarkin-Goodman, New York 1996.

% D.Gunzburg, V. Stassoff, L’ornament hebreu, Berlin 1905.

# Tym samym w kulturze zydowskiej pojawia si¢ pojecie czystego doswiadczenia
estetycznego. J.J. Shechan, From Princely Collections to Public Museums: Toward a History
of the German Art Museum, [w:] Rediscovering History: Culture, Politics, and the Psyche,
red. M.S. Roth, Stanford 1994, s. 169-182.
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Franc Landsberger na tym tle zauwaza, iz formy, ksztalty i inne cechy
wizualne obiektéw odnoszgcych si¢ do réznych $wiat, zrozumiale sg tylko
w kontekscie tych obrz¢déw, lecz ich znaczenie nie zamyka si¢ tyko w funkgji
rytualnej — gdyz stanowig takze obiekt wartodci estetycznej, jako ,,akcesoria
synagogalne” i ,dopiero dzisiaj nazywamy to sztuka ludowa”*. Niemniej jed-
nak, ,,pobozny Zyd - jak pisze Landsberger — jest czesto zbyt bardzo przy-
wiazany do funkeji rytualnej danego obicktu, aby ocenia¢ w nim wartosci
estetyczne” (wedlug kanonu estetyki europejskicj)*.

Kolekeja judaikéw Straussa zostata nast¢pnie zaprezentowana w 1887 roku
na angielsko-zydowskiej wystawie historycznej (Anglo-Jewish Historical Ex-
hibition) w Royal Albert Hall (i w trzech innych miejscach w Londynie).
Pomystodawca projektu wystawy londynskiej byt Sir Isidore Spielman
(1854-1930), keory w 1886 roku postulowal, aby zorganizowaé takaz ekspo-
zycje na cze$¢ jubileuszu krélowej Wiktorii®”. Spielman — posiadajacy duze
doswiadczenie w organizacji duzych wystaw sztuki — zachecal czlonkéw
zydowskiej spolecznodci do podjecia takiego wyzwania; w tym celu nawo-
tywano do zbierania eksponatéw z prywatnych kolekeji. Za zbidrke artefak-
téw odpowiedzialny byt Frederick David Mocatta, a w organizacj¢ wystawy
zaangazowano wiele osobisto$ci $wiata zydowskiego, m.in. rabina Londynu
Josepha Jacobsa, a takze historyka Ernsta Renana i antropologa Sir Francisa
Galtona®™. W konsekwencji, w 1893 roku zainicjowano Jewish Historical
Society of England, a 40 lat pézniej powstato Zydowskie Muzeum w Londynie
i — jak pisze Cohen - to wlasnie obickty kultury materialnej (judaika) byly
ku temu inspiracja i przyczynity si¢ do rozbudzenia zydowskiej $wiadomosci
historycznej®.

W ,Jewish Chronicle” pisano, iz wystawa miata charakter edukacyjny,
a prezentowane obiekty ,,przyblizyty tajemniczy i malo znany $wiat zydowski
europejskiemu odbiorcy”. Ponadto, jak pisze Cohen, ekspozycja ta — ktéra

» F Landsberger, 4 History of Jewish Art, Cincinnati 1946, s. 15-16.
26 Thidem, s. 16.
¥ ML.E. Keen, Jewish Ritual Art in the Victoria and Albert Museum, London 1991,s. 1-13.

2 L. Wolf, Origin of the Jewish Historical Society of England, [w:] Transaction of Jewish
Historical Society of England, 1911-1914, t. 7, s. 212-214; za: R. Cohen, Jewish Icons...,
s. 194, przypis 24, s. 306.

¥ R.Cohen, Jewish Icons..., s. 196.
30 Jewish Chronicle” 21.05.1887, s. XX ,,Jewish Chronicle” 8.04.1887, s. 9-10.
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»zorganizowano w duchu wiktorianskim, tj. z respektem i elegancja™!, kon-
frontowata Zydéw z kwestia autoprezentacji i ich recepcji w oczach Europej-
czykéw (Anglikéw). Podczas trwania ekspozycji grano koncerty zydowskicj
muzyki, wygloszono szereg wykladéw i przede wszystkim opublikowano
obszerny katalog (Catalogue of the Anglo-Jewish Historical Exhibition)*. Co
istotne, gléwny rabin Anglii, Dr. Hermann Adler, oficjalnie uznat waznos¢
tej ekspozycji, podkreslajac tym samym, iz ,nie tylko gmina, ale spolecznos¢
zydowska nie kwestionuje owej prezentacji judaizmu w takimz miejscu pu-
blicznym”, co wigcej wystawa uczynifa judaizm otwarta, dostepna ,kultury”
— akcentujac jej edukacyjny aspekt, a przemowe Adlera nastgpnie zamiesz-
czono w ,,Jewish Chronicle™.

Przypadek francuski i angielski zapoczatkowaty dalsza tradycje groma-
dzenia, wystawiania, oraz prob naukowych analiz zjawiska sztuki rytualne;j,
co stalo si¢ takze przyczynkiem do inicjacji w Europie muzedw zydowskich,
a ten postulat wizualnej obecnosci na arenie migdzynarodowej — jak pisze
Cohen - generuje dyskusje zaréwno na zewnatrz, jak i wewnatrz $wiata
zydowskiego®.

Na tym tle na uwage zastuguje aktywno$¢ hamburskiego rabina Maxa
Grunewalda, dziatajacego w zalozonym przez siebie w koncu XIX wicku,
,Verein fur judische Geschichte und Literature” (Stowarzyszenie Kultury
i Literatury Zydowskiej), keéry ponadto byt wspétzatozycielem zydowskiego
muzeum w Hamburgu (1898)%. W tym samym roku, 1898, Grunewald zo-
stat redaktorem dzialajacego na obszarze niemieckojezycznej cz¢sci Europy

»Mittheilungen der Gesellschaft fur jidische Volkskunde?, tj. magazynu po-
$wieconego naukowym analizom kwestii zydowskiej sztuki rytualnej® (co
stanowilto poczatek zinstytucjonalizowanych badan nad zjawiskiem i zache-
cilo inne osobistosci w Pradze, Wiedniu, Budapeszcie, a takze w Londynie,
Petersburgu i innych miastach, do podobnej dziatalnosci).

31 R. Cohen. Jewish Icons..., s. 196.

32 Zob. W.L. Gross, Catalogue of Catalogues: Bibliographical Survey of a Century
of Temporary Exhibitions of Jewish Art, ,,Journal of Jewish Art” 1979, nr 6, s. 134-135.

3, Jewish Chronicle” 22.04.1887, s. 8, za: R. Cohen, Jewish Icons..., s. 306, przypis 33.
3 R. Cohen, Jewish Icons...,s. 5.
% Za:J. Gutmann, Beauty in Holiness..., s. VIL

3¢ Zob. B. Kirshenblatt-Gimblett, Problems in the Early History of Jewish Folklor-
istics, [w:] Proceeding of the Tenth World Congress of Jewish Studies, Jerusalem 1990, t. 2 D,
s.21-31.
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Innym dzialaczem na tym polu byt Heinrich Frauberger (1845-1920),
ktéry — jako dyrektor muzeum sztuki i rzemiosta w Diisseldorfie (Museum
fiir Industrie Kunst und Handwerk) — spostrzegl, iz w jego instytucji, zawie-
rajacej 30 tysigcy obiektdw, znajduje si¢ tylko 9, ktdre reprezentuja kulture
Zydéw, pomimo iz otaczajaca spolecznos¢ Zydéw byta dosé znaczna®. Wy-
stosowal wigc szereg listéw do réznych osobistosci, z apelem o zbiorke — co
spotkalo si¢ z duzym odzewem - otrzymujac sporg liczbe nowych ekspo-
natéw (judaica). Frauberger rozpoczal tez proces dokumentacji artefaktéw
sztuki Zydéw i w tym celu zorganizowal ekspedycje do miast zawierajacych
monumenty zydowskiej kultury, wykonujac szereg fotografii i szkicéw?®.
Swoja dziatalnos¢ jednak zogniskowal na Frankfurcie nad Menem, zache-
cajac tamtejsza spotecznos$¢ do rozwiniecia interdyscyplinarnych studiéw
zydowskiej kultury materialnej, a w konsekwencji w 1901 roku powstato
frankfurckie Gesellschaft zur Erforschung Judischer Kunstdenkmaler (To-
warzystwo Badan nad Zabytkami Kultury Zydowskiej) skupiajace zaréwno
zydowskich, jak i nie-zydowskich ludzi nauki, sztuki, bankierdéw, praw-
nikéw, oficjaléw miejskich, dealeréw/handlarzy ksiazek i sztuki, muze-
alnikéw, bibliotekarzy, kolekcjoneréw oraz dwéch rabinéw (po studiach
uniwersyteckich): Dawida Kaufmanna i Moritza Gudemanna®. Przedsi¢-
wzigcie Fraubergera odbitlo si¢ szerokim echem zwlaszcza na tamach ,,Ost
und West”, zamieszczajacym m.in. artykut Samuela Weissenberga Judische
Kunst und Judisches Kult-und Hausgerat™.

Freiberger byt historykiem sztuki i zostal pierwszym profesjonalnym mu-
zealnikiem obiektéw dotyczacych szerokiego spektrum zydowskich form
zycia. Stowarzyszenie natomiast podjeto ambitny program, ktéry oprécz
gromadzenia prac zakladal wsparcie dla wspotczesnej sztuki Zydéw (nie
zwigzanej z rytualem) i publikacji badari naukowych. W 1901 roku zainicjo-
wano w tym celu takze pismo ,Notizblatt der Erforschung Judischer Kunst-
denkmaler”, ukazujace si¢ do 1937 roku*. Pomimo iz muzeum frankfurckie
powstalo dopiero w 1922 roku, z siedzibg w historycznym budynku rodziny

% V.Mann, Jewish Texts on the Visual Arts, Cambridge 2000, s. 156.
3 Thidem, s. 156, zob. tez M. Olin, The Nation..., s. 149.

3 Zob. A. Kampf, The Jewish Museum: An Institution Adrift, ,Judaism” 1968, nr 17,
s.283-284.

40 Ost und West” 1903, nr 3, s. 201-206, za: R. Cohen, Jewish Icons..., s. 310,
przypis 69.
V. Mann, Jewish Texts...,s. 156; R. Cohen, Jewish Icons..., s. 207.
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Rothschildéw ofiarowanym zydowskiej spolecznosci w 1912 roku, to dzia-
talnos¢ Fraubergera i Grunewalda zainspirowala tez zwyczaj kolekcjonowa-
nia obiektéw zydowskich w innych muzeach publicznych Europy i inicjacje
muzedw zydowskich. Pierwsza taka placéwka powstata w Wiedniu juz
w 1895 roku. Zostata w pelni zaakceptowana przez dwezesnego rabina Wied-
nia, wspomnianego juz Gudemanna, ktéry w 1898 roku wygtosit w nim
stynny wyktad afirmujacy 6wezesne badania nad sztuka®.

Niemniej jednak, pomimo kilku rabinackich gloséw akceptujacych to
zjawisko, studia te — jak pisze Gutmann - generalnie nie cieszyly si¢ du-
zym poparciem ze strony autorytetow religijnych, uwazajacych je za przed-
miot niezastugujacy na poddanie (naukowym) analizom, a ,,badania judaik”
uznawano za cos, co jest poza rzeczywistos/cia‘ judaizmu“. Na tej podstawie
zarzucano takze muzeologom prébe kreacji nowej definicji Zyda** (nowej
$wieckiej tozsamosci).

Argumentacja ta zreszta wychodzila (ponickad) naprzeciw ideologii sy-
jonistycznej, wedtug ktérej muzealnictwo, jako absolutnie nowy fenomen
w kulturze Zydéw (rozpatrywany w kontekscie etnograficznym), generuje
nowe spojrzenie na wlasng tozsamos$¢/kulture i jest (estetycznym) czynni-
kiem budowy wiasnej etnicznej odrgbnosci. Stanowi istotny element auto-
-ekspresji oraz mozliwosci definicji i legitymizacji wlasnej kultury z nowej
perspektywy — co motywuje do rozbudzania $wiadomosci narodowej®.

“ Tj. wyklad wygloszony przez Gudemanna, pt. Das Judentum und die bildenden
Kunste w Muzeum Zydowskim w Wiedniu, 3 stycznia 1898 r. Zob. L. Kochan, Jews, Idols
and Messiahs, Oxford 1990, s. 132; R. Cohen, Jewish Icons..., s. 199, przypis 46; A. Kampf,
The Jewish..., s. 283-284. Inne tego typu placéwki, oprécz wspomnianej juz w Hambur-
gu, zainicjowano takze w Pradze, Gdansku, Budapeszcie, Londynie, Berlinie, Petersburgu
i we Lwowie (zob. M. Goldstein, Dr. K. Dresdner, Kultura i sztuka Ludu Zydowskiego
na Ziemiach Polskich, Lwéw 1935, wyd. 2, Warszawa 1991, s. 143-161). Warto tu
takze wspomnie, iz jeden z monachijskich kolekcjoneréw judaik (a takze dentysta),
Heinrich Feuchtwanger, zorganizowal niezalezng, obwozna wystawe swych judaikéw po
miastach poludniowych Niemiec, a nastgpnie, w 1936 r., wyemigrowat do Palestyny (zob.
L. Shachar, Jewish Tradition in Art: The Feuchtwanger Collection of Judaica, The Israel
Museum, Jerusalem 1981, s. 10-13.

4 J.Gutmann, Beauty in Holiness..., s. VII1.
4“4 R.Cohen, Jewish Icons..., s. 208.

# Aspeke ten porusza takie Michael Berkowitz w Zionist Culture and West Euro-
pean Jegry before the First World War, Cambridge 1993, s. 119-143, oraz Nurit Shilo-
-Cohen: Bezalel 1906—1929, red. eadem, kat. The Isracl Museum, Jeruzalem 1983, 's. 319.
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Niemniej jednak nalezy zauwazy¢, iz cz¢$¢ wystaw, kolekeji i muzedw
inicjowanych jest dla wewngtrznego interesu danej lokalnej spotecznosci
zydowskiej, jako kulturowe pozostalosci wezeéniejszych generacji/pokolen
(cksponujac artefakty zwigzane z wlasnym obszarem) i jest sposobem pod-
kreslenia przynaleznosci do zwierzchniego miasta lub panstwa®. Takie
przestanie z kolei prowadzito do konfliktu z tendencja syjonistyczna, wedtug
ktérej tozsamos¢ diasporowa miata zosta¢ wyparta, zanegowana i zastapiona
przez nowa identyfikacje syjonistyczna, — kojarzong z Ziemia Obiecang.
Na tym tle nalezy wspomnie¢, iz w 1902 roku Efraim M. Lilien wystosowat
list do edytordw ,,Ost und West”, w ktérym ostro krytykowal owg ,,celebra-
cj¢ (diasporowej) przeszlosci” dokonywang w nowo inicjowanych muzeach
(lokalnych). Tym samym autor postulowal zwrécenie wigkszej uwagi na
wspolczesnych artystow, podejmujacych w sztuce nowe zagadnienia®.

Ow ,niewygodny” kontekst diasporowy omijajg dopiero dwie inne wy-
stawy, tj. prezentacje tzw. Judeo-Palestynskiego Pawilonu na Berliner Ge-
werbe-Ausstellung w 1896 roku oraz na Gartenschau w Hamburgu rok
pozniej*. Organizatorami czgéci zydowskiej obu wystaw byli Heinrich Lowe
(kt6ry ponadto reprezentowat Erec Izrael na I Kongresie Syjonistycznym i byt
przewodnikiem Herzla podczas jego pierwszej wizyty w Palestynie w 1898
roku) oraz Willy Bambus, autor przewodnika po Ziemi Swigtej prezentuja-
cego lata 1895-1904%. Obie wystawy maja tzw. pézno-proto-syjonistyczny
charakter: zaprezentowano na nich réznego rodzaju produkty rzemieslnicze
i konsumpcyijne, takie jak wyroby z jedwabiu, dywany, bizuteri¢, perfumy,
réwniez zywno$¢, tj. przyprawy, owoce, wino i inne, a takze ,blogostawione
drzewa z Palestyny” oraz rzezby z drewna oliwnego. W Berlinie natomiast,
wystawiono seri¢ fotografii (z mozliwoscia ich zakupu) wykonanych przez
fotograficzne studio Edelsteina, przedstawiajacych budowe nowych osad

% Na tym tle - jak zauwaza R. Cohen - z perspektywy politycznej Zydzi w tym
czasie spotykaja si¢ z zarzutem wlasnie o prébe cksponowania oddzielnej etnicznosci
ponad narodowoscia danego kraju, lub tez o oddzielna narodowos¢ (z czym duza czgéé
wyemancypowanych Zydéw sie nie zgadzala). R. Cohen, Jewish Icons..., s. 206-208.

7 Ost und West” 1902, nr 2, s. 110-112, zob. M. Berkowitz, Zionist Culture...,
s. 128-129.

4 Palaestina” 1896, nr 16 (czerwiec-lipiec), s. 9; ,,Palaestina” 1897, nr 21 (wrzesiett),
s. 10, za: V. Silver-Brody, Documentors of the Dream. Pioneer Jewish Photographes in the
land of Israel, 1890—1933, Jerusalem 1998, s. 44.

O TIbidem, s. 44.



342 ARTUR KAMCZYCKI

i zycie w nich oraz réznego rodzaju miejsca w Ziemi Swiqtej. Ponadto, w sierp-
niowym numerze ,,Palestina” (1897) pisano iz, ,ogladajacy jest zaskoczony
widokiem dioramy, ukazujacej ulice jednego z osiedli zydowskich, a w tle
— czgsci Jerozolimy™°.

I wreszcie — najistotniejsza z zydowskich wystaw tego czasu — tzw. pierw-
sza wystawa syjonistyczna na V Kongresie w Bazylei w 1901 roku’. Otdz,
pierwszego dnia tego kongresu, 26 grudnia 1901 roku, Herzl zaapelowat do
278 delegatéw i tysiaca gosci o uznanie potrzeby implikacji kultury tj. sy-
jonizmu kulturowego i oznajmit, iz ,,dopiero dzisiaj, kulturowy i moralny
walor syjonizmu uznany zostaje za istotny i tym samym, nasza idea staje si¢
zrédlem inspiracji dla plejady poetéw, artystéw, naukowcdw™ 2. Po Herzlu
wystapil Max Nordau i (podczas otwierania ceremonii) oglosil: ,,nastgpnego
dnia, czyli jutro tj. w piatek o 2¢j po potudniu w pokoju nr 2, budynku kon-
gresowego, odbedzie si¢ wernisaz malej wystawy, tj. zbioru dziet zydowskich
artystow”>*. Nordau dodal, iz wystawa zostata przygotowana przez Martina
Bubera i Efraima Mosesa Liliena pod auspicjami Komisji Kulturowe;j Swia-
towej Organizacji Syjonistycznej. Na wystawie zaprezentowano 49 prac je-
denastu artystow pochodzacych z réznych czesci Europy, tj. malarzy: Wegra
Alfreda Lakosa, Holendra Josefa Israelsa, Rosjanina Jehuda Epsteina, Ukra-
inca S.]. Kischiniewskiego z Odessy, Niemca Lessera Uri, pochodzacego
z Poznania rytownika Hermana Strucka, lwowskiego rzezbiarza Alfreda
Nossiga, austriackiego architekta Oskara Marmorka, Iwowskiego kaligrafa
i ilustratora E.M. Liliena, a takze dziefa artystéw juz w tym czasie niezy-
jacych, tj. Polaka Maurycego Gottliecba i Niemca Edwarda Bendemanna®.
Gilya Gerda Schmidt argumentuje, iz istotna jest tu (symboliczna) liczba pre-
zentowanych artystow tj. 11, co odnosito si¢ do tzw. grupy secesji belgijskiej
i berlinskiej. Zespét artystéw V Kongresu miat takze konstytuowaé grupe
awangardy — tzw. Zydowska Jedenastke i, co takze integralnie zwiazane jest
z faktem pierwszej w ,petni zydowskiej sztuki” tj. pierwszej kolekeji, tylko

S0 Ihidem, s. 10.

5! Pionierskim opracowaniem tej wystawy jest ksiazka G.G. Schmidt, The Art and
Artists of the Fifth Zionist Congress, 1901, New York 2003.

52 Protokoll, ,Der Funfte Zionisten Congress” 1901, nr. 52, 5. 3, za: ibidem, s. 8.
53 Protokoll..., s. 20, za: ibidem, s. 1-2.
54 Protokoll..., app. za: ibidem,s. 7.
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zydowskich artystéw. Otéz wystawa miala celowo pomijaé przyporzadko-
wanie do jednej okreslonej narodowosci europejskiej i lokacji geograficz-
nej, a tym samym podkresla¢ syjonistyczny postulat etniczno-kulturowe;j

integracji ponad granicami panistw europejskich. Ow zydowski, narodowy
kontekst nakierowany byl na nowg perspektywe kultury/sztuki zydowskie;j,
a kazdego z poszczegélnych artystéw oceniano przez wzglad na jego (pikto-
ralne, wizualne) wartoci artystyczne. Szeroko i niezwykle pochlebnie pisano

o wystawie zwlaszcza w redagowanym przez Bubera ,,Die Welt”, gdzie Li-
liena okre$lano jako ,umitowanego przez ludzi”, Jehudo Epsteina, ,,heroldem

nawolujacym do walki” i Lessera Ury jako ,artyst¢ demonicznego” (przez

wzglad na monumentalizm dziet)”. W kontekscie rysunkéw i plandw archi-
tekta Oskara Marmorka pisano, iz ,jego szczegdlny styl zachwycil czlonkow
kongresu”, a w rzezbach Alfreda Nossiga wychwalano koncept ikonogra-
ficzny tj. glowe kréla Salomona i Achaswerusa, ktérym ponadto poswiecono

znaczng cz¢$¢ numeru ,Ost und West™ . Na uwage zastuguje tu tez przy-
padek Josefa Israélsa, ktdrego nazywano ,Krélem prezentowanych artystéw”
(bildende Kunstler)”, a sam Herzl odwiedzil malarza w 1898 roku w jego

holenderskim atelier, aby osobiscie zachgci¢ do sprawy syjonistycznej*®. Lider
syjonistéw byt w dobrych relacjach z czgscia tych artystéw (podkreslajac ich

rol¢ w promocji samego syjonizmu), a z nicktérymi, np. z Lilienem, Oskarem

Marmorkiem i Hermanem Struckiem, taczyla go bliska przyjazn.

Herzl byt $wiadom waznosci sztuki jako czynnika windujacego ducha
narodu, a dla wielu Zydéw tego czasu dziela Israélsa stanowity ,,dowdd zdol-
nos$ci narodu do tworzenia sztuki na wysokim poziomie™’. W ,Ost und
West” pisano: Ten maty Zyd odrzucit powszechne zaktamanie o nieistnienin
zydowskiej sztuki, braku naszej artystycznej aktywnosci i kreatywnej stabosci®.
Israéls wykonal na rzecz ekspozycji wielkoformatowy (3 x 4 m) obraz Sau/
i Dawid, odnoszacy si¢ do koncepcji negacji diaspory, aczkolwick ptétna

> ,Die Welt” 10.01.1902, [6, nr 2, 12], za: G.G. Schmidt, The Art and...,s. 27.
6 Za: G.G.Schmidt, The Art and...,s. 27.
7 Thidem, s. 27.

8 D.S. van Zuiden, Josef Israels, 1824-1924, ,Menorah” (Wieden) 1924, nr 2,
s. A124/125, za: G.G.Schmidt, The Art and...,s. 71.

% G.G.Schmidt, The Art and..., s. 80.
0 Zu den Bildern, ,Ost und West” 1911, nr 1056, za: ibidem, s. 80.
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nie pokazano na wystawie w 1901 roku, lecz jedynie jego rysunck weglem,
ktéry potem reprodukowano w wielu periodykach®. Inicjacja nowej zydow-
skiej kultury (Judische Renaissance) miala na celu odparcie mitu o zy-
dowskiej niekreatywnosci i miala implikowaé przestanie o ,,Zydach kultury”,
tj. nie tylko sztuk wizualnych, ale takze muzyki, teatru, poezji, literatury, a ta
»odnowa” dokonywataby si¢ wlasnie w ramach syjonizmu.

Pomimo iz w Bazylei dyskutowano o kwestiach polityki, ekonomii, rol-
nictwa, imigragji, to jednak caly V Kongres odbywat si¢ w cieniu tej ,,prowo-
kacyjnej” wystawy, ktora towarzyszyta kongresowi do konca, a wspomniane
oswiadczenie Nordaua — zaraz pierwszego dnia — bylo z wiclu powodéw
rewolucyjne. Po pierwsze, tzw. koncepcje kulturowe do tej pory nie byly
w pelni zaakceptowane przez wezesniejsze kongresy i Swiatowa Organi-
zacje Syjonistyczna. Po drugie, co juz zostalo wspomniane, wystawa mia-
la zaprzeczy¢ powszechnej opini o nieistnieniu sztuki Zydéw ze wzgledu na
ich brak artystycznych predyspozycji (Wagner). Buber w duzej mierze usi-
lowal wlasnie zdyskredytowa¢ takie prze$wiadczenie i zamanifestowaé, ze
istnieje co najmniej poczatek takiego fenomenu. Po trzecie — paradoksalnie
— wystawa wychodzila naprzeciw czgéci delegatury religijnej, ktéra obawiata
si¢, ze sztuka w takim przypadku moze wyprze¢ religie, jako Ersatz-Religion
(i taki argument pojawit si¢ nawet w Protokole z tego kongresu)®*. Krag reli-
gijny postrzegal zaprezentowane dzieta nawet jako akt prowokacji. Wystawa
miafa zmieni¢ takie (religijne) przekonanie odno$nie kultury wizualnej i po-
moc skierowaé program syjonistyczny w strone tzw. modutu kulturowego,
ktérego wlaczenie w ramy syjonizmu zostalo dokonane pod niematy presja
organizatoréw wystawy. Kwestie kulturowe staty si¢ wiec dominujacym
elementem programu V Kongresu, a kluczowy organ prasowy - zainicjo-
wany przez Herzla — ,,Die Welt”, relacjonowat kongres z perspektywy kul-
tury wlasnie®®. Wedtug programu opublikowanego w ,,Die Welt”, kongres
mial trwaé cztery dni (26-29 grudnia 1901), a tzw. galaz syjonizmu kultu-
rowego reprezentowana byla przez kilka odtaméw®*. Pierwszego dnia kon-
gresu, Bertold Feiwel (jeden z cztonkéw odlamu kulturowego) zaapelowat

U Ihidem, s. 69-70, 80.
2 Protokoll 1901, esp. 395, za: ibidem, s. 2.
& JTbidem, s. 6.

¢ Strona tytulowa ,Der Funfte Zionosten” 1901, nr 35, za: ibidem, s. 6.
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do delegatéw, aby zmodyfikowa¢ przygotowany juz porzadek i aby przelozyé
(lub wydtuzy¢) popotudniowo-wieczorng sesj¢ programu kulturowego, gdyz
na poprzednich kongresach kwestie kulturowe zepchniete byty na ostatnie
punkty programu®. Whiosek Feiwela popart Buber i zmiany zostaly zaak-
ceptowane. Tego samego dnia, dwudziestodwuletni wéwczas Buber zapre-
zentowal referat na temat sztuki zydowskiej jako ,nasionach zydowskiej
kultury”, a wystapienie spotkalo si¢ z entuzjastycznym aplauzem®. Buber
wystosowat takze rezolucje, ktéra brzmiata: ,,Kongres deklaruje, iz edukacja
kulturowa narodu zydowskiego jest jednym z najistotniejszych elementéw
programu syjonistycznego i obliguje wszystkich syjonistéw do aktywnego
poparcia tej kwestii®’.

Rabinat jednak ciagle obawial si¢ wiaczenia sztuki w ,,poczet” programu,
jako ,falszywej wartosci™®, a lider syjonistycznej religijnej partii ortodok-
syjnej Rabbi Yitzhak Reines orzekt, iz ,,kwestia syjonizmu kulturowego jest
dla nas katastrofa, [...] pozadanie $wieckiego wymiaru ruchu przyczyni si¢
do zniszczenia zydowskosci, [...] program kulturowy powinien by¢ wyklu-
czony z postulatéw syjonistycznych™. Po deklamacji Reinesa, na podium
wszed! Lilien i wyglosit (improwizowane) przemdwienie, ktére warte jest
tutaj przytoczenia:

kiedy slysz¢ dyskusje o kulturze i religii, to zawsze przypomina mi to historie
o dwdch przyjacielach, ktdrzy natrafiwszy na siebie w ciemno$ci, i nie rozpozna-
jac sie, zaczeli ze sobg walczy¢. Walczyli tak dtugo az obaj padli z wycienicze-
nia i wtedy dopiero si¢ rozpoznali, po czym obaj wrdcili razem do domu. Otéz
konserwatywni sadza, iz my, tzw. Kulturmenschen, mamy obiekcje wobec religii,
z kolei duza cz¢$¢ z nas, owszem, odnosi si¢ z rezerwa wobec ortodoksji, uzna-

jac iz prébuje ona walczy¢ z uznawanym przez nas $wiatem kultury (i szeuki).

% Rosyjski inzynier, lider syjonistyczny Menachem Ussischkin, kategorycznie za-

protestowal. Zob. G.G. Schmidt, The Art and..., s. 8.

% Protokoll, 1901, s. 155-170, za: G.G. Schmidt, The Art and..., s. 8=9. Zob. tez
M. Berkowitz, Zionist Culture...,s. 90-91.

7 Protokoll, 1901, s. 389, za: G.G. Schmidt, The Art and...,s. 9.
8 Zob. M. Berkowitz, Zionist Culture...,s.59; G.G.Schmidt, The Art and..., s. 9-10.

& Stenographisches Protokoll der Verhandlungen des V. Zionisten-Congress in Basel, s. 395,
za: M. Stanislawski, Zionism and Fin de Siécle. Cosmopolitanism and Nationalism from
Nordau to Jabotinsky, London 2001, s. 108-109.



346 ARTUR KAMCZYCKI

W rzeczywistodci jest jednak tak, ze ci pierwsi nie rozumiejg znaczenia kultury,
aci drudzy — religii. W petni $wiadom jestem tej niejasnosci i rozumiem zastrze-
zenia religijnych wobec kultury, odkad jej formy — przed wejsciem syjonizmu
na aren¢ polityczng — uznawane byly za nie-zydowskie, jako obca substancja,
niemajaca wicle wspdlnego z judaizmem. Tak tez czesto religijni sadza, iz lu-
dzie kultury nie s3 Zydami. Lecz dzisiaj rzeczy maja si¢ inaczej. Kiedy méwimy
o kulturze, mamy na mysli kulcure zydowska (nows), i to kulture, ktéra wiha-
$nie uczyni nas w petni Zydami, i co wiecej wzbogaci nasz judaizm. Wezesniej,
Zydzi zajmujacy si¢ nauka, swiecka filozofia, medycyna, sztuka — wykluczani
byli z judaizmu, a ich dziatalno$¢ przyporzadkowywana obcym narodom. Od
czasu powstania syjonizmu Zyd, ktory jest technikiem, inzynierem, lekarzem,
handlarzem itp. jest syjonista i nalezy do swojego narodu. Jest waznym ogni-
wem w tworzeniu naszej kultury, a judaizm nie ma podstaw by si¢ tego obawia¢,

wrecz odwrotnie™.

Deklamacja ta wywolala nastgpnie zagorzaty dyskusja miedzy syjonistami
religijnymi, a kulturowymi, Herzl za$ musial przerwa¢ kongres, zostawiajac
wiele spraw nierozwiazanych. Trzydziestu siedmiu delegatéw opuscilo sale
w gedcie protestu — w kolejnych kongresach takie ,,samowolne wychodzenie”
bylo zabronione, pod grozba absolutnego wykluczenia ze struktur. Pomimo
konfliktu cztonkéw kulturowej Democratic F(r)action, tj. Bubera, Liliena,
Weizmanna, Feiwela, Trietscha, Motzkina i innych z reszta syjonistéw, to
jednak zostali oni mianowani ,pafstwowymi reprezentantami” komi-
sji kulturowej i wyznaczeni na delegatéw kolejnego kongresu w Wiedniu
na rok 19027

Intensywnos¢ zmagan ze Swiatowq Organizacja Syjonistyczng w celu
inkorporacji programu kulturowego w ramy polityki syjonistycznej (eks-
pansji programu syjonistycznego), generalnie jest jasno widoczna w historii
pierwszych lat syjonizmu, jako zagorzala personalna dysputa miedzy Herz-
lem, Feiwelem, ale takze migdzy Buberem, Usischkinem, Ahad HaAmem,
Nossigiem i innymi. Niemniej jednak, struktura syjonizmu jako spéjnego
tworu zostata zachowana, a Herzl (w tym kontekscie) jasno rozumiat - jak pi-
sze Schmidt — iz sprawy syjonizmu kulturowego dotycza zaréwno utrzyma-
nia jedno$ci, jak i mozliwosci przetrwania kongreséw’>.

0 Stenographisches Protokoll..., s. 395-396, za: M. Stanistawski, Zionism and..., s. 109.
T G.G.Schmidt, The Art and...,s. 13.
72 Ihidem, s. 9.
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Tym samym - jak zauwaza z kolei Cohen - zjawisko kolektywnych wy-
staw sztuki zydowskiej stalo si¢ powszechne dopiero od pierwszej wystawy
na V Kongresie Syjonistycznym, a wydarzenia te potwierdzatly zydowska
akceptacje modernizacji i mozliwoéci sukcesu na polu artystycznym/sztuki.
Ponadto, zbiorowe wystawy miaty windykowaé¢ dum¢ z narodowych osig-
gnie¢ artystycznych i odbudowacé ,,stracony zmyst estetyczny””>.

Ta determinacja kolekcjonerska i wystawiennicza jest odbiciem usilnych
préb manifestacji syjonistycznych postulatéw, jako istotny element kreacji
nowej $wiadomosci. Odtad zakladano wigc petne wykorzystanie sztuk wi-
zualnych do celéw tzw. promocji syjonizmu i jego postulatéw, a takze wia-
czenia w jej ramy szeroko pojetej debaty o kwestii sztuki, jej roli, funkgji
i mozliwo$ciach oddzialywania. W ramach syjonizmu zatem, dokonano
nie tylko préb przewartosciowania teorii sztuki (i jej powszechnej adapta-
cji), ale przede wszystkim zaprzegnieto ja do okreslonych celéw i projekeji
postulatéw nawolujgcych do ksztaltowania odrebnosci narodowej, syjoni-
stycznej $wiadomosci i propagowania idei ,powrotu”. Syjonizm miat by¢
rozpoznawalny nie tylko literalnie, ale i wizualnie, a formy plastyczne mialy
stanowi¢ istotne medium dla idei syjonistycznych. Zatem sztuka — istotny
aspekt nowej kultury zydowskiej — rozumiana przede wszystkim jako me-
dium syjonistyczne, stanowita wazny element budowania podjetej przez
Herzla ideologii™.
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STRESZCZENIE

C elem przy$wiecajacym powstaniu tekstu jest prezentacja mato w Polsce znanej po-
staci kanaryjskiego twércy wizualnego Césara Manrique (1919-1992). Uczestnik
hiszpanskiego ruchu artystycznego abstrakcjonistow — E/ Informalismo, poczatkowo
zajmowal si¢ (wraz z Antonim Tapies, Manolo Millaresem, Lucio Mufiozem i Luisem
Feit6) malarstwem badajacym wlasciwosci materii. W 1968 roku, artysta po mi¢dzyna-
rodowych wojazach powrécit do rodzinnego miasta Arrecife na wulkanicznej wyspie
Lanzarote, gdzie az do $mierci walczyt o zachowanie jej naturalnego krajobrazu. Za-
lezalo mu zwlaszcza na zachowaniu charakterystycznej niskiej zabudowy linii brzegowej
oraz tradycyjnej uprawy winorosli. Do najwazniejszych kreacji twdrcy powstatych na
Lanzarote naleza: jego dom w korycie wyschnictego potoku Taro de Tahiche, Jameos
del Agua Grotto — sala koncertowa wewnatrz skalnej, powulkanicznej groty, Mira-
dor del Rio, restauracja El Diablo w Montana del Fuego, a takze ogréd i baseny hote-
lu Melid Salina w Costa Teguise oraz Jardin de Cactus (oryginalny ogréd kaktuséw).
Dziatalnos¢ Césara Manrique w zakresie promocji i zachowania dziedzictwa kulturo-
wego Lanzarote uhonorowano przyznaniem mu w 1986 roku nagrody Europa Nostra.

SEOWA KLUCZOWE: César Manrique, El Informalismo, sztuka hiszpariska, XX wick

* M. Heidegger, Zrddlo dzieta sztuki, tam. J. Mizera, [w:] Drogi lasu, thum. J. Gie-
rasimiuk, R. Marszalek, J. Mizera, J. Sidorek, K. Wolicki, Fundacja Aletheia,
Warszawa 1997, s. 22.
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“THUS, THE ESSENCE OF ART WOULD BE THE LAYING-INTO-
-WORK OF THE TRUTH OF BEING.” THE FIGURE OF CESAR
MANRIQUE AND HIS ARTISTIC CREATIONS

his text presents César Manrique, a lesser-known in Poland Canarian visual artist

who played a significant role in the Spanish abstract art movement E/ Informa-
lismo. Initially, Manrique, alongside other notable artists, experimented in his paint-
ings with the properties of matter. After international travels, he returned in 1968 to
his hometown of Arrecife, and there his focus shifted towards preserving the natural
landscape. Manrique fought to maintain the unique low-rise coastal buildings and
traditional viticulture in Lanzarote. Some of his notable projects on the island include
a house in the dried-up Taro de Tahiche stream, the Jameos del Agua Grotto, the Mi-
rador del Rio, the El Diablo restaurant, the Melid Salina Hotel garden & pools, and the
Jardin de Cactus. His contribution to the preservation of Lanzarote’s cultural heritage
was recognized with the Europa Nostra Award in 1986.

KEYWORDS: César Manrique, El Informalismo, Spanish art, 20 century

SEtOWO DO JUBILATKI

zanowna Pani Profesor, Droga Eleonoro — wielokrotnie snuty$my
plany na temat wspélnej podrézy w ciepte destynacje... Pomimo
wielu innych zrealizowanych wyjazdéw na konferencje naukowe czy
objazdy ze studentami, ta eskapada dopiero jest przed nami. Stad wzial
si¢ moj tekst — aby$my znéw przystapily do snucia nieco mniej akademic-

kich planéw.

WPROWADZENIE

»Rzezba, gdy tylko oddala si¢ od natury, staje si¢ architektura” napisat Guil-
laume Apollinaire w 1913 roku'. Czy rzeczywiscie? W momencie, w ktorym
arty$ci odrzucili prymarny temat jakim bylo prezentowanie postaci ludz-
kiej, a jednocze$nie stopniowo zacz¢li redukowad zakorzeniony w biologii

' G. Apollinaire, Kubisci, rozwazania estetyczne, Krakéw 1956, s. 105.
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przestrzenny charakter rzezby, pojawita si¢ tendencja do architekturalizacji
rzezbiarskich wyobrazen. Statuy z wolna utracily kontakt z natura, staly si¢
odrealniona, zgeometryzowana struktura quasi-organicznej formy, badz
przypominajaca architektoniczny motyw ,esencjg” figury, lub tez zupelnie
odciele$niona, przestrzenna konstrukcja. Tak rozumiana rzezba, ukazywana
w ksztaltach i transformacjach inspirowanych architektura, zarzucita tra-
dycyjne metody i przejeta whasciwe budownictwu reguly kompozycji, skale,
materialy i technologie. Tu jako doskonaly przykitad mozna wskaza¢ prace
Katarzyny Kobro zwigzanej z gléwnymi grupami awangardystéw w Polsce,
takimi jak Blok Praesens czy a.r. Artystka wierzac w utylitarny charakter
sztuki (mysl t¢ prezentowala np. w artykule pt. Funkcjonalizm z 1936 roku),
podkreslata ze ,biezacym zadaniem sztuki [...] jest przebudowa miast; or-
ganizacja caloksztattu zycia miejskiego™. Dlatego, dazac do powiazania
swoich rzezb okreslanych mianem ,kompozycji przestrzennych” z zyciem,
jedng z nich (Kompozycje nr 8) przeksztalcita w latach 19321934 w projekt
przestrzenny makiety przedszkola funkcjonalnego’.

Jednakze juz w latach 60. XX wiecku tendencja do architektonizacji
rzezby ulegta odwrdceniu. Artysci zwigzani z minimalizmem i arte povera
rozpocz¢li poszukiwania struktur przestrzennych blisko zwigzanych z na-
turg i krajobrazem, chetnie tworzac prace ,rozpuszczajace si¢” z uptywem
czasu w otaczajacej je przyrodzie. Koncepcje spajajaca w sobie oba watki
— rzezby architektonicznej i organicznej prezentuje w swej tworczosci sto-

sunkowo malo znany w Polsce artysta — César Manrique®.

* K. Kobro, Funkcjonalizm, ,Forma”, £6dZ 1936, nr 4, s. 13.

3 Por. Katarzyna Kobro 1989-1951. W setng rocznice urodzin, red. Z. Karnicka,
kat. wyst., Muzeum Sztuki w Eodzi, £6dz 1998, s. 135 oraz J. Zagrodzki, Katarzyna
Kobro i kompozycja przestrzeni, Warszawa 1984.

# W latach 2015-2018 w Polsce zostaly opracowane baza zdjeciowa zwigzana z tema-
tyka wyspy Lanzarote i Césara Manrique: https://zasobynauki.pl/szukaj/?q=Manrique
oraz projckt badawczy pn. ,,César Manrique — sztuka transkulturowa i fuzja w sztuce”,
ktérego wykonawcami byli Wojciech Rubi$ i Paulina Tendera (hteps://issuu.com/
alma-mater/docs/alma_mater__180-181/32) (dostep: 6.01.2024).
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ZYCIE ARTYSTY

César Manrique urodzit si¢ w 1919 roku w zamoznej mieszczaniskiej rodzi-
nie w mieécie Arrecife, stolicy niewielkiej wyspy Lanzarote nalezacej do
archipelagu kanaryjskiego. W czasie wojny domowej w Hiszpanii (Wyspy
Kanaryjskie naleza do Hiszpanii) Manrique ochotniczo stuzyl w sitach
generala Franco. Po epizodzie wojennym w 1939 roku powrécit na Lanza-
rote i wkrétce rozpoczat nauke na Uniwersytecie w Laguna na Teneryfie, na
wydziale Architektury Technicznej, jednak po dwéch latach rzucit studia.
W 1942 roku, gdy miat 23 lata, w rodzinnym Arrecife odbyla si¢ jego pierw-
sza indywidualna wystawa. W 1945 roku Manrique wstapit do madryckiej
Academia de Bellas Artes de San Fernando. W 1950 roku artysta ukonczyt t¢
uczelni¢ i podjat na niej pracg wyktadowcy. W tym okresie tworzyt gléwnie
abstrakcyjne prace, bedac pod wyraznym wpltywem Pabla Picassa i Henri
Matisse’a. Ponadto w malarstwie swym badal wlasciwosci materii, taczac sig
poprzez te zagadnienia z dwezesnym hiszpaiskim ruchem E/ Informalismo’.

W 1964 roku za namowa kuzyna wyjechal do Nowego Jorku, gdzie byt
gosciem kubanskiego artysty Waldo Diaz-Balarta, mieszkajacego na East
Side; za jego posrednictwem poznal artystyczng boheme miasta. Wkrétce
Manrique uzyskal prestizowe stypendium Fundacji Nelsona Rockefellera,
dzigki czemu mégl wynajaé¢ wlasng pracownic. Efekt jego starari malar-
skich zostal udostepniony publicznoéci w prestizowej nowojorskiej galerii
Catherine Viviano oraz w Muzeum Guggenheima. Po kilku latach artysta
poczul ogarniajacg go coraz silniejsza nostalgie za wulkaniczna wyspa Lan-
zarote. Wspominal o tym w liscie do przyjaciela, Pepe Ddmaso: ,,[...] czlo-
wiek w N.Y. jest jak szczur [...]. Musz¢ wréci¢ do mej ziemi. Poczud ja,
posmakowad”.

W 1968 roku Manrique powrdcit na Lanzarote, gdzie rozpoczal dzia-
talnos¢, keéra wplyneta na obecny wyglad wyspy. Dazyl przede wszystkim
do zachowania tradycyjnego budownictwa, byt przeciwny ustawianiu tablic
reklamowych, uwazajac, ze szpecg one krajobraz. Zamieszkal w niezwykle

> Nurt ¢/ informalismo nawiazuje do malarstwa typu informel (fr. ar¢ informel — sztuka
bezksztaltna) powstalego w latach 50. XX w. w Paryzu. Nurt ten bardzo szybko zostal
zaadaptowany przez twércdw hiszpaniskich takich jak: Antoni Tapies (1923-2012),
Antonio Saura (1930-1998), Manolo Millares (1926-1972), Esteban Vicente (1903—
2001), José Guerrero (1914-1991) czy kolekeywy artystyczne El Paso oraz Dau al Set.
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oryginalnym, zbudowanym wedtug wlasnego pomystu domu, w korycie wy-
schnigtego potoku Taro de Tahiche. Parter tworza naturalne skalne jamy
powstale po erupcji wulkanu. Dodajmy jeszcze, iz w domu artysty funkcjo-
nuje obecnie fundacja jego imienia — Fundacién César Manrique °.

Bez cienia watpliwo$ci mozna stwierdzié, ze dzisiejszy, wciaz bardzo
naturalny wyglad wyspy to skutek dzialalnosci Manrique. Zapisal si¢ na
kartach historii nie tylko jako twérca wielu realizacji architektonicznych
i rzezbiarskich na Lanzarote; stworzyt takze najbardziej znany ideogram tej
wulkanicznej wyspy — El Diablo — obecnie symbol parku krajobrazowego
Timanfaya. Poza obicktami wymienionymi powyzej, najcickawsze realizacje
artysty to: Jameos del Agua Grotto — sala koncertowa wewnatrz powulkanicz-
nej groty, punkt widokowy Mirador del Rio, restauracja El Diablo w Mon-
tana del Fuego, ogréd i baseny hotelu Melid Salina w Costa Teguise, Jardin
de Cactus (oryginalny ogréd kaktuséw) oraz rogatki w Costa Teguise. Po-
nadto Manrique stworzyl wiele prac architektonicznych na pobliskich wy-
spach Ceucie i Teneryfie. W swym abstrakcyjnym, organicznym malarstwie
o wyraznej fakturze pozostawal pod wptywem takich artystéw hiszpan-
skich jak Antoni Tapies, Manolo Millares, Lucio Mufios i Luis Feitd. Cenit
takze dokonania Pabla Picassa i Henri Matisse’a.

Za pionierska dziatalno$¢ na rzecz zachowania dziedzictwa kulturowego
Lanzarote, Manrique zostal uhonorowany w 1986 roku nagroda Europa
Nostra’.

Zmart nagle — 25 wrze$nia 1992 roku, w wicku 73 lat. Zginal w tragicz-
nym wypadku samochodowym w poblizu Arrecife — nicopodal wlasne-
go domu.

¢ Fundacja Césara Manrique, utworzona w 1992 r., jest prywatna instytucja non-
profit o miedzynarodowym zasiggu. Odwiedza ja rocznie ponad 300 000 oséb. Jest
ukonstytuowana jako platforma kulturalna o trzech gléwnych kierunkach dziatalnosci:

— Ochrona, badanie i rozpowszechnianie dziet Césara Manrique;

— Promowanie dziatalnosci artystycznej i refleksji kulturalnej;

- Rozwdj dziatan promujacych poszanowanie §rodowiska naturalnego i planowanie

przestrzenne.

Fundacja regularnie organizuje fora refleksji i debaty. Szerzej: heep://www.cesar
manrique.com/fundacion_e.htm (dostep: 10.04.2024).

7 Por. W. Borsich, Lanzarote et César Manrique: 7 monumenten, Yaiza 1994 oraz
Manrique, César (diccionario de pintores espafioles), ,Epoca” 1997 (17.03), s. 396-398,
a takze o okresie pobytu w USA: J.B. Myers, One particular Spanish painter and the
Spanish scene. An American viewpoint, ,Art International” New York, styczen 1966, s. 4-6.
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MANRIQUE I JEGO WYSPIARSKI SWIAT

Okreslenia funkcjonujace na niewielkiej wyspie w zwiazku z dziatalno$cia
Manrique podkreslaja totalny charakter jego sztuki. Swoje zamiary wobec
Lanzarote opisal tak: ,Wrécilem z Nowego Jorku z intencja by uczyni¢ z mo-
jej rodzimej wyspy jedno z najpi¢kniejszych miejsc $wiata. Byto to mozliwe,
gdyz Lanzarote ma nieskonczenie wiele do zaoferowania™.

Powrét artysty w 1968 roku po wojazach zagranicznych zbiegt si¢ z po-
czatkiem inwazji turystéw na Wyspy Kanaryjskie i z beztadng zabudowa
tworzonych wiasnie na dziewiczej wyspie kurortéw. W wizjonerskiej kon-
cepcji Manrique nie bylo miejsca na pojawiajace si¢ bez dokfadnego planu
zabudowy hotele, estakady czy szpetne tablice reklamowe. Artysta rozpo-
czal kampanie ratowania ekologicznej spuscizny Lanzarote; ponadto pro-
pagowal architekture wtopiona w krajobraz a zarazem zgodna z tradycja
i potrzebami czlowicka. Obecny wyglad wyspy to jego zastuga. Narzucona
przezen zasada: ,by budynki na wyspie nie byly wyzsze niz drzewo palmo-
we” 1 architektonicznie wzorowane na miejscowej formie bielonej wapnem,
niskiej, roztozystej hacjendy, weiaz jest skrupulatnie przestrzegana’.

Dzielem zycia artysty jest Taro de Tahiche, miejsce, gdzie znajduje si¢
obecnie siedziba stworzonej przez niego Fundacji wspierajacej sztuke'’.
Wezesniej, od 1968 roku byl tam jego prywatny dom i pracownia. Budy-
nek zostal malowniczo wkomponowany w podziemne groty wulkaniczne.
Niemiecki architekt Frei Otto nazwat Taro de Tahiche ,rajska przestrzenia”.
Dwupoziomowy dom stoi na jezorze skamienialej lawy. Poziom dolny, pod-
ziemny, sklada si¢ z pigciu salondéw urzadzonych w olbrzymich, polaczo-
nych tunelami bafikach powietrza, ktére powstaty w ptynacej lawie. Géra
to polaczenie tradycji (patio, grube, kamienne mury pobielone wapnem)
z nowoczesnoscia (otwarte przestrzenie, wiclkie okna). Zalozenie architek-
toniczno-krajobrazowe zajmuje 3 tysigce metréw kwadratowych. W czgici
zewngtrznej ulokowany jest kaktusowy ogrédd z 6-metrowym dekoracyjnym
panneau na murze. Panneau wypetnia mozaika z ttuczonych plytek w ja-
skrawych barwach, autorstwa Manrique. Calosci dopetnia niewielki basen

8 W.Borsich, Lanzarote...,s. 27.
? C.Manrique, Fundacion Cesar Manrique, Lanzarote, Madrid 1996, s. 12-15.
19 Por. przyp. 7.
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wykuty w skale. W czedci nadziemnej znajduje si¢ galeria dziet sztuki. W jej
zbiorach mozna podziwia¢ prace Pabla Picassa, Joana Mird oraz hiszpan-
skich surrealistéw i konstruktywistéw, a takze samego Manrique (miedzy
innymi jego rzezby, grafiki i prace ceramiczne).

Kolejna zastuga Manrique dla uatrakcyjnienia turystom pobytu na wy-
spie to stworzenie Museo Internacional de Arte Contempordneo (Muzeum
Wspdtezesnej Sztuki Migdzynarodowej), otwartego w 1976 roku z inicja-
tywy artysty. Placowka ma siedzib¢ w osiemnastowiecznym zamku San Jose
w Arrecife (stolicy wyspy). Manrique osobiscie kierowal pracami restaura-
cyjnymi. Ponadto zebrat dla potrzeb nowopowstajacej galerii kolekcje dziet
wspolczesnych artystéw (wérdd nich: Alechinsky, Beaudin, Millares, Do-
minguez, Orellana i inni), ofiarowujac im w zamian wlasne prace. Tu tez
miesci si¢ jedna z najlepszych restauracji na wyspie, ktorej wystr6j wngtrza
réwniez jest dzielem mistrza. Bar zostal wylozony czarng skéra, catosci do-
pelniaja nowoczesne rzezby. Olbrzymie, tréjécienne przeszklenie umozliwia
obserwacje¢ zmiennego nieba, panoramy morza i portowych zurawi. Godne
uwagi w ,totalnej aranzacji” sa nawet wykute w ogrodowej grocie toalety.

Blizsza analiza prac architektonicznych Manrique nasuwa skojarzenia
z tezami zawartymi w ksiazce z lat 50. XX wieku autorstwa Curta Siege-
la pt. Formy strukturalne w nowoczesnej architekturze”. W wizji ksztaltowania
krajobrazu naturalnego wyspy autorstwa Manrique pojawia si¢ znaczace
zblizenie pomig¢dzy rzezba a architektura polegajace na wspSlnym sposo-
bie ksztaltowania mas. W architekturze ksztaltujgcej przestrzen poprzez jej
wykorzystanie i ograniczanie dokonywane za pomoca plaszczyzn i linii, decy-
dujaca jest odleglos¢. Wzajemne odlegloéci pomiedzy elementami tworza
cato$¢ struktury. Wyczuwanie tych propordji, ztozonych z wzajemnych rela-
cji bryty i przestrzeni, okresla istote architektury. Wspdtczesna rzezba ulegta
istotnym przeobrazeniom pod wptywem architektury, co jest nastgpstwem
wicloletniego wspdlistnienia i intensywnego przenikania si¢ obu dyscyplin.
Proces ten uwiklany jest zreszta w caloksztatt przemian, przeksztatcen, im-
pulséw i strategii sztuki XX wieku. Poniewaz dla wspélczesnej rzezby two-
rzywem stala si¢ przestrzen, pociagnelo to za sobg istotne zmiany formalne.
W rzezbie zaistniata dzigki temu wyrazna przestrzenno$¢ struktury, od-
materializowanie jej form, co przejawilo si¢ w wykorzystaniu formy pustej,

W C. Siegel, Formy strukturalne w nowoczesnej architekturze, Warszawa 1964.
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»prézni” jako istotnego $rodka ekspresji. A takze w ,przezroczystoéci formy”.
Rzezbe i architekture zblizyty kwestie ciaglosci przestrzeni, jej przeptywania,
przestrzeni ,bez korica”. Rzezba typu site-specific (czyli stworzona dla kon-
kretnie wybranego miejsca) prezentuje odmienny stosunek do otaczajacej
przestrzeni niz rzezba tradycyjna. Nowe formy rzezbiarskie zaczynaja akey-
wizowac i okreslaé przestrzen wokot nich. Rzezba staje si¢ w tej interpreta-
cji ,,miejscem”. Podobnie koncepcj¢ uprzestrzennienia rzezby wspétczesnej
pojmuje polski rzezbiarz Marek Chlanda: ,,Przestrzen — jak zauwaza — czyli
fizycznie okreslone miejsce, jest istotg rzezby. Doswiadczenie rzezby i miej-
sca przez nia okupowanego jest tym samym”'2.

Dlatego wydaje sie, iz naturalnym uzupetnieniem koncepcji architekto-
nicznych hiszpanskiego artysty sa tworzone przez niego kolorowe rzezby tak
zwane Juguete del vento (Wietrzne zabawki). Reprezentujg one typ rzezby
kinetycznej, ale tez nawiazuja do pop-artu. Prace te, rozrzucone w réznych
miejscach wyspy, sa nicomal zawsze elementem wigkszej strukeury, najcze-
$ciej architektonicznej, przestrzeni parku czy krajobrazu ksztattowanego'.
Oznacza to, ze funkcjonuja w okreslonym $rodowisku, podobnie jak archi-
tektura. Dodajmy, ze rzezba kinetyczna wymaga od odbiorcy szczegblnego
typu interaktywnosci. Jest to indywidualny sposéb wchodzenia w relacje
z przedmiotem, w trakcie ktérej widz przez dotyk wprowadza obiekt w ruch
badz zostaje zaskoczony nieobliczalnym zachowaniem przedmiotu. Ta
druga sytuacja zachodzi w przypadku prac Manrique czgéciej, gdyz sa one
zazwyczaj poruszane przez silny wiatr wiejacy na wyspie Lanzarote. Cha-
rakterystyczne dla tej formy rzezbiarskiej — a dzieli t¢ ceche z architekeur
— jest tez to, ze wymaga od widza motorycznej aktywnosci, cho¢by owego
przechadzania si¢ wokét bryly. Motoryka czesto potaczona jest z dotykiem.
Otdz jest znamienne, ze wszelkiego typu figury stworzone przez Manrique
wrecz zapraszaja do dotyku (moze za wyjatkiem rzezby-kaktusa). Zatem
widz z ogladajacego zmienia si¢ w uczestnika.

2 M. Chlanda, Cialo lub ciata majg wymiary..., ,Zeszyty Naukowe ASP w Warsza-
wie”, Warszawa 1987, t. 1, nr 19, 5. 25-29.

3 Do przykladéw takich prac naleza: mobile w Fundacion César Manrique, rzeiby na
przedmiesciach Tahiche. Por.: G. Moure, César Manrique, en ¢l catilogo César Manrique,
Caixa de Pensions, Barcelona 1983 oraz F. Ruiz Gordillo, Manrique y el territorio: una
propuesta de intervencion, en el catilogo Manrique: Hecho en el fuego, Viceconsejerfa de
Cultura y Deportes, Gobierno de Canarias, Islas Canarias 1991.
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Artysta byl réwniez pionierem w faczeniu sztuki z architektura, projek-
tujac miejsca publiczne, w ktérych sztuka i funkcjonalno$¢ tacza si¢ w har-
monijng calo$¢. Przyktadem jest Jardin de Cactus (Ogréd kaktuséw), ktory
zostal zaprojektowany przez Manrique na jednym z wulkanicznych wzgérz
Lanzarote. To miejsce stanowi unikalng synteze sztuki, architektury i przy-
rody, prezentujac réznorodnos¢ kaktuséw w otoczeniu artystycznych form.

Na uwage zastuguje tez Monumento al Campesino (1968) znajdujacy si¢
w San Bartolomé, w centralnym punkcie wyspy. Jest to 15-metrowy pomnik
upamigtniajacy znojny trud farmeréw mieszkajacych na wyspie, do czego
zreszta nawiazuje drugi tytul pracy — Fecundidad (Plodnos¢). Ten nieco-
dzienny memorial znajduje si¢ na kopcu zwanym La Pefa de Tajaste — skali-
stym wzniesieniu, ktére pozostalo nietknigte przez aktywnos$¢ wulkaniczna,
typowa dla wyspy. Manrique w symboliczny sposéb przedstawit postaé
miejscowego rolnika siedzacego na jucznym osiotku. U podnédza pomnika
znajduje si¢ niewielka dziatka pokryta czarnym wulkanicznym pytem, kedry
stuzy jako $cidtka dla lokalnie uprawianych winorosli. Konstrukeja zostata
sporzadzona z elementéw znalezionych — odpadéw — takich jak puste kon-
tenery, skrzynki na pitng wode, fragmenty todzi rybackich. Rzezba ta, to
przyklad nawigzania do Duchampowskich ready-made czyli ,przedmiotéw
gotowych”, ktére artysta wybral, aby zrealizowaé przy ich pomocy swa kon-
cepcje tworcza, ale tez i odniesienie do sztuki. Architektonicznos¢ rzezby
Manrique uzyskanej z odpadéw cywilizacyjnych wydaje si¢ szczegdlnie
efektowna, gdyz dzieto uzycza swej wewnetrznej przestrzeni — dostgpnej
dla widza — przez co staje si¢ quasi-architektoniczng struktura.

%k ok ok

Nurty artystyczne — tworzenia architektury totalnej i uzupelniajacych ja
rzezb — widoczne w dziatalnosci Césara Manrique, stanowia interesujace
rozwigzania modernistycznych probleméw wspoéldziatania cztowicka z ota-
czajaca go naturg. Silne zaangazowanie artysty w kwestie spoleczne i ekologie
moze tez by¢ postrzegane jako sztuka wykraczajaca poza sam artyzm, poza
ckspresje osobistych emocji i indywidualnych postaw. Bez watpienia jest to
sztuka, ktéra wlacza si¢ w codzienna egzystencje i pozwala, zgodnie z de-
finicja Josepha Beuysa rzezby spolecznej, ,ksztattowaé i modelowad $wiat,
w jakim zyjemy”™.

Y Joseph Beuys, teksty, komentarze, wywiady, red. J. Jedliniski, Warszawa 1990, s. 18.
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ILUSTRACJE

1. Césare Manrique, E/ Diablo, Logotyp Parku Timanfaya https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/0/0¢/El_Diablo_by_C%C3%A9sar_Manrique_-_Timan-
faya_-_Lanzarote.JPG
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2. Taro de Tahiche (1968) — wejécie do domu artysty (dzi$ znajduje sie tam Muzeum
i Fundacja jego imienia). Fot. A. Pawlowska

3. Barwna rzezba kinetyczna przed domem artysty z lat 70. XX w. Fot. A. Pawlowska
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4. Taro de Tabiche — wngtrze. Fot. A. Pawlowska

5. Jardin de Cactus (Kaktusowy ogréd) — zalozenie parkowe wg pomystu artysty.
Fot. A. Pawlowska
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6. Monumento al campesino (Pomnik wiesniaka) / Fecundidad (Plodnos¢) (1968).
Fot. A. Pawlowska

7. Rzezba mobilna w centrum wyspy tzw. Juguete del vento
(Wietrzna zabawka). Fot. A. Pawlowska
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ajbardziej spektakularny sukces Marii Anto we Wloszech przypadl na lata

70. ,,Odkrywca” Anto dla Wioch byt Dino Buzzati, keéry uznal polsky ar-
tystke za jedng z najbardziej oryginalnych osobowosci w dziedzinie wspdlczesnej
sztuki fantastycznej. Jej malarstwem zafascynowal si¢ podczas wizyty w Warszawie
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wanej Galerii Cortina w Mediolanie odbyta si¢ duza indywidualna wystawa prac Anto.
Wydarzenie to znalazlo spory oddzwick w srodowisku artystyczno-intelektualnym
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Sanesi. Na famach prasy m.in. ,,Corriere della Sera” wystawe komentowali: Dino Buz-
zati, Raffacle Carrieri, Emillio Radius. Krytycy probowali okregli¢ fenomen twérczosci
Anto, poszukiwali swoistosci i odniesient kulturowych jej malarstwa. W $lad za pierw-
szym mediolariskim sukcesem artystka wystawiata we Wloszech jeszcze kilkakrotnie,
w ciagu pi¢tnastu lat do 1996. Pokazywata prace w galeriach Mediolanu, Werony,
Triestu, Parmy, Vicenzy i Rzymu.

SEOWA KLUCZOWE: Maria Anto, Galleria Cortina, Mediolan, Dino Buzzati, kon-
takty artystyczne polsko-wloskie 1971-1996, wloska krytyka artystyczna
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‘“MARIA ANTO, A PHENOMEN IN THE CORTINA GALLERY”
- DINO BUZZATI'S UNIQUE DISCOVERY IN WARSAW

M aria Anto’s most spectacular success in Italy came in the 1970s. Anto’s “discov-
erer” for Italy was Dino Buzzati, who considered the Polish artist one of the
most original personalities in the field of contemporary fantasy art. He became fas-
cinated with her paintings during a visit to Warsaw in 1969. The famous writer and
painter undoubtedly shared a related type of poetic imagination, an atmosphere of im-
agery. Thanks to the writer’s recommendation, in 1971, a large individual exhibition
of Anto’s works was held at the renowned Galeria Cortina in Milan. This event had
a great resonance in the artistic and intellectual community of Milan. The famous critic
and poet Roberto Sanesi devoted an extensive essay to the artist in the catalog. In the
press, among others: “Corriere della Sera” commented on the exhibition: Dino Buzzati,
Raffacle Carrieri, Emillio Radius. Critics tried to define the phenomenon of Anto’s
work, looking for the specificity and cultural references of her painting. Following her
first success in Milan, the artist exhibited in Italy several more times. Over the course
of fifteen years, until 1996, she showed works in galleries in Milan, Verona, Trieste,
Parma, Vicenza and Rome.

KEYWORDS: Maria Anto, Galleria Cortina, Milan, Dino Buzzati, Polish-Italian
artistic contacts 1971-1996, Iralian art criticism

powojennej sztuce polskiej Maria Anto zajmuje pozycj¢ szcze-

gblna, znana jest jako autorka metaforycznych, lirycznych

obrazéw utrzymanych w duchu malarstwa fantastycznego,
nadrealistycznego czy quasi-naiwnego [il. 1].

W karierze Anto punktem przelomowym okazata si¢ indywidualna wy-
stawa w Mediolanie w 1971 roku, ktéra zainicjowata jej obecnos$¢ w zyciu
artystycznym Wtoch przez prawie dwadzie$cia pig¢ lat, do 1996 roku. Dzigki
wspolpracy z prestizowa galerig Cortina, polska artystka weszta w elitarny
krag intelektualistéw, artystéw, koneseréw sztuki dwezesnego centrum kul-
tury, designu, mody i finansjery Wloch. Droge do tego sukcesu utorowal
Polce Dino Buzzati, ceniony wspélczesny pisarz whoski i niekwestionowany
mediolariski autorytet w dziedzinie sztuki. W jego opinii malarstwo Anto
bylo ,rewelacjs” w dziedzinie sztuki fantastycznej.

Nie byl to jednak pierwszy kontakt artystyczny Marii Anto z Wio-
chami. W 1963 roku mloda absolwentka warszawskiej akademii wzigta udzial
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w Miedzynarodowej Wystawie ,,Antoniana” w Padwie, zorganizowanej
z okazji jubileuszu 700-lecia zlozenia relikwii $w. Antoniego w tamtejszej
Bazylice. Jej prace o charakterze sakralnym, uhonorowane druga gléwna
nagroda i wyréznieniem, trafity na stale do zbioréw muzeum tej $wiatyni.
W tym samym roku Maria Anto zostala zaproszona do udzialu w znacz-
nie bardziej prestizowym przedsigwzieciu o zasiggu migdzynarodowym.
Jako jedyna kobieta znalazta si¢ w nielicznym gronie artystéw wybranych
przez Ryszarda Stanistawskiego, komisarza sekeji polskiej, na VII Biennale
Sztuki Wspolczesnej w Sao Paulo w Brazylii. Pokazata tam dwanascie obra-
z6w utrzymanych w charakterystycznej dla jej malarstwa aurze poetyckiego
nastroju, wyrazonych jezykiem prostej, kameralnej formy. Od czasu tych
wydarzen, artystka przygotowata w latach 60. wiele wystaw w kraju, w tym
duzy pokaz w Zachgcie w 1966 roku, oraz dwie wystawy indywidualne
za granica — w Wenezueli i Szwecji'.
Jednak dopiero spotkanie z Dino Buzzatim w Warszawie w 1969 roku
— jak artystka wyznala po latach — otworzyto nowy rozdzial i znacznie prze-
warto$ciowalo jej twdrczoé¢. Dino Buzzati byl postacia juz wezesniej do-
brze rozpoznawalna w Polsce dzi¢ki publikacjom jego krotkich opowiadan
na famach poczytnego ,,Przekroju”. Krakowski tygodnik od 1967 roku za-
mieszczal utwory znanego pisarza w ttumaczeniu Wandy Blonskiej i przy-
blizat czytelnikom jego sylwetke i tworczosé. W ,,Przekroju” ukazalo si¢
w sumie kilkadziesiat jego opowiadan. Ttumaczenia ksiazek zaczgto wyda-
waé w Polsce dopiero od lat 70., juz po $mierci pisarza®. ,Przekrdj” zamie-
scit rowniez swoiste polonicum piéra Buzzatiego®. Byt to krytyczny wstep do
albumu fotografii dokumentalnych o wspélczesnej Polsce, autorstwa who-
skiej reportazystki Mariapii Vecchi z Mediolanu, legendarnej postaci zycia
politycznego i spolecznego powojennych Wioch (pézniejszej zony premiera
Amintore Fanfani)*. Przy tej okazji Buzzati skomplementowat Polske, wyra-
zajac cieply i przyjazny stosunek do Polakéw. Zapowiedziat tez wystawe foto-
graméw Vecchi o Polsce w Mediolanie. Opisujac pozytywne dos§wiadczenia,

Y Maria Anto. Vive le plein-air, red. E. Olszewska, Warszawa 2004, s. 209.

2 D.Buzzati, Pustynia Tataréw, tlum. A. Paltasz, Warszawa 1977.

> D.Buzzati, Whoszka w kraju wspaniatych ludzi, ,Przekrdj” 1970, nr 37,s. 1,7,
* M. Vecchi, Polonia secundo millennio, Milano 1970.
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odwotal si¢ do swojego tygodniowego pobytu w Warszawie w 1969 roku.
W tym wiasnie czasie pisarz poznal Mari¢ Anto i zauroczyl si¢ jej pracami.
Efektem spotkania byta propozycja przygotowania indywidualnej wystawy
artystki w Mediolanie [il. 2]. W wizycie towarzyszyli Buzzatiemu krytyk
Franco Passoni i Renzo Cortina, wiadciciel najbardziej renomowanej galerii,
gdzie miata odby¢ si¢ przyszta wystawa.

Wrazliwo$¢ na sztuke byla pierwszorz¢dna, wreez immanentng wiasci-
woscig Buzzatiego, ktéra ksztaltowata zaréwno jego pisarstwo, jak i malar-
stwo, wplywata na sugestywno$¢ opiséw i klimat jego literatury. Twierdzil
nawet, nie bez przekory, ze: ,,Malarstwo nie jest moim hobby, jest zawodem:
moim hobby jest pisanie™. Bez watpienia byt artysta wielowymiarowym:
pisarzem (autorem wiclu gatunkdw literackich; powiesci, opowiadan, dra-
matéw, librett, esejéw, wspolscenarzysta niezrealizowanego filmu Felliniego
Podréz G. Mastorna), malarzem, grafikiem i tworcy pionierskiego ekspery-
mentalnego poematu komiksowego Poemat w obrazkach (Poema a fumetti)
— wspolczesnej interpretacji mitu o Eurydyce i Orfeuszu, w ktérym orygi-
nalnie powiazal stowo z obrazem®. W pisarstwie zglebial metafizyczne
i egzystencjalne niepokoje wspélczesnego cztowieka, problemy przemijania,
samotnosci, przeznaczenia, $mierci. Wypracowal swoj wlasny styl nasycony
metaforyczna symbolika, poetyka tajemniczosci na granicy realiéw i snu,
wywodzacy si¢ po trosze z atmosfery surrealizmu, pittura metafisica Giorgio
de Chirico i bliski klimatowi prozy Franza Kafki czy wykladni egzystencja-
lizmu. Jednak gtéwna misja Buzzatiego byto dziennikarstwo, ktére z pasja
uprawial przez kilkadziesiat lat. Od 1928 roku zwiazany byl z wptywowym
mediolaniskim dziennikiem ,,I1 Corriere della Sera”, gdzie przez lata prowa-
dzit dziat kultury, pisal btyskotliwe felietony i recenzje z wystaw.

W tym kontekscie moze nie dziwi¢ fake, ze wyczulone oko i intuicja ra-
sowego krytyka docenity malarstwo Marii Anto, pokrewne mu pod wzgle-
dem wyobrazni poetyckiej, atmosfery i jakosci estetycznych. Dla mlodej
artystki w czasach ograniczen PRL-u, zaproszenie do prestizowej galerii Cor-
tina stalo si¢ najwyzszej préby wyrdznieniem i zarazem wyzwaniem. Termin
otwarcia wystawy w Mediolanie zaplanowano w Warszawie na luty 1971 roku.

> Dino Buzzati — nota bio-bibliograficzna, ,Literatura na Swiecie” 1977, nr 12, s. 25.

¢ D. Buzzati, Poemat w obrazkach, tlum. M. Malcharek ,Literatura na Swiecie”
1974, nr 8, s. 3-21; idem, ttum. K. Kabatcowa ,Literatura na Swiecie” 1977, nr 12,
s.32—128; idem, thum. K. Skérska, Warszawa 2019.
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Galeria zalozona zostala w 1962 roku przez Renzo Corting, wladciciela
znanej ksiegarni, bliskiego przyjaciela i krajana Buzzatego z Belluno, mia-
sta polozonego u podnéza Dolomitéw, w regionie Wenecji Euganejskie;j.
Wkrétce galeria stata si¢ legendarnym miejscem zycia artystycznego Medio-
lanu, gdzie spotykali si¢ znani artysci, pisarze, intelektualisci i celebryci. Na
program wystawienniczy duzy wptyw mial sam Buzzati, keéry wielokrotnie
pokazywatl w niej swoje prace, a Renzo Cortina miat na nie wylaczno$¢ han-
dlowg [il. 3]. Chetnie wystawiano tu sztuke o charakterze metaforycznym,
bedaca poglosem powojennej ,,drugiej fali surrealizmu”. Galeria miescita si¢
wtedy przy via Fatebenefratelli 15 (pdzniej Piazza Cavour), obok rodzin-
nej ksiegarni Cortindéw. Podejmowano tam $miale inicjatywy artystyczne,
wystawiano zaréwno klasykow sztuki nowoczesnej, jak i promowano mlo-
dych artystéw. Bywali w niej Alberto Moravia, Jack Kerouac, Andy Warhol,
awangardzisci wloscy, gwiazdy filmowe i inne znane postacie tamtego czasu.
Tak wigc wloski debiut Marii Anto determinowalo miejsce o szczegdlnym
znaczeniu w sztuce Wioch.

Caly rok 1970 uplynat artystce na starannym wyborze dotychczasowych
prac i przygotowaniu nowych, ktére zlozyty si¢ na zestaw dziewigédziesigciu
obrazéw. Zaprezentowane w Mediolanie prace tworzyly trzy cykle: Zwie-
rzeta, Podrdéze, Wiersze. Skladaly si¢ na spdjna, bardzo osobista wizje
wlasnych przezy¢, uczué, natchnient poezja, oddanych w poetyce bliskiej
malarstwu naiwnemu czy surrealistycznemu, malowanych w sposob subtel-
nie uproszczony, delikatny, z dbaloscig o efekty luministyczne. Z czasem nie
braklo w nich tez echa odniesiert do specyfiki miejsc, rzeczywistoéci, postaci,
po$réd keérych znalazta sie artystka we Whoszech. Swiat jej obrazéw wypel-
nily sylwetki ludzi, zwierzat, fantastycznych stwordw, a takze przedmiotéw za-
nurzonych w onirycznej atmosferze tajemniczosci [il. 4]. Tkwia nieruchomo,
samotne, zapatrzone w siebie, jakby znajdowaly si¢ poza czasem, w nastroju
ciszy i melancholii. Ukazane sa zazwyczaj w niedookreslonych, mrocznych
przestrzeniach w porze zmierzchu lub nocy, nickiedy na tle zaryséw gér (by¢
moze ukochanych przez Buzzatiego Dolomitdéw) roz§wietlonych poswiata
zachodzacego stonica lub tung ksigzyca. W tym magicznym $wiecie pojawiaja
si¢ nickiedy tajemnicze zwierzeta lub fantastyczne hybrydy — o glowach zwie-
rz¢cych na ludzkich korpusach [il. 5]. Wydaja si¢ by¢ nosnikami odwiecz-
nych mitéw, basni, archaicznych wierzeri w nadprzyrodzona moc przyrody,
uobecnieniem duchdéw, ktérym przypisywano rézne symboliczne cechy.
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Inscenizacje tych zagadkowych scen pobudzata poezja petna ukrytych zna-
kéw, metafor, skojarzen, inspirowana twérczosécia ulubionych przez Anto
poetéw: Lesmiana, Galcezynskiego, Rimbaud, a takze wlasnych wierszy au-
torki [il. 6]. Obok wizerunkéw postaci i zwierzat, istotnymi elementami sg
tez przedmioty réznej wielkosci i skali, czgsto zestawione w asocjacyjny spo-
sob, wystepujace w nietypowych kontekstach [il. 7]. Artystka nadaje im tym
samym nowe znaczenie metaforyczne.

Z okazji wystawy galeria Cortina wydata obszerny katalog obejmujacy
28 kolorowych reprodukgji [il. 8]. Napisanie wstgpu powierzono Robertowi
Sanesi, wybitnemu krytykowi, ktéry przede wszystkim byt znanym poeta,
badaczem i thtumaczem literatury angloamerykariskiej (m.in. Eliota, Dylana
Thomasa, Szekspira), profesorem historii sztuki w Akademii Sztuk Pigk-
nych Brera, a takze artystg grafikiem. Podobnie jak Buzzati, Sanesi przez lata
wspdtpracowal z ,,Corriere della Sera” jako krytyk sztuki i literatury. W cza-
sie, gdy odbywala si¢ wystawa Anto, dodatkowo sprawowat funkcje dyrek-
tora artystycznego Pallazzo Grassi w Wenecji. Jego opinia byta wiec cenng
rekomendacja dla pierwszej prezentacji Polki w nowym miejscu.

Sanesi z duza wnikliwo$cia podjat si¢ interpretacji prezentowanych prac.
Po$wigcit temu obszerny esej, ktéremu nadat tytut 1 ritvatti di familia di
Maria Anto (Portrety rodzinne Marii Anto)’. Odwolal si¢ w nim do boga-
tej tradycji sztuki i literatury z kregu ,wyobrazni wyzwolonej”. Doceniajac
na podstawie kilku wybranych przyktadéw sugestywna wizyjnosé, jezyk
metafory, mroczny klimat scen, staral si¢ okresli¢ swoistos¢ i indywidualny
charakter tego malarstwa. Wskazywatl na dwoisto$¢ jego natury: z jednej
strony opartej na magiczno-basniowym rodowodzie wyobrazni artystycznej,
z drugiej na szczeroéci przekazu w typie malarstwa naiwnego. W mrocznym
klimacie niektérych obrazéw, Sanesi dostrzegt wyrazny rys groteski, koja-
rzacy mu si¢ z tradycja obecna w literaturze polskiej, od Jana Potockiego do
Gombrowicza i Mrozka. Przyznajac Marii Anto range ,malarki niezwyklej”,
oryginalnej indywidualnosci posréd wielkiej ,rodziny” twércéw z obszaru
sztuki fantastycznej, krytyk pokusit si¢ o przywotanie kilku przykiadow
poréwnawczych. W dziedzinie literatury dostrzegt pokrewieristwo klimatu
z utworami romantykow grozy fantastycznej: Ernsta Theodora Hoffmanna,
Braci Grimm, w mniejszym stopniu Edgara Poe. Na polu sztuki wskazat

7 R. Sanesi, [ ritratti di famiglia di Maria Anto, [w:] Maria Anto, cat. della monstra,
Galleria D’Arte Cortina, Milano 1971, s. 2-3.
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na analogie z poetyckim cyklem kolazy Maxa Ernsta Une Semaine de Bonté,
by¢ moze stanowigcych zrédlo delikatnej nuty ,metafizyki surrealistycznej”
pobrzmiewajacej w pracach Anto. Jednak, abstrahujac od $wiadomych czy
nie$wiadomych konotacji kulturowych, Sanesi konkluduje, ze ,Maria Anto
catkowicie nalezy do okreslonego nurtu wrazliwoséci stowianskiej, czy nor-
dyckiej”®. W tym stwierdzeniu wloskiego krytyka kryje si¢ zapewne cheé za-
akcentowania znaczenia poetyckiego i symboliczno-emocjonalnego aspektu
jej malarstwa, zblizonego do duchowosci pétnocnoniemieckich pejzazystéw
okresu romantyzmu. Wyodre¢bnione cechy tej twérczosci — wedtug Sane-
siego — sktadajq si¢ na intrygujaca projekeje gry z wyobraznia i wrazliwo$cia,
kt6ra zawieraja ,,obrazy-portrety” prezentowane w Mediolanie.

Krytyczne uwagi Roberto Sanesiego uzupetnia na koricu katalogu krétki
lecz wymowny dopisek piéra Dino Buzzatiego, rekomendujacy artystke
z Polski pelnymi entuzjazmu stowami:

Maria Anto jest najwicksza rewelacja w dziedzinie malarstwa fantastycznego na
przestrzeni ostatnich pigtnastu lat. Wyobraznia w istocie oszatamiajaca, w ktd-
rej basni stapia sic w jedno z magig. Wyrazona jezykiem malarstwa tylez osobi-

stym, ile petnym ekspresji’.

Pisarz nie poprzestat jednak na tym. Po otwarciu wystawy umiescit ob-
szerng recenzj¢ na famach ,Corriere della Sera”, ktora zatytulowal Feno-
men w Galerii Cortina. Maria Anto, zaczarowana poezja". Nie bez pewnej
dziennikarskiej emfazy, Buzzati podzielil si¢ swoimi wrazeniami ze spotka-
nia i odkrycia mlodej, niezwykle utalentowanej artystki w Warszawie. Pod-
kredlit swoje urzeczenie jej osobowoscia artystyczna, powierzchownoscia
i urodg w typie ,arystokratycznym”. Krytyk prébowat wyjasni¢ fenomen
artystki i opisa¢ wlasciwosci jej malarstwa, ktdre jest jedyne w swoim ro-
dzaju, kreuje $wiat absolutnie wlasny, ,malowane jest dobrze”. Kwalifikuje je
do gatunku malarstwa fantastycznego, w odréznieniu od surrealistycznego.
Wskazuje na to sugestywna aura basniowosci, magii, poezji, daleka od zbyt

8 Ibhidem.

> D. Buzzati, Maria Anto, [w:] Maria Anto cat. della monstra, Galleria d’Arte
Cortina, Milano 1971, s. 62.

1 Idem, Fenomen w Galerii Cortina. Maria Anto, zaczarowana poezja, tham. B. Sie-
roszewska (,Corriere della Sera” 6.03.1971), ,Literatura na Swiecie” 1977, nr 12,
s.26-29.
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wykalkulowanej pomystowosci surrealistéw. Nasuwajg mu si¢ tez rézne sko-
jarzenia, analogie z bogatego repozytorium tego gatunku sztuki, gdyz — jak
zastrzega — ,nikt nie rodzi si¢ z niczego”. Siega w tym zakresie do imagina-
rium artystow z blizszej i dalszej przeszlosci. Wymienia Arnolda Bocklina,
Giorgio de Chirico, René Magritte’a, Celnika Rousseau, Ernsta Theodora
Hoffmanna oraz demoniczne opowiesci grozy Waltera Scotta. Ponadto od-
krywa w tym malarstwie co$ osobliwego dla siebie — swoisty dekadentyzm,
rozklad, fatalizm, ktérym naznaczone sa niektére, romantyczne w nastroju
wizje malarki. Nasuwa mu si¢ poréwnanie do filmu Luchino Viscontiego
Zmierzch bogéw, o rozpadzie dawnego $wiata, rozczarowaniu, upadku. Czy
jednak to ponure skojarzenie nie jest przeczuciem ci¢zko juz chorego pisarza,
ktéry niespetna rok po wernisazu i napisaniu tego tekstu, pozegna si¢ z zy-
ciem, w styczniu 1972 roku? Refleksje te uzupelniaja sugestywne opisy pieciu
wybranych obrazéw Anto, ktére pisarz ,0zywil” swoimi narracjami, a ktére
moglyby stanowi¢ szkicowe formy jego krétkich opowiadan. Maria Anto
po latach wspominata o takim zamy¢le i wzajemnych inspiracjach'’.
Wystawa otwarta w lutym 1971 roku stata si¢ duzym wydarzeniem
w $wiecie sztuki Mediolanu, znalazta nawet oddzwick w mass mediach: pra-
sie, radiu i telewizji'?. Wprowadzita artystke w srodowisko znanych postaci,
kolekcjoneréw i stworzyta obiecujace perspektywy na przysztosé.
Malarstwem Anto zainteresowal réwniez Rafaele Carrieri, znany po-
eta i krytyk sztuki, kedry swoj tekst Miedzy bajkg a rzeczywistosciq opu-
blikowal w ,LCEco della Stampa™3. Podobnie jak Buzzati, przez wiele lat
wspoltpracowal z tym dziennikiem w charakterze recenzenta. W latach 20.
zwiazany byt z paryska awangarda, co zaowocowato kilkoma monografiami
o jej artystach, pisat réwniez o tworcach wspétezesnych. O swojej wizycie na
wystawie Anto w galerii Cortina wspomina jak o zaskakujacym spektaklu,
ktéry olsnit go od pierwszego wejrzenia. Odkryt mu ja Giorgio Soavi, inny
znany poeta i koneser sztuki. Carrieri ocenia malarstwo Anto przez pryzmat

W Z Marig Anto rozmawia Matgorzata Bocheriska, [w:] Maria Anto. Vive le plein-air,
red. E. Olszewska, Warszawa 2004, s. 69.

12 https://patrimonio.archivioluce.com/luce-web/detail/IL5000071840/2/milano-
pittrice-polacca-maria-anto.html&jsonVal=2fbclid=IwAR1r_48sEjry8FdOfaqNtbVIyO6
3cgT'SCI05Qi7V7_n3wWGA_z0wWIIq9Wyg (dostep: 15.10.2023).

13 R. Carrieri, Tra _favola e realta gli ottanta dipinti di Maria Anto, ,L'Eco Della
Stampa’, 21.03.1971.


https://patrimonio.archivioluce.com/luce-web/detail/IL5000071840/2/milano-pittrice-polacca-maria-anto.html&jsonVal=?fbclid=IwAR1r_48sEjry8FdOfaqNtbVIyO63cgTSCI05Qi7V7_n3wWGA_z0wWIIq9Wg
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poezji, probuje odczytywad sens finezyjnie malowanych scen, podziwia nie-
zwykla atmostere, sktonnos¢ do marzen, magie opowiesci. Uwaza, ze war-
to$¢ tego malarstwa thkwi w szczerodci wypowiedzi, umiejetnosci czerpania
inspiracji z bogatego zasobu wlasnej wyobrazni. Dla potwierdzenia przy-

woluje wypowiedz Paula Eluarda o roli wyobrazni:

Nie ma duzego dystansu, poprzez ptaka, miedzy chmurg a czlowiekiem, nie
ma duzego dystansu, poprzez wyobrazni¢, miedzy czlowickiem a tym, co widzi,
miedzy naturg rzeczy rzeczywistych a naturg rzeczy wyobrazonych. Wartos¢
jest taka sama. [...] Pomy$l o sobie jako o kwiecie, owocu lub rdzeniu drzewa,
poniewaz nosza one twoje kolory, ktére s3 jednym z niezbgdnych znakdw twojej

obecnosci. Nie zaprzeczysz, ze wszystko mozna przeksztalci¢ we wszystko!

Jednakze Zrédel inspiracji krytyk dopatruje si¢ takze u surrealistéw
— Maxa Ernsta, René Magritte’a, Paula Delvaux oraz romantycznego ilustra-

tora Grandvillea. Wyczuwa réwniez w klimacie jej obrazéw wrazeniowe
akcenty rodzime, wywiedzione z ducha polskosci (w aurze krajobrazéw, re-
miniscencjach muzyki Chopina). Wedtug Carrieri’ego, Anto jest rzadkim
przypadkiem kobiety-artystki, ktéra potrafi tak odwaznie i subtelnie ujaw-
niac tajemnice swojego wnetrza.

Kolejny istotny glos dotyczacy wystawy odstania kuluary jej sukcesu. Emil-
lio Radius, dziennikarz, prozaik, wytrawny krytyk i bliski przyjaciel Buzza-
tiego, od czaséw miodosci zwigzany takze z ,,Corriere della Sera”, w ,,L'Eco
della Stampa” publikuje artykut Polska malarka. Jak cztery w jednym™. Przy
okazji ujawnia handlowy wymiar powodzenia wystawy. Wspomina, ze wick-
sz0$¢ obrazéw zostala juz zakupiona przez krytykéw, kolekcjonerdw i mito-
$nikéw sztuki, a obraz Kruk w lodzi stal si¢ wlasnoscia Buzzatiego. Oceniajac
walor artystyczny malarstwa Anto, polemizuje z nadmiernym entuzjazmem
Buzzatiego. Wytyka malarce brak spojnosci kompozycyjnej, zaréwno pod
wzgledem przekazu symbolicznych tredci, jak i formalnym. Uwaza, ze
cztery gtéwne elementy przedstawien: postaci ludzkie, stwory fantastyczne,
przedmioty i rosliny sa nieprzystawalne do siebie, malowane w zbyt zrézni-
cowany stylistycznie sposob, co ostabia warto$¢ fantastyczng obrazéw. Do
bardziej udanych zalicza fragmenty z martwymi naturami, blizsze poetyce
kompozycji Giorgio Morandiego, oraz zr¢cznie malowane wyobrazenia

" E.Radius, Pittrice Pollaca. Come quattro in una, ,L’Eco Della Stampa” 14.03.1971.
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symbolicznych zwierzat. W mniej przekonywujgcy sposdb przedstawione
zostaly postaci ludzkie, pograzone w posepnej aurze zawieszenia, wyobco-
wane, uschematyzowane, podobnie jak na obrazach neofiguratywistéw.

Bardziej wrazeniowo niz analitycznie wypowiedzial si¢ o wystawie ma-
larz Giancarlo Caldini, profesor Akademii Sztuk Pigknych w Bolonii. Za-
inspirowany entuzjastyczna opinig Buzzatiego, jako autorytetu w dziedzinie
sztuki, podzielil si¢ swoimi doznaniami na tamach ,IEco Arte™. Byt to
jeszcze jeden pozytywny glos w odbiorze tego malarstwa, ktéry w poetyckim
tonie opisywal i przyblizat jego aure.

Sukces wystawy w Mediolanie odbil si¢ réwniez w prasie polskiej. Od-
notowaly to wydarzenie niektére dzienniki, choé¢ zaledwie lakonicznymi
wzmiankami. Wystawa zapewnifa malarce rozpoznawalno$¢ w $rodowisku
artystycznym Wloch i dalsza wspétprace z galeria Cortina. Wszystkie obrazy
z wystawy zostaly sprzedane, jeden nabyla nawet Sophia Loren'.

Odtad Maria Anto bedzie dzieli¢ czas pomiedzy Polske a Wiochy. W Me-
diolanie Renzo Cortina zapewnil jej $wietne warunki do pracy, zyskata no-
wych wplywowych przyjaciét z kregdw artystéw i kolekcjoneréw: malarki
surrealistki Mari¢ Terese Crespi i Grazielle Marchi, matzenstwo Dino i Alme-
ring Buzzatich, wspomnianych wezesniej krytykéw: Roberto Sanesi, Giorgio
Soave, artystow La Scali oraz arystokratéw José Thun-Hohensteina, ksi¢zng
Vittori¢ Colonng i Mariapi¢ Vecchi. Niekt6rych z nich na zaméwienie por-
tretowata. W 1972 roku dzigki koneksjom galerii poznata Maxa Ernsta i jego
zon¢ — malarke surrealistke Dorote¢ Tanning [il. 9] oraz wloskiego surrealiste
Enrica Baja. Nastgpne wystawy Anto odbyty si¢ w 1973 roku w dwéch gale-
riach Cortina w Mediolanie i Weronie. Przyniosty kolejne sukcesy. Niestety,
Dino Buzzati juz wtedy nie zyl. Jednak dalsza wspdlpraca z zaprzyjazniona
galerig mogla zapewni¢ artystce utrzymanie dobrej pozycji na rynku sztuki.
Nie do konca byta w stanie wykorzysta¢ t¢ szans¢. Jak wspominata po latach,
presja uzaleznienia komercyjnego od galerii nie odpowiadata ,,systemowi jej
warto$ci”. Nie przyjeta propozycji Renzo Cortiny, ktéry z powodu kryzysu
podpisal umowe z galeria w Brazylii na dostarczenie duzej liczby obrazéw.

5 G. Caldini, ,L’Eco D’Arte” 02.1971, [w:] Maria Anto, kat. wyst. Galeria Sztuki
»Lapiecek”, Warszawa 1973.

1o ,,Zycie Warszawy” 1971, nr 78, s. 5.
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Zdystansowala si¢ do tej propozycji, poniewaz nie wyobrazala sobie tworzy¢,
jak stwierdzita, ,na ztotym pasku marszanda™’. Réwnoczesnie Anto przez
caly czas sporo wystawiata w Polsce. Nadal utrzymywata ozywione kontakty
z Wlochami, co w latach 70. zaowocowalo trzema indywidualnymi wysta-
wami: w Trie$cie w Galleria Forum (1974), Parmie w Galleria Niccoli (1975)
oraz w Rzymie w Galleria LIndiscreto (1978). Wlosi polubili jej malarstwo,
miala sporo klientéw i cieszyla si¢ zainteresowaniem. W Polsce takze koja-
rzona bylta z odniesionym we Wloszech sukcesem oraz jako ,,muza” Buzza-
tiego. W 1977 roku ukazat si¢ numer ,Literatury na Swiecie” poswiecony
Buzzatiemu. Oprécz opowiadan i fragmentu poematu komiksowego, za-
mieszczono przytoczony wezesniej tekst krytyczny Buzzatiego o pierwszej
wystawie Anto w Mediolanie. Zreprodukowano takze znamienna dedy-
kacj¢ ,A Maria Anto, "'ammiratore Dino Buzzati” w ofiarowanym jej eg-
zemplarzu ostatniej ksigzki — komiksie I miriacoli di Val Morel® [il. 10].
Po $mierci pisarza, ktory byl spiritus movens tak udanego debiutu, Anto
nadal funkcjonowata we Wloszech, cho¢ juz nie tak spektakularnie.

W Polsce w latach osiemdziesiatych, oprécz przygotowania wielu wystaw,
pochtoneta jg dziatalno$¢ opozycyjna zwigzana z Solidarnoscia, pdzniej ze
stanem wojennym, a po transformacji w 1989 roku, Anto zaangazowata si¢
mocno w dzialalno$¢ Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw. W 2004 uka-
zala si¢ albumowa monografia jej twérczosci, a w 2017 roku, w dziesiata
rocznicg $mierci artystki, malarstwo Anto zostalo przypomniane duza wy-
stawg indywidualng w ,,Zachecie™.

Po kilkunastu latach przerwy, dopiero w 1996 roku wrécita do Wtoch
z trzema wystawami. Dwie pierwsze odbyly sic w Vicenzy. Najpierw indywi-
dualna wystawa w Galleria Joannart, nast¢pnie zbiorowa ,,Anto, Dominik,
Musiatowicz, Piotrowicz” w Galleria Chiesa di San Giacomo. W tym samym
roku miata jeszcze indywidualny pokaz w Instytucie Polskim w Rzymie,
ktéry byt jej ostatnia wystawa we Wloszech.

7 Z Marig Anto rozmawia...,s.79.
18 Literatura na Swiecie” 1977, nr 12, s. 24.

Y Maria Anto. Malarka, red. M. Jachula, kat. wyst. Zach¢ta - Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa 2017.
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Wystawie zbiorowej w Vicenzy towarzyszyt katalog ze wstepem Luigi
Meneghello®, pisarza i krytyka, ktéry probowat zgtebi¢ fenomen wspét-
czesnej sztuki polskiej zdeterminowanej romantyczna pamigcig, doswiadcze-
niem utraty, syndromem heroiczno-ofiarniczym i zawieszeniem migdzy
Wschodem a Zachodem. Jednym z antidotéw na ten stan rzeczy mogto by¢
schronienie si¢ we wlasnym wnetrzu, imaginarium lub utopiach. Na tym tle
omawia tworczo$¢ wystawiajgcych artystéw. Sztuke Anto widzial poprzez
odniesienia do $rodkéw i poetyki surrealizmu, jako swoiste ,,lustro”, odbi-
jajace i przetwarzajace we wnetrzu wrazenia z realnej rzeczywistosci, w po-
wigzaniu z mitami, archetypami, wspomnieniami z dziecinstwa. Nasuwaty
sic mu liczne skojarzenia z obrazami Yves Tanguy, Maxa Ernsta, powrotem
do krainy dziecinstwa w opowiadaniach ze Sklepdw cynamonowych Bruno
Schulza. W mrocznej atmosferze i niepokojach emanujacych z wyobcowa-
nych, fantastycznych zwierzat dostrzegt podobienstwo do malarstwa Paula
Delvaux, a w posgpnym klimacie naznaczonym jakby schytkiem $mierci, od-
czuwal analogie ze $wiatem Alfreda Kubina.

Krytycy wloscy poszukiwali klucza do malarstwa Anto w réznych aspek-
tach odniesien, prawie zawsze doceniajac oryginalnos¢ i autentyczno$é
wypowiedzi polskiej artystki. Wloska ,przygoda® Anto, trwajaca z rézna
intensywnoscia przez dwadziescia pie¢ lat, od 1971 do 1996 roku, w znacz-
nym stopniu wplynela tez na zmiang jej malarstwa i $wiadomosci artystycz-
nej. Do$wiadczenie to pozwolito jej wspiaé sic na wyzszy stopien dojrzatosci.
W tym czasie jej obrazy niewatpliwie nabralty wigkszej przestrzennosci, szla-
chetnosci, glebszego namystu i swoistego rozpoetyzowania. Dzicki Dino
Buzzatiemu, zaznata wyjatkowego przywileju sukcesu w liczacym si¢ srodo-
wisku artystycznym Wioch. Ale ,zlota klatka” szybko okazata si¢ putapka.
Maria Anto wykazata si¢ w tym wzgledzie niezaleznoscia i nadal podazata
droga kolejnych wystaw we Wloszech, ale juz na wlasnych warunkach.

2 L. Meneghello, Pittori polacchi: strannieri ovunque, Maria Anto, Tadeusz Do-
minik, Henryk Musiatowicz, Jerzy Piotrowicz. Arte Contemporanea Polacca, cat. della
monstra Chiesa di San Giacomo, Vicenza 1996, s. 3—-6.
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A SILENT SACRUM IN THE PAINTING OF STEFAN GIEROWSKI

he article focuses on the presence of the sacred in the works of Stefan Gierow-

ski. The phenomenon of the presence of spirituality is analysed on the basis of
several works belonging to the cycle Painting the Ten Commandments (1986-1987).
The cycle originated as a visual interpretation of the Decalogue. The artist inter-
prets the theme taken up through the language of form and colour, expressing his
conviction that through the language of abstract art it is possible to fully depict the
sphere of spirituality. I analysed selected four works from the cycle, in which, in addi-
tion to showing their relationship to the biblical Decalogue, the aspect of silence and
contemplative experience was highlighted. Purity, clarity of compositions characteris-
ing Gierowski’s painting cycle is a artistic response to fundamental moral rights. The
main objective of the article is to show how art can produce a contemplative experience
and convey the value of silence in the modern man’s environment.

KEYWORDS: Decalogue, Gierowski, abstraction, painting, contemporary art,
color, form

roces poznawania tworczosci Stefana Gierowskiego (1925-2022)

przypomina droge przez niejednorodny, wielobarwny $wiat réz-

norodnych elementéw, ktdre w zaskakujacy sposédb sktadaja si¢ na
zwarty, klarowng calo$¢ o subtelnym, otwartym na wielo$¢ interpretacji
wyrazie. Gierowski stawia nas przed drgajacym, pulsujacym, oddychajacym
obrazem pustki przybierajacej rézne kolory i faktury. To ona jest poczat-
kiem i konicem jednocze$nie, przygotowuje odbiorce do drogi w glab siebie.
Wszystkie sensy obleczone sa w nico$¢, a ta rozbudza cickawo$é¢ i emocje.

W moim przekonaniu sztuka abstrakcyjna jest zwigzana z pewna mysls, a nie
z checig estetycznego uszeregowania elementéw obrazu... [...] Czlowiek ma
mozno$¢ abstrakcyjnego myslenia. To potrzebne w zyciu — i sprawdza si¢ w nim.
Ten rodzaj myslenia najwspanialej uprawiaja matematycy i muzycy. I w malar-
stwie jest na to miejsce. [...] Rézne stworzenia zyja bez abstrakcji, matematyki
i muzyki, w przypadku cztowicka jest jednak inaczej — my$lenie abstrakcyjne

jest jednym z najwazniejszych wyréznikéw gatunkowych'.

' Z. Taranienko, Wokdt Dekalogu. Druga rozmowa ze Stefanem Gierowskim, ma-
szynopis, Warszawa 1990 r., s. 2, [w:] S. Gierowski, Malowanie dziesigciorga przykazar
1986-1987. W hotdzie Mistrzowi Gdasskiemu z XV wickn, oprac. M. Gierowska-Dy-
balska, Warszawa 2015, s. 63.
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W czasie wojny artysta byt mlodym mezczyzng i przez kolejne lata zycia
nosit w sobie wyrazng pami¢é chaosu tamtych wydarzen. Przeszedt przez
wszystkie najwazniejsze wydarzenia historyczne dziejgce si¢ w Polsce: system
ustroju stalinowskiego lat 50., odwilz lat 60., malg stabilizacje lat 70., kryzys
i tworzenie si¢ opozycji w latach 80.* Cala droga artystyczna Gierowskiego
jest odzwierciedleniem jego wrazliwoséci i wyczulenia na wszelkie niuanse ko-
loru. Jak sam méwit: ,Srodowisko, z ktérego pochodze, miato w sobie pewna
tradycje zwigzana z szacunkiem dla obrazéw™.

Okolo 1957 roku artysta doszedt w swoich tworczych poszukiwaniach do
malarstwa niefiguratywnego, ktdre staje si¢ gléwnym obszarem jego zaintere-
sowan. Jednocze$nie zaprzestal nadawania obrazom literackich tytutéw, by od
tej pory konsekwentnie oznacza¢ je rzymska numeracja. Unikajac $wiadomie
blizszych okresleni tresciowych, artysta daje tym samym do zrozumienia, iz
pragnie przemawiaé tylko samym malarstwem - jedynie kolorem i $wiattem®.

Malarstwo Gierowskiego jest przede wszystkim sztuka przestrzeni i ciszy.
Czasem przestrzen okreslaja wielkie potacie bieli, czerwieni, oranzy czy bieki-
téw. Czasem dynamizuja ja smugi jasnego koloru, kfadzione w centralnej par-
tii obrazu i kontrastujace z ciemnymi tonami tta. Niekiedy przestrzen zdaje
si¢ rozciaga¢ daleko poza granice blejtramu. Artysta efeke ten osiagal stosu-
jac mocne akcenty kolorystyczne polozone na samym skraju ptétna. W ten
sposob zwielokrotnial skale obrazu, tworzac réwnoczesnie iluzjg monu-
mentalizmu. Jego twérczo$¢ jest intymng lekcja ascezy. Monochromatyczne
prace przemawiajg niezwykla prostota, lapidarnoscia i surowoscig. W owej
powsciagliwosci kryje sie ogromna sita, niezwykle przyciaganie i skupienie.

Obrazy Gierowskiego sa przez niego bardzo precyzyjnie konstruowane.
Malarz wprowadza dwie strefy koloru: neutralna i ozywiajaca. Widoczne sa
w nich zmiany nat¢zenia, nasycenia zastosowanych koloréw, ktére w efekcie
tworzg wrazenie falowania, skrzenia si¢ powierzchni plétna. Przez zmiang
natezen i nasycenia koloru — wprowadza czynnik, ktéry mozna by nazwa¢
rozfalowaniem’®, wedle okredlenia Jerzego Olkiewicza. Obrazy Gierowskiego

> J. Michalak, M. Sktodowska, Nie maluje z urzgdu. Rozmowa z prof. Stefanem
Gierowskim, https://magazynszum.pl/nie-maluje-z-urzedu-rozmowa-z-prof-stefanem-gierowskim/
(dostep: 12.04.2022).

3 Thidem.
* A. Wojciechowski, Polskic malarstwo wspdtczesne, Warszawa 1977, s. 41.
5 J. Olkiewicz, Dynamika Gierowskiego, ,Sztuka” 1975, t. 2, nr 4, s. 30.
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sa obszarem niemal fundamentalnych dociekani o samej naturze malarstwa.
Artysta stawia sobie i swemu malarstwu kolejne zadania poznawcze, przez co
serie jego plocien uktadajg si¢ w ciagi rozwazan: o funkeji $wiatta, o napie-
ciach kierunkowych, o I$nieniu, o matowosci, o fakturze, o gamach barwnych,
o zaniku koloru i jego wibracji, o mozliwo$ciach gry migdzy namalowana,
abstrakeyjna fikcja a realng fizycznosécia obrazu. Wreszcie, o granicach este-
tyki normatywnej i dzisiejszej funkeji malarstwa®. Jest w tym $wiadomy swo-
jej wartoéci porzadek, szukanie jednej formuty, jednego malarskiego stowa’.

Dzieta Gierowskiego dla pokolenia tzw. Kolumbéw miaty nader istotne
znaczenie. Pozwalaly im uwierzy¢ w wolnosé mysli i twérczosci, uwierzyé
zndéw w terazniejszos¢, przywracaly wiarg w moc tradycji malarskiej, ktora zo-
stala brutalnie zniszczona zaréwno w czasie wojny, jak i po 1948 roku,
podczas ostatecznej sowietyzacji kraju. Za pomocy tradycyjnych srodkéw
malarskich, artysta dokonuje alchemicznej przemiany farby w niematerialna
jasnos¢: dzieki kontemplacji obrazu uczestniczymy w szlachetnym $wiecie,

opuszczajac dzigki metafizycznemu skokowi $wiat doczesny.

Rothko pokazal, jak mozna maksymalnic swobodnic zestawiaé ze sobg parg
koloréw. Jezeli od tej strony chciatem dochodzi¢ do obrazu, natychmiast naty-
kalem si¢ na jego rozwigzania. Nie szlo tu jednak o calo$¢ wyrazu. W moim ma-
larstwic przestrzen zawsze byla okreslona wraz ze zmiennym $wiattem: czgsto
oddziatywala jak przestrzen wyraznie tréjwymiarowa. Zasadnicza forma takze
byla ostrzej zaznaczona, nie tak rozmalowana jak u niego. W rezultacie nasze
obrazy sa inne. Ale kiedy chcialem, zeby to wszystko byto bardzo swobod-
ne i wynikalo z samego malowania, trafialem na jego malarstwo. [...] Natomiast,
jesli cheiatem, zeby obraz byl jednolity, zrobiony z jednorodnej materii, czy z ja-
kich$ punktdéw, cheac nie cheac, natykalem si¢ na unizm. Ale Strzemiriski mi
nie przeszkadzal, moje obrazy szty w zupetnie innym kierunku niz jego ptétna,
jednorodno$¢ mozna byto robi¢ w odmienny sposdb. Przeszkadzal mi Rothko,

gdyz ciagle ograniczal swoimi rezultatami®.

¢ A.Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2006, s. 81.
7 R.Kapuscinski, Lapidarium, Warszawa 1996, s. 59.

8 Z. Taranienko, Obszary abstrakcji. Dialogi o malarstwie ze Stefanem Gierowskim,
Warszawa 2010, s. 26.
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Twoérczos¢ Gierowskiego zawsze byla obicktem zainteresowania krytykéw
sztuki. Aleksander Wojciechowski dowodzil, ze Gierowski (w caloksztalcie
swojej dotychczasowej tworczosci) jest typowym reprezentantem postawy
przywracajacej ,[...] sens obrazu traktowanego jako sprawa oka™, a wigc
widzenia. Krzysztof Musial, we wstepie do katalogu wystawy z 2010 roku
pisal, ze malarstwo Gierowskiego ,[...] od szes¢dziesigeiu niemal lat nieustan-
nie przemawia do naszej wyobrazni, zachwycajac [...] prawda artystycznego
namystu nad tym, co stanowi o istocie malarstwa — jest dla niego malarstwem
o malarstwie”". Podobnie odbierat t¢ twérczo$é Mieczystaw Porgbski:

Gierowski jest w swoim malarstwie wolny od wszystkiego. Zadnego cyrku, zad-
nych bebechéw, zadnych melodramatycznych odniesiert, martyrologicznych
manifestacji, nic z tych rzeczy. Sama powaga malarskiego procederu wlasnie,
pokrywania farbami plétna tak, zeby bylo pokryte w sposéb nie budzacy wat-
pliwosci, a réwnoczesnic zawsze nowy, zaskakujacy, nicoczekiwany. A tym

samym na jaki$ swoj sposéb przekorny'!.
y ) ) Sp p y

Dla Janusza Zagrodzkiego natomiast, ,,[...] obrazy to [...] obickty mistyczne
wskazujace na mozliwo$¢ duchowego kontaktu z tym, co najwazniejsze, nie-
zmierzone, niepoznawalne, okreslajace stan, ktéry mozna nazwa¢ ponad abs-
trakcyjnym, a moze poza skoriczonym”™2. Piotr Majewski, przeciwnie, sadzi,
ze ,[...] w malarstwie tym przedstawiana jest materia, bez odniesien metafi-
zycznych”". Jeszcze inaczej postrzega prace Gierowskiego Barbara Majewska
— dywagujac, ze artysta ,,[...] maluje »nic«, ze przedstawia pustke™*. Pod-
kresla jednak, ze ,,[...] mimo swojej beztematycznosci jego obrazy posiadaja
ogromna intymnos$¢”. Ta wielo$¢ gloséw i opinii $wiadczy o niezwyklej

? A.Wojciechowski, Polskie malarstwo..., s. 38.

1 K. Musial, Witgp, [w:] Stefan Gierowski. Jakosé, jasnosé, nasycenie, kat. wystawy,
Warszawa 2010, s. 13.

W W. Nowaczyk, Stefana Gierowskiego zmaganie si¢ z obrazem, [w:] Stefan Gierow-
ski. Jakosé, jasnosé, nasycenie, Warszawa 2010, s. 24-25.

2 J. Zagrodzki, Stefan Gierowski, Warszawa 2005, s. 164.

5 P. Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta nowoczesnosci, Lublin

2006, s. 89.
4 B.Majewska, Pustka Gierowskiego, ,\Wi¢z” 2010, nr 10, s. 120-121.
5 Ihidem.
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sile malarstwa Gierowskiego. Proby jego zrozumienia wynikaja z glebokiego
zainteresowania nimi odbiorcéw. Zawieraja w sobie silny czynnik, pierwia-
stek sacrum, tajemnice, ktéra w zagadkowy sposdb przyciaga wzrok i kaze
rozwigzaé postawiong zagadke, a czasem moze po prostu podda¢ si¢ i daé si¢
prowadzi¢ wrazeniu, emanujacej z obrazéw sile.

Cho¢ artysta namalowat dziesiatki obrazéw, w ktérych mozna doszuki-
wac sie fenomenu sacrum, szczeg6lnie ciekawym do przesledzenia wydaje
sie¢ monumentalny cykl Malowanie Dziesigciorga Przykazan, ktory powstat
w latach 1986-1987 [il. 1] jako wizualna interpretacja Dekalogu, wyrazona
jezykiem formy i koloru. Gierowski dostrzegal ogromne mozliwosci w powia-
zaniu malarstwa niefiguratywnego ze sferag duchowosci. Prostota, klarowno$¢
kompozycji wraz z emocjonalnym, psychologicznym i symbolicznym oddzia-
tywaniem barw odpowiadata prostocie fundamentalnych praw moralnych.

Tablice Dziesigciorga przykazarn Mistrza Gdanskiego z XV wieku, prze-
chowywane w Muzeum Narodowym w Warszawie, ilustruja zawarte w Sta-
rym Testamencie nakazy i zakazy przekazane Mojzeszowi na gérze Synaj.
Péznosredniowieczny malarz, wykorzystujac narracyjna moc swojej sztu-
ki, przedstawiat sceny z zycia codziennego jako dydaktyczne odniesienie
do praw zawartych w Dekalogu. Odwotujac si¢ do bliskich sobie realiéw,
zestawit dobre uczynki z tymi, ktére przeciwstawiajg sie boskiemu porzad-
kowi. W ten sposéb pobudzal wyobrazni¢ odbiorcy. Kilka stuleci pézniej,
ogladajac ten obraz, Stefan Gierowski zapragnat namalowaé ten sam temat
uzywajac jezyka abstrakcji. Swoje dzieto zadedykowal nieznanemu Mi-
strzowi Gdanskiemu.

W moim malarstwie nie podejmuje tematyki religijnej w powszechnie przy-
jetym sensie — natomiast spotkalem si¢ wielokrotnie z opiniami, ze niektére
z moich obrazéw posiadajg oddziatywanie metafizyczne. To upowaznilo mnie
do podjecia préby namalowania cyklu obrazéw, w oparciu o tekst Starego
Testamentu, Dziesi¢ciorga Przykazan w formie malarskich rozwazar nad

ich trescig!®.

' W. Broniewski, Abstrakte Malerei — Sprache der Seele. Befragt den Professor Ste-
Jfan Gierowski, [w:] Widerstand und Aufbruch. Polnische Kunst 1980-1993, Stuttgart
1994,s. 11.



Ciche sacrum w malarstwie Stefana Gierowskiego 391

Dekalog po raz pierwszy zostal zaprezentowany na wystawie w Muzeum
Archidiecezji Warszawskiej pod koniec 1989 roku'”. Od tej pory wystawiano
cykl kilkunastokrotnie w réznych miastach, przede wszystkim w Polsce’®.
Prace Gierowskiego ujete w cykl, powstawaly mniej wiecej w tym samym
okresie, co filmowy Dekalog Krzysztofa Kieslowskiego i Krzysztofa Piesie-
wicza, w okresie politycznie nabrzmiatym, w przededniu historycznego
przetlomu roku 1989. Twércze poszukiwania tego czasu okreslano mianem
dazenia ku odwiecznej Prawdzie”. Gierowski, méwiac o Dekalogu, podkre-
$lat, ,ze zawiera on przede wszystkim tresci moralne, ale jest w nim obecny
pewien porzadek. Wlasnie to mnie zaintrygowalo, bowiem jednym z celéw
sztuki jest ciagle poszukiwanie nowych porzadkéw. Prébowalem wigc usta-
wi¢ porzadek sztuki wobec Dekalogu™.

Cykl skiada si¢ z dziesi¢ciu plécien, od monochromatycznych do prac
z rozedrganymi kolorami, pelnymi wibrujacych plamek. Gierowski prowa-
dzi malarskie rozwazania nad treécig biblijnych nakazéw i zakazdw, prze-
kfadajac trudne do ukazania tresci na jezyk koloréw, napie¢ rozgrywajacych
sic w polu plétna, emocji wyrazonych jezykiem abstrakgji. Interpretacja
Dekalogu przez Gierowskiego to gra barw i figur geometrycznych. Artysta
stopniowo nasyca kolory i faczy je — niekiedy w pozornie niepasujace do
sicbie zestawy, w ktorych odkrywa i przekazuje ich wspétzaleznos¢. Barwy
koresponduja ze soba — czasem kontrastem, czasami komplementarnoscia.
Nicktére obrazy sg niemal zupelnie monochromatyczne, budowane jedynie
intensywnoscia natezenia koloru. Miejscami, w harmonie plécien wkrada
si¢ wyrazny dysonans, wizualne zaburzenie tadu, naruszenie przykazania.

17 Muzeum to pelnito wowczas istotng role opozycyjna, umozliwiajac artystom wspol-
czesnym wystawianie swoich prac i wspierajac zjawisko kultury niezaleznej.

'8 Wystawe Gierowskiego Malowanie Dziesigciorga Przykaza zaprezentowano
w okresie miedzy 1989 a 2016 rokiem w Warszawie, Lublinie, Czg¢stochowie, Krakowie,
Stuttgarcie, Katowicach, Eodzi, Kielcach, Bydgoszczy, Gdansku. W latach 2007-2011 J6-
zef Zuk Piwkowski pokazal reprodukcje o wymiarach 480 x 300 cm tego cyklu obrazéw
w przestrzeni miejskiej Eodzi, Radomia, Berlina i Warszawy.

Y Dekalog a wspdtczesna sztuka. W Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, ,Stowo Po-
wszechne” 23 stycznia 1990, s. 4.

2 Z.Taranienko, Wokdt Dekalogn...,s. 11.
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Wszystkie przykazania odnosza si¢ do czlowicka. Jak zaczalem przekladad to na
zycie farb, powstala jednak we mnie mysl, ze — by¢ moze - nie s3 one wylgcznie
ukierunkowane na cztowicka... Moga by¢ w nich takze szersze odniesienia — ist-
nieja bowiem odpowiedniki tych relacji w naturze. Przy rozwazaniu malarskim
uwyraznia si¢ aspekt pomijany w powszechnym rozumieniu Dekalogu: zwiazek

czlowieka z natura, ze wszech$wiatem?'.

Do rzadko$ci nalezy powiazanie malarstwa o wyraznie awangardowym
rodowodzie z tak archaicznym i uniwersalnym przekazem, dotyczacym sfery
moralnej czlowieka i jego zwiazku z Bogiem. Cho¢ watki religijne podejmo-
wane byly przez wielu polskich artystéw w latach osiemdziesigtych, trudno
znalez¢ analogie do analizowanego dzieta. W tradycji judaistycznej prymat
stowa, Stowa Bozego, nad obrazem nie ulega watpliwosci. Gierowski zblizyl
si¢ nie tylko do wielkiego tematu i podstaw religii chrzescijanskiej, ale takze
do granicy tego, co w ogéle moze by¢ wyobrazone. W XV wieku Mistrz
Gdanski postuzyt sie dydakeyka oparta na wspélczesnych sobie scenach ro-
dzajowych. Gierowski uzyl natomiast jezyka formy i koloru. W kontekscie
historii zwigzkéw malarstwa niefiguratywnego z szeroko pojmowanag ducho-
woscia, ta realizacja Gierowskiego jawi si¢ jako oryginalna i nowatorska.

Obrazy przychodzg z zycia. Nagle co$ si¢ pojawia, w pewnym momencie zaczyna
pociagaé wezesniej niedotykana strona jakiego$ zagadnienia, wyrazidcie ksztal-
tuje si¢c malarsko zorganizowany temat. Powstaje wigc obraz. Temat Dekalogu
intrygowal mnie od dawna, ale dtugo nie moglem sobie wyobrazi¢, jak mozna
go namalowa¢... W pewnym momencie ustawilo mi si¢ to samo. Zdecydowalem

sig, zeby zaryzykowad?.

Od czasu wylonienia si¢ malarstwa abstrakcyjnego w dziejach sztuki za-
chodniej na poczatku XX wieku, pionierzy abstrakeji widzieli mozliwo$¢
ujmowania za jej pomoca praw uniwersalnych. Obrazy oraz pisma Kandyn-
skiego, Malewicza czy Mondriana wskazujg tez, ze posiadali oni aspiracje
manifestowania poprzez swoja sztuke poziomu duchowego. O ile wezeéni
modernisci zrddla inspiracji odnajdowali w ezoteryce, m.in. teozofii czy an-
tropozofii, pézniejsi adepci malarstwa nieprzedstawiajacego odwolywali si¢

2L Thidem, s. 4.
22 Ihidem, s. 15.
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czg¢sciej do mitéw antycznych, mistyki chrzescijanskiej, zydowskiej, arche-
typéw Junga. W Polsce w tworczoéci powojennych autoréw dziet wykorzy-
stujacych jezyk abstrakeji mozna odnalez¢ wiele przyktadéw autoréw dziet,
keére kieruja ku sferze transcendencji, ku przezyciu sacrum, doswiadczeniu
ciszy, medytacji czy religijnej ekspresji. Mozna wiérdd nich wskazaé np. Jacka
Sempolinskiego, Kajetana Sosnowskiego czy Wojciecha Fangora.

Dekalog. Mnie ten temat cickawil duzo wezesnie — pisal Gierowski — Zasta-
nawialem si¢, jak go mozna pokazaé. Zrédlem owego zainteresowania byt
X V-wieczny mistrz z Gdanska, anonimowy twdrca Tablicy Dziesi¢ciorga Przy-
kazan dla ko$ciota Najswietszej Marii Panny w Gdansku. Jego dzieto mozna
bylo podziwia¢ w Warszawie w latach 50. Czesto je wéwcezas ogladatem, bo
mnie szalenie zafascynowalo. Myslatem juz wtedy, ze to wspanialy temat, a ma-
lowalem w tamtym czasie bardzo rézne obrazy. Malowanie Dekalogu nie odby-
walo si¢ na zasadzie tatwej zabawy, ze znajde kolory, ustale ich znaczenie i z tego
powstang obrazy. Trzeba bylo postawi¢ wiele pytari. Na przyklad — trzy zdlcie
te same, ale polozone na innym kolorze zmieniajg si¢, wige ktdra jest prawdziwa,
a kedra fatszywa? To jest strona techniczna, ale za tym kryla si¢ sprawa prawdy.
Bylo jasne, ze w trzech sytuacjach ten sam kolor staje si¢ zupelnie inny. Jaka jest
jego prawda? Bialy kolor z kolei jest zazwyczaj przypisywany opowiadaniom
o przejsciu na drugg strong zycia. Czyli byta to tez proba opowiedzenia jezykiem

farby, koloru, ze mozna przez biel wykaza¢ tacznosé z wieczno$ciag®.

Obrazy abstrakcyjne, dotykajace sfery sacrum, pojawiaja si¢ najczeéciej
poza przestrzenia kultowa, w otwartych na takie dzialania galeriach czy mu-
zeach, co stanowi kontynuacje praktyk podejmowanych np. przez abstrak-
cjonistéw amerykanskich po drugiej wojnie $wiatowej, ktérzy wprowadzajac
odniesienia do transcendencji czy mistycyzmu, czynili z sal wystawienniczych
swoiste miejsca do medytacji. Na tym tle Dekalog Gierowskiego mozna po-
wigza¢ z nurtem malarstwa niefiguratywnego, w ktérym obecne sg inspiracje

# ,Uméwilem si¢ z ksigdzem Andrzejem Przekaziniskim, ze u niego, w Muzeum Ar-
chidiecezjalnym, bardzo waznej wtedy, w latach 80., instytucji niezaleznej kultury — zrobie
wystawe. I ze namaluje catkiem nowe obrazy. Tak powstalo dziesi¢¢ obrazéw stanowia-
cych Dekalog, ktére maja teraz juz troche swoja odrebnos¢ i historie. Ale one tez sa nu-
merowane, z dopiskiem”, zob.: S. Gierowski, Jak namalowatem Dekalog, https://www.
rp.pl/Plus-Minus/305189904-Stefan-Gierowski-Jak-namalowalem-Dekalog.html (dostep:
12.05.2022).


https://www.rp.pl/Plus-Minus/305189904-Stefan-Gierowski-Jak-namalowalem-Dekalog.html
https://www.rp.pl/Plus-Minus/305189904-Stefan-Gierowski-Jak-namalowalem-Dekalog.html
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tekstami $wigtymi lub pismami mistykéw (np. Barnett Newman, Ad Rein-
hardt). Wspdlne sa tu rowniez: uzycie pldcien duzych formatéw, swoista
redukcja $rodkéw wyrazu, pojmowanie malarstwa jako environment dziata-
jacego na odbiorce oraz niektére cechy formalne. Sam Gierowski wypowiadal
sic o pewnym pokrewienstwie swojego myslenia ze sposobem pojmowania
malarstwa przez amerykanskich ekspresjonistéw abstrakcyjnych, takich jak
Mark Rothko czy Barnett Newman.

%k ok ok

Cykl skiada si¢ z dziesi¢ciu obrazéw, jednak wybrane cztery z nich zawieraja,
W mojej ocenie, oprocz niezaprzeczalnego pierwiastka duchowosci, réw-
niez niezwykle silny obszar ciszy wzmacniajacej zawarty przekaz. Pierwszy
z nich, to dzielo otwierajace cykl, podpisane stowami objawienia: Jam jest
Pan, Bég Twdj (Ex 20,2) [il. 2]. Jest to bialy prostokat z ledwo dostrzegal-
nymi, rozsianymi, jakby prze$wietlonymi jasnymi plamkami zékcieni, rézu
i biekitu. ,Jasnos¢, $wiatlo — tak powinno si¢ Boga pokazywa¢. Bialy, ale

zawierajacy wszelka réznorodnos¢ barw™

* — komentowal artysta. Niepod-
wazalne prawo fizyczne rzadzace kolorami definiuje biel jako sume wszyst-
kich barw spektralnych, jako kolor nierozszczepionego $wiatta™. ,,Biel [...],
absolutne $wiatto, suma wszystkich kolordw, swiattos¢, ktdrej whasciwoscia
jest nieograniczone przenikanie przestrzeni; symbol doskonalosci, czystosci,
duchowosci, $wietosci, chwaly, objawienia, prawdy”*.

Przebijajace biel teczowe kolory to poczatek cyklu, ,,[...] kazdy nastgpny
obraz moze juz by¢ tylko rozgrywka koloréw i ksztaltéw wobec Bieli”?. Biel,
pojmowana jako ,,nie-kolor”, a jednoczesnie jako suma wszystkich koloréw,
w wielu kulturach ma duchowe konotacje i wage symbolu. Eaczona jest mie-
dzy innymi z Absolutem, transcendencja, $wiatlem, bosko$cia, stanem $wie-

toéci, doskonaloécia, prawda, objawieniem, wieczno$cia. Wyraza si¢ przez

#S. Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykazash..., s. 105.

» M. Rzepinska, Studia z teorii i bistorii koloru, Krakéw 1964, s.7.

% M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, ttum. K. Romaniuk, Poznan 1989,
s. 39. Biel, jako symbol bezczasowosci, byta od wickéw przypisywana bogom. Tybetariskie
stowo ,,hot-thar” oznacza ,,Bialy i Jeden” w odniesieniu do jedynego Boga, zob.: M. Que-
not, lkona — okno ku wiecznosci, Bialystok 1997, s. 96.

7 S.J. Ruksza, Wobec Bieli. Dekalog Stefana Gierowskiego, [w:] Sol Invicus. Malarstwo
a chrzescijaristwo we wspdlczesnej sztuce polskiej, red. idem, Katowice 2003, s. 63.
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nig doskonalo$¢, niewinnos¢, prawdg, petnig, bezczasowo$é, otwarto$é no-
wych opcji*®. Artysta przyznaje, ze przyjal tradycyjna zasade obecng rowniez
w dziejach sztuki, faczacy jasno$¢ z Bogiem, a ciemnos¢ ze zlem. ,W od-
niesieniu do koloréw $wiatlo nazywamy bielg. Bialy kolor jest $wiattem,
Bogiem, petnig”®. Tak zaznaczona odmiennos¢ od kolejnych obrazéw cy-
klu, nadaje mu dobitnie charakter poczatku. Jak u poczatku procesu two-
rzenia, tak i tutaj, punktem wyjécia jest puste pole; lecz nie puste — biate.
Biel sktania si¢ jako macierz barw, ku rozszczepieniu, jako plaszczyzna, ku
rozpostarciu w przéd i w glab. Lecz ta, rozpoczety juz akeja, wskazuje na to,
co poprzedzajace — zupelng jednos¢, mozliwg do ukazania tylko jako prze-
kroczenie tego, czy jakiegokolwiek, stanu rozszczepienia, cos bezwarunko-
wego, a warunkujacego prapoczatek, zarazem cel ,,skad” i ,dokad”™*.

Biel jest tak wysoko ponad nami, ze nie dochodzi juz stamtad zaden glos, tchnie
wielky cisza. Dlatego biel dziata na nasza psychike jak ogromne milczenie, dla
nas absolutne. To milczenie nie jest wszakze martwe — przeciwnie, pelne

mozliwoéci®!.

# Warto rédwniez przypomnieé, ze w latach osiemdziesigtych w twdrczoéci Gierow-
skiego pojawily si¢ biale ptétna inspirowane opisami $mierci klinicznej, doznaniem jasno-
$ci, jakie wéwczas towarzyszy ludziom. Mdéwiac o nich, twérca wyznaje: ,To takze méj
stosunck do tak podstawowego zjawiska jakim jest $mieré. Jej tajemnice pragnatem zawrzeé
w czyms tak nicokre$lonym, jak biale obrazy. Chcialem powiedzie¢ co$ o $mierci inaczej,
nie za pomocg powszechnych, w traktowaniu tego tematu, form ekspresyjnych. Chciatem
pokaza¢ §mier¢ jako iluminacje, droge do doskonatosci, co$ bardzo czystego...”, [w:] E. D zi-
kowska, Areysci méwig. Wywiady z mistrzami malarstwa, Warszawa 2012, s. 108. Ozna-
czeniu bieli w obrazach Gierowskiego zob. m.in.: Z. Taranienko, Rozmowy o malarstwie,
Warszawa 1987, s. 57; P. Sztabiniska, Geometria a natura, Polska sztuka abstrakcyjna
w drugiej potowie XX wieku, Warszawa 2010, s. 51-52; S.J. Ruksza, Wobec Bieli...,
s. 63-75; J. Zagrodzki, Wzgp, [w:] Gierowski i Krzywe Kolo, kat. wystawy, Muzeum
Sztuki w Eodzi, £6dz 2003, s. 20; P. Florenski, Znaki niebieskie. Rozmyslania o symbo-
lice koloréw, [w:] idem, ,Ikonostas” i inne szkice, ttum. H. Paprocki, Warszawa 1981,
s. 165-167; M. Lurker, Stownik obrazéw i symboli..., s. 25-26; W. Kandynski, O du-
chowosci w sztuce, E6dz 1996, s. 92; M. Rochecka, Tajemnice swiatla i koloru. Abstrakeja
i sacrum, Torun 2007, s. 61.

2 P.Florenski, Tkonostas i inne szkice, Warszawa 1984, s. 207.

3 W. Suchocki, Czy sztuka sakralna jest dzis mozliwa?, ;W Drodze” 1989, nr 7
(191), s. 43.
31 W. Kandyniski, O duchowosci w sztuce..., s. 92.
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Ta monochromatyczna kompozycja jest zaréwno pierwszym stowem
Dekalogn Gierowskiego, jak i okresleniem jezyka malarskiego, ktéry osadza
t¢ wypowiedz w realiach konkretnego $wiata: $wiata koloréw, abstrahuja-
cego od rzeczywisto$ci figuratywnej, rzadzacego si¢ wlasciwymi sobie pra-
wami fizycznymi, chemicznymi, a nade wszystko symbolicznymi®. Jest tu
zachowany starotestamentowy zakaz przedstawiania. Malarz nie rosci sobie
prawa do wyobrazenia, a kreuje nicograniczona przestrzen®.

W pracy nad cyklem istotna rol¢ mialo poszukiwanie prawdy o kolo-
rach, o zmienno$ci ich oddziatywania w zaleznosci od zestawien z innymi
barwami. Wykorzystanie koloru jako nosnika jako$ci emocjonalnych, psy-
chologicznych, symbolicznych, w powiazaniu z wyborem formy, stalo si¢
podstawa dla komponowania poszczegdlnych plécien, a jednoczesnie czyn-
nikiem ograniczajacym dowolno$¢ i przypadkowosé.

Przykazanie Czcij ojca swego i matkg swojg [il. 3] przedstawione zostalo
jako bryla zbudowana z silnie kontrastujgcych barw: zéttej i bi¢kitnej. Do-
minujacy w obrazie ksztatt sktada si¢ z symetrycznie potaczonych kolordw.
Bryta staje si¢ tu wyobrazeniem ojca i matki, pary, w zyciu ktérej pojawia si¢
nowe zycie. Symetria, spokdj, porzadek i réwnowaga — geometryczne znaki
staja si¢ symbolem idealnego domu, w ktérym pojawia si¢ dziecko. Gierow-
ski wyjasnial dobér barw w nastepujacy sposéb:

Szukalem takicj pary koloréw, o ktdrych mozna powiedzieé: zeniski i meski.
Rézne temu odpowiadaty, wybratem akurat z6tey i biekitny, wedtug mnie naj-
bardziej przekonujace. Zielen wynikajaca z ich potaczenia jest jakby dzieckiem
tych koloréw — i powinno je czcié. Tlo - ta czerwieni — byla mi potrzebna do
zamkniecia kompozycji, ale tez oczywiscie mozna ja odczytywaé symbolicznie:

czerwony to kolor milosci, z niej powstaje nowe zycie, poprzez Biel tchnigte.

Doniostos¢ tajemnicy daru zycia unaocznia idealny spok¢j, porzadek
wyrazany przez niczym niezmacong symetri¢ obrazu. Szlachetny majestat
kompozycji w potaczeniu z zastosowaniem zywych koloréw, kojarzy si¢ z pra-
wem podstawowym, ktére wymaga szacunku. Wszystkie barwy wystepujace

2 8. Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykazaih..., s. 101.

3 Por. ].L. Marion, Bdg bez bycia, Krakéw 1996; A. Grzegorczyk, Humanistyka
i obecnosé, Poznan 2014.

% S. Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykazatt..., s. 155.
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w naturze mozna uzyska¢ wylacznie z bi¢kitu, zdlcieni i czerwieni oraz

bieli*. Dodatkowo zielert w sztuce europejskiej symbolizuje budzace si¢ zy-
: ] 7] i 4 L4 . 11 s .36

cie, powodzenie, roslinnos¢, ptodnosé, niesmiertelnosé, nadziejg™.

Ciepta lub zimna temperatura koloru jest, generalnie rzecz ujmujac, jego powi-
nowactwem z z6lcig albo blgkitem. [...] po polaczeniu tych barw zapanowuje
catkowita nieruchomos¢ i cisza. Powstaje zielenn. W zieleni drzemia ukryte,

chwilowo sparalizowane energie zokci i bi¢kitu, kedre moga odzy¢?.

Bryta koloru zéttego i niebieskiego, z ktérej moze narodzié si¢ zielono$é
nowego zycia, jest niezwykle stabilna, wydaje si¢, ze nic nie moze zburzy¢
jej konstrukeji. Matka i ojciec, fundamenty zycia dziecka.

W pracy obrazujacej przykazanie Nie bedziesz kradziezy czynit [il. 4]
mamy do czynienia ze zjawiskiem egalizacji chromatycznej. Jest to wza-
jemne okradanie si¢ dwdch koloréw. Kazdy z nich, upodabniajac si¢ do dru-
giego, zmienia jego charakterystyczna wymowe. Czerwone i niebieskie pasy
oddzialuja na siebie w taki sposdb, ze zaréwno kolor niebieski traci swoja
glebie, jak i czerwien wiasciwg jej witalnosé, wydaje si¢ jakby barwy okra-
daly si¢ nawzajem, zréwnywaly w kierunku fioletu. W tle pojawia si¢ jeszcze
mroczna plama — to ciert wprowadzajacy niepokdj w zastany uktad. ,,Okra-
dajace” si¢ wzajemnie kolory traca swoja moc, staja si¢ nijakie, pozostawione
bez wilasciwosci, bez swojej sity. Obrazuje to, jak wiele traci okradziona
osoba, to nie tylko strata materialna. To lekcja, ze wraz z kradzieza moz-
na utraci¢ co$ wigcej, site, pewnos¢, sprawczo$é. Konsekwencje kradziezy
sa dalej idace niz moze si¢ wydawac, zdaje si¢ méwi¢ malarz.

Wymiar dawania falszywego $wiadectwa [il. 5] Gierowski zobrazowal
malujac prosta kompozycje oparta na zestawieniu trzech kontrastowych
barw (niebieskiej, z61tej i czerwonej), ktére taczg si¢ rozmywajac, zatracajac
swoj charakter, konkretnos¢ i istotowa odmiennosé. Tworzacy sie miedzy
pasami wyraznych koloréw melanz barwny sugeruje niedopowiedzenie,
falsz, wkradajace si¢ ktamstwo. Analizujac to przykazanie, tworca po raz
kolejny odwotuje si¢ do proceséw zachodzacych miedzy farbami: ,Szuka-
lem prawdy o cechach barwy, ktéra bylaby odpowiednikiem tego, co zawiera

% ].M. Parramon, Jak powstaje kolor?, tham. E. Michalik, Wroctaw 1993, s. 30.
3¢ W. Kandynski, O duchowosci w sztuce..., s. 88.
37 Ibidems, s. 83.



398 OLGA JAGNICKA

przykazanie™®. Prawda oddana zostata tu jako czysty, jednoznaczny niczym
ewangeliczne ,tak, tak; nie, nie” kolor podstawowy: niebieski, zotty, czer-
wony; klamstwo za$ zasugerowane zostalo poprzez zmieszanie tych barw,
swoisty melanz uniemozliwiajacy ich doktadne okreslenie. Falsz zdaje si¢
splatany, czerpie z réznych zrédel, miesza je, zaglusza, wprowadza nietad
i niepewnos¢.

%k %k sk

Obejmujac spojrzeniem dzieta omawianego cyklu zestawione z soba, dosko-
nale wida¢ niezwykla klarownos$¢ wynikajaca z jasno zastosowanych podzia-
léw wertykalnych, horyzontalnych lub diagonalnych, przeprowadzonych
przewaznie przy uzyciu linii prostych. Niektére z prac przybieraja postaé
kojarzacg si¢ z monumentalnymi znakami, w innych odczuwa si¢ wigksza
ckspresje. Powszechnosci i jasnosci stownego przekazu zdaje si¢ odpowiadaé

prostota, cho¢ nie uproszczenie, kompozyciji.

Nie chciatem, by obrazy poswiccone Dekalogows staly si¢ zestawem symboli.
Mysle, ze moje rozwigzanie bylo uczciwe: prawdziwe symbole tworzg wicki
kultury. Mozna byto je przyja¢ i odpowiednio poustawiaé, na przykiad poprze-
kresla¢ wszystkie zakazy. Ale nie o to chodzito. Cheialem pokazaé obraz o zabi-

janiu czy o kradziezy®.

Poza przyjeciem tradycyjnych znaczen jasnosci i ciemnosci, kolejng ujed-
nolicajaca mysla dla calego cyklu jest zastosowanie zywych, czystych barw.
W kilku przypadkach skontrastowane zostaly one z czernig lub innymi
ciemno-brudnymi odcieniami, ktdre niosg skojarzenia z grzechem, ztem, pe-
joratywnie nacechowana nicoscia, buntem lub cieniem. Odnalez¢ tu mozna
zaréwno elementy intelektualne, jak i emocjonalne czy duchowe. Poszuki-
waniom kompozycyjnym, penetracji dotyczacej oddziatywania formy i ko-
loru, towarzyszylo zainteresowanie odkryciami nauki oraz $wiadomoscia
dziejow malarstwa w réznych kulturach®’. W kontekscie podejmowanych
rozwazan warto zacytowaé wypowiedz artysty:

3 Thidem,s. 199.
% Z.Taranienko, Obszary abstrakeji..., s.75.

4O twérczosci Gierowskiego przed Dekalogiern m.in.: P. Sztabinska, Geometria
a natura. Polska sztuka abstrakcyjna w drugiej potowie XX wicku, Warszawa 2010, s. 49-57.
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[...] w moim malarstwie nie podejmuj¢ temartyki religijnej w powszechnie przy-
jetym sensie — natomiast spotkalem si¢ wiclokrotnic z opiniami, ze nicktére
z moich obrazéw posiadajg oddziatywanie metafizyczne. To upowaznilo mnie
do podjecia proby namalowania cyklu obrazéw, w oparciu o tekst Starego Testa-

mentu, Dziesi¢ciorga Przykazan w formie malarskich rozwazan nad ich trescig*’.

W jaki sposob tworca wigze sztuke nieprzedstawiajaca z porzadkiem
ustanowionym w jednym z najistotniejszych kodekséw moralnych ludzko-
$ci? Gierowski wyraza przekonanie o przelomowej roli sztuki abstrakeyjnej,
polegajacej na naruszeniu dotychczasowych wyobrazen o malarstwie i wpro-
wadzeniu wartosci, ktorych nie da si¢ juz uniewaznié. Sztuka niefiguratywna
moze pokazaé znacznie wiecej niz literacka ilustracja, samo za$ zmierzenie
si¢ z tak wielkim wyzwaniem, wedtug malarza udowodnito, ze abstrakcja

nie jest juz zuzyta, ani ograniczona tematycznie. Twoérca zauwaza, ze:

[...] malarstwo abstrakcyjne ma wickszg od figuratywnego mozno$¢ formutowa-
nia ogdlnych poje¢, mozna wigc sobie wyobrazié, ze poprzez robienie abstrak-
cyjnego obrazu istnieje szansa znalezienia takich sytuacji malarskich, kedrych

tresci bylyby réwnie szerokie jak te, ktére przekazywane sg przez stowo®.

Szansa jest tu préba wyrazenia w jezyku abstrakcyjnym pewnych sytuacji
emocjonalnych, ktére zostaty zawarte w tekscie Dekalogu. W tym aspekcie
mozemy dostrzega¢ zblizenie ze sposobem pojmowania malarstwa nieprzed-
stawiajgcego przez Marka Rothko, ktéry w swojej sztuce uwydatnial warto$é
emocji i uczud, nie za$ role intelektu czy ezoteryki. Odwotanie si¢ do dzia-
tania emocjonalnego abstrakeji, wiaze Gierowski z jej mozliwoscia dotarcia
do takich poktadéw w czlowieku, ktére dotad nie byty poruszane, a ktére
sa najblizsze do$wiadczeniu cichej kontemplacji.

Niezwykle wazne miejsce zajmuje w tworczosci Gierowskiego $wia-
tlo. Motyw ten pojawia si¢ w pigciu pierwszych kompozycjach Dekalo-
gu, w ktdérych wspominany jest Bég lub sformutowany zostaje nakaz moralny.

4 S. Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykazah..., Szczegélnie istotna dla zro-
zumienia intencji autora cyklu jest rozmowa ze Zbigniewem Taranienka zatytutowana
Malowanie Dekalogu, zawarta w tomie: Z. Taranienko, Dialogi o sztuce, Warszawa 2004,

s.69-82.

2 S. Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykaza..., s. 39.
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W kolejnych pigciu pracach nie jest juz obecny, a wicc brakuje go w ptétnach
obrazujacych przekazane w Biblii zakazy. Przyjeta we wszystkich obrazach
cyklu zasada wyrazania $wiatla jest uniwersalna, odnosi si¢ do tradycji ma-

larskiej i symboliki bieli®.

Swiatlo jest trescig malarstwa — ono stanowi o tajemnicy warsztatu wielkich
mistrzédw. Watek $wiatla ciagnie si¢ w malarstwie od wickéw. Nie mam na mysli
iluzyjnego, fizycznego malowania $wiatla, lecz §wiatlo, ktére emanuje w obra-
zach z ich materii malarskicj, laczac w niewyttumaczalny sposéb pierwiastek
fizyczny z duchowym. Jest co$ niepokojacego w tej nieuchwytnej granicy miedzy
$wiatlem fizycznym (teoria kwantéw) a duchowym. W naszej wyobrazni gra-
nica ta zupetnie zanika i prowadzi do idei Boga. Stale mys$lalem o tym w trakcie

malowania Dziesi¢ciorga Przykazan** — wyjasnial artysta.

W sposobie opracowania problemu $wiatta w abstrakcyjnych kompozy-
cjach z cyklu Malowanie Dziesigciorga Przykazarn Gierowski postuguje sie
zestawem wyrazistych, wymownych $rodkéw, czerpiae z sity symbolu, a tak-
ze z warto$ci emocjonalno-psychologicznych, ktére powstaja we wzajem-
nym oddziatywaniu bieli i koloru. Artysta z jednej strony zdaje si¢ powta-
rza¢ nieprzemijajace: Bog jest $wiatloscia (1J 1,5), z drugiej — wykorzystuje

clementy odwiecznej dialektyki $wiatla i ciemnosci®.

alarstwo moze by¢ pojmowane jako nieustajace studium na temat $wiatla:
Malarst by¢ poj jak tajace stud temat tl
jak jest mozliwe oddanie go przez kolor i materie farby. Przez jej gestos¢ albo

przeciwnie — przejrzystosé. Przez nasycenie lub wybielenie. Przez wydobycie

B A. Tes, Obecne, kontemplacyjne, tworzgce. O sposobach przejawiania si¢ swiatla we
wspdtczesnym polskim malarstwie abstrakcyjnym, ,Ethos” 2017, t. 30, nr 3 (119), s. 260.

“°S. Gierowski, Malowanie Dziesigciorga Przykazash..., s. 57. Paul Evdokimov pod-
kredla: ,Na ikonach nigdy nie ma zrédta $wiatla, poniewaz $wiatto stanowi ich temat, nike
nie o$wietla sforica. Mozna nawet powiedzie¢, ze kontemplacja Przemienienia uczy kaz-
dego ikonografa, by do malowania uzywat o wiele wigcej $wiatla niz barw. Nawet w jezyku
techniki malarskiej zfote tho ikony nazywa si¢ ,,$wiatlem”, a metoda pracy — ,,stopniowym
rozja$nianiem”. Zob.: P. Evdokimov, Sztuka ikony. Teologia pigkna, ttum. M. Zurow-
ska, Warszawa 2010, s. 162. Na temat metafizyki $wiatla ikon zob. tez: P. Florenski,
Tkonostas...; P. Sury, Mistyka i metafizyka swiatla. Szkic z mysli Pawta Florenskiego, ,Este-
tyka i Krytyka” 2015, nr 4 (39), s. 71-83.

©A.Tes, Obecne, kontemplacyjne, tworzgce, s. 263.
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jarzenia koloru. Przez wielokrotnie ponawiane proby podsycania i gaszenia

temperatury — od zarzacych czerwieni do polarnego blckitu®.

Obrazy te budza napigcie emocjonalne i zmuszaja do kontemplacji. Sa
one pelne $wiatla nasilajacego si¢ i gasnacego; wiele z nich sugeruje rozlegte,
ciemnoscig lub blaskiem nasycone przestrzenie®.

Ja mialem wyobrazenie takiej przestrzeni, ktdrej nie mozna wzaden sposéb zo-
baczy¢. To chyba sedno mojego jej rozumienia, przestrzen troch¢ metafizyczna.
To cos, z czym mamy kontakt, ale wlasciwie niec wiemy, czym to jest. Wycho-
dzito to whasciwie z bardzo prostej, nazwatbym to nawet chtopskiej, obserwacji
$wiata: jest niebo, to wielka przestrzen, ale co to wlasciwie jest? Nie wiadomo.
I jest ziemia. Tak to widzialem. Mégtbym pani powiedzie¢ caly szereg stricte
naukowych rzeczy na temat przestrzeni, ale one nie s3 dla mnie takie wazne.

Bo to, co bylo bardzo wazne, to ta zwyczajna obserwacja®®.

Podj¢cie problematyki fundamentalnej i wyrazenie jej jezykiem malar-
stwa abstrakcyjnego jest proba ponownego wejscia w dialog z odbiorca po-
przez odniesienie do najistotniejszych kwestii etycznych. Ma to szczegdlny
wydzwick na tle tendencji, ktére od czasu pierwszych przejawdw antysztuki
do dzis, propaguja w obszarze tzw. artworld’u nihilistyczne, manipulu-
jace $wiadomoscig odbiorcy, postawy®. Cykl dotyka, zgodnie z zamierze-
niem tworcy, tych emocjonalnych stanéw w czlowieku, do ktérych malar-
stwo figuratywne ma ograniczony dostep, cze¢sto zbyt jednoznacznie
»ttumaczac” tajemnice. Gierowski mowil, ze:

Zdaj¢ sobie sprawe, ze tradycyjna ikonografia Kosciota katolickiego jest opar-
ta o figuratywne przedstawienia. Jesli Kosciol uzna, ze sztuka abstrakcyjna
jest najblizsza kontemplacji i metafizyki, dziata réwniez z pozytkiem dla

krzewienia wiary (mysle o rozszerzeniu, a nie zastapieniu dotychczasowych

i S Gierowski, Cwiczenie cgyni mistrza, (w:] A. Rottenberg, Zblizenia. Szkice o pol-
skich artystach, Warszawa 2020, s. 26.

¥ B.Kowalska, Dekalog Stefana Gierowskiego, ,Projekt” 1990, nr 3, s. 69.
# J.Michalak, M. Sktodowska, Nie maluj¢ z urz¢du...

¥ Interesujace spojrzenie rzuca tekst C. Sourgins, Zmagania widza ze sztukg wspét-
czesng, thum. P. Ignaczak, ,Artium Questiones” 2010, t. 21, 5. 201-224.
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pogladéw na funkej¢ malarstwa w kosciele), mozliwe bedzie dotarcie do tych
pokladéw emocjonalnych czlowicka, ktére dotychczas nie zawsze sg zauwazane,

a kedre sa najblizsze sacrum’®.

Tworczos¢ Gierowskiego mozna sklasyfikowaé jako sztuke ikoniczna.
Wedtug koncepciji francuskiego fenomenologa J.L. Mariona®, przeprowa-
dzajacego rozréznienie migdzy ikona a idolem, do sztuki ikonicznej zaliczaja
si¢ obok ikony wschodniej rowniez dziela wybranych twoércédw wspéleze-
snych, takze tych, ktérzy postuguja si¢ abstrakcja’®. Sztuka jest wedlug
niego ,[...] wyrazem powrotu do zrédta, arche, Logosu, prawdy, obiektyw-
nosci. [...] Jest to préba afirmatywna, pamigtajaca o arche i eschatonie, czyli
»0 byciu i nico$ci, o Bogu i stworzeniu, o Dobru i ztu«, a wige — o rzeczy-
wisto$ci”?. Tak pojmowana sztuka ikoniczna przyjmuje, wedtug Anny
Grzegorczyk, ,przymus scalania” wraz z zadaniami uniwersalizujacymi,
przeciwstawia si¢ procesowi, desakralizacji i dehumanizacji, i jako taka sta-
nowi wsparcie dla odradzajacej si¢ humanistyki obecnosci. Wsparcie to, jak

pisze autorka:

[...] przejawia si¢ w zrédlowym dla sztuki ikonicznej esencjalizmie metafizycz-
nym, bedacym swego rodzaju kontrpropozycja dla rozpoczgtego w koncepcji
Heideggera procesu ,zwijania metafizyki”. Oferuje ona w tym wzgledzie formy
i $rodki wyrazu dla rzeczywistosci zintegrowanej, ujmowanej w spojnej wizji

$wiata i czlowieka, nie stroniac przy tym od jej eschatologizaciji*®.

9 W. Broniewski, Abstrakte Malerei..., s. 12.

5! Koncepcja Mariona ,ikony i idola” okazata si¢ operatywna i jest brana pod uwagg za-
réwno przez artystow, jak i filozoféw czy badaczy sztuki. Wskazuje si¢ przy tym na pewne
ambiwalencje, ktdre zawiera oraz na fake arbitralnego postugiwania si¢ nig przez samego au-
tora. Zwraca takze uwage ostra krytyka Mariona pod adresem sztuki wspotezesnej, a takze
zaliczenie uznawanych za majace metafizyczny wydzwick obrazéw Marka Rotkho do

»idoli”. Zob. J.L. Marion, Bdg bez bycia...; por. M. Murawska, Obnazy¢ sztuke. Fenomen
dziela sztuki w fenomenologii Jeana Luca Mariona i Henriego Maldineya, [w:] Feno-
men i przedstawienie. Francuska estetyka fenomenologiczna. Zalozenia / Zastosowania /
Konteksty, red. 1. Lorenc, M. Salwa, P. Schollenberg, Warszawa 2012, s. 265-286.

2 A. Grzegorczyk, Humanistyka i obecnosé, Poznan 2014, s. 99-112. Autorka roz-
wija interpretacje sztuki ikonicznej w odniesieniu do twérczosci A. Rzasy i J. Berdyszaka.

53 Thidem, s. 110.
> Thidem, s. 109.
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Gierowski twierdzil, ze moralny przekaz Dekalogu ,,|...] ma dzi$ znacznie
wigksza zawarto$¢ pojeciowa i emocjonalna, niz mogto to wyrazi¢ ilustra-
cyjne malarstwo figuratywne”. Zdaniem artysty, abstrakcja musi jednak
co$ wyrazal. ,Nie przedstawial, ale wlasnie wyrazad™°. Wychodzac poza
poszukiwania sztuki zamykajgce ja w sobie samej, co bylo tak znamienne dla
wielu z jej XX-wiecznych drdg, artysta otwiera siebie i odbiorce na zagadnie-
nia podstawowe dla ludzkiej egzystencji. Odkrywaniu i uobecnianiu metafi-
zycznych senséw zawsze towarzyszy namyst nad zagadnieniem $wiatta i jego
symbolika, bo ,,malarstwo jest kategoria $wiatta™” jak méwit José Ortegay
Gasset. W zaleznosci od czaséw i kregéw kulturowych w dziejach malarstwa
znajdujemy réznorodnos¢ sposobdéw rozumienia i traktowania swiatta, ktére
nalezy do poteznych uniwersalnych archetypéw obecnych w wierzeniach,
mitologiach, systemach filozoficznych i religijnych czy szeroko rozumianej
duchowosci. Sposéb wykorzystania $wiatla wskazuje, ze prace Gierowskiego
z powodzeniem mozna wpisa¢ w nurt ,nowego transcendentalizmu”, dla kté-

rego szczegdlnym polem ekspresji stato si¢ wlasnie malarstwo abstrakeyjne®®.

Problem $wiatla, linii. Albo problem koloru. Sprawa symbolu. Albo problem
porzadku. Réwnie wazny — nieporzadku. To jest dobra strona malarstwa, ze
mamy tak wicle pytan i ze szuka si¢ na nie odpowiedzi, nie wchodzac w zadne
sprawy polityczne czy spoteczne. To jest, mozna powiedzieé, przywilej, jesli

si¢ rezygnuje z figuratywnosci, ze mozna o takich rzeczach mysle¢.

55 W. Broniewski, Abstrakte Malerei..., s. 11.
¢ E.Dzikowska, Artysci mowig..., s. 104.

7 J. Ortega y Gasset, Adam w raju, [w:] idem, Dehumanizacja sztuki i inne eseje,
tlum. P. Niklewicz, red. S. Cichowicz, Warszawa 1980, s. 65.

8 A. Tes, Obecne, kontemplacyjne, tworzqgce, s. 256. Zob. tez P. Tendera, Od filozofii
Swiatla do sztuki swiatla, , The Polish Journal of Arts and Culture”, Krakéw 2014, s. 94.
Paulina Tendera pisze o Grosseteste, ktéry wyraza przekonanie, ze Bég stworzyl najpierw
materi¢ pierwsza, ktérej forma bylo $wiatlo. Dzigki swej naturze, $wiatlo rozeszlo sie
w przestrzeni, wytyczajac tym sposobem granice wszech$wiata, ktéry wypetniony jest $wia-
tlem boskim (fux). W filozofi Grosseteste’a $wiatlo ma naturalng wlasnos¢ samopomnaza-
nia sie, ktdre odbywa si¢ na zasadach geometrycznych (po liniach i katach) oraz zasadach
optyki, bedacej podstawowa dziedzing wiedzy przyrodniczo-fizykalnej. W kazdy proces
tworczy wlaczone jest $wiatlo, poczawszy od istot duchowych, skoniczywszy na material-
nych. Swiatlo jest duchowoscia i jest materialnoscis.

S, Gierowski, Jak namalowatem Dekalog.
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Malarstwo Gierowskiego moge okresli¢ jako wciaz otwarte pytania, erupcje
coraz to nowych znaczen i tresci. Niczym nieograniczona cisza jego prac,
nienazwane uczucia, spokdj, daja pewno$¢, ze wkroczylo sie na dobra droge.
Jednak przede wszystkim jest to zastygla cierpliwo$¢, by pokazaé jak we
fragmencie nieskoriczonosci zamkna¢ prawdy trudne do opisania stowami.
Sacrum w tworczosci Gierowskiego wyraza si¢ nie tylko w jego malarstwie.
Chcial péjsé¢ nieco dalej, zastanawial si¢ nad rozszerzeniem dotychczaso-
wych pogladéw na funkcje malarstwa w kosciele:

Nie chodzi tu o zmiang na bardziej nowoczesna — powiedzial artysta — ale
o dotarcie do tych poktadéw emocjonalnych czlowieka, ktdre dotychczas nie
zawsze s3 zauwazane, a ktére sg blizsze sacrum... Jezeli Kosciét uzna lub zaob-
serwuje, ze sztuka abstrakcyjna, najblizsza kontemplacji i metafizyki, dziata
z wickszym pozytkiem dla krzewienia wiary wéréd nowoczesnych pogan niz
figuratywne sceny, wtedy moze zostaé zmieniona atmosfera religijnosci i po-
budzi¢ do samodzielnego medytowania nad tajemnica Boga i do modlitwy

bezposredniej®.

W literaturze dotyczacej twérczosci Gierowskiego czesto mozna natknad
sic na sformultowanie, ze jego ,obrazy méwity”. Niektdre prostym znakiem,
inne bardziej metafora, stworzong tonacja lub kontrastem, lub za pomoca
najprostszych antytez®'. ,Plaszczyzna tetni bowiem wlasnym rytmem, dys-
ponuje wlasng — na pierwszy rzut oka niewidoczng — topografig wewnetrzng
czy »podskérna« strukturg™?. Aby poprzez materialng plaszczyzne ewo-
kowa¢ co$, co sytuuje si¢ poza nig sama, tworcy tacy jak Gierowski siggali
po potencjat braku, po nieobecno$¢, ktdre otwieraja im droge ku obrazowi
o szerszych niz dotychczas granicach — ku obrazowi po koncu malarstwa,
ktéry weigz ma wiele do zaoferowania i ignoruje ucieczke od senséw trans-
cendentnych. Brak i taki niedobér mediéw wyrazu owocuja realizacjami

@ J. Zagrodzki, Stefan Gierowski. Na marginesie rozwazan o wzorcach postawy,
»Iygodnik Kultury” 2006, nr 1/3,s. 11.

" J. Michalski, Lata osiemdziesigte w malarstwie Gierowskiego, [w:] Stefan Gierow-
ski. Malarstwo, red. idem, Krakéw 1991, 5. 21.

& S. Gierowski, Obraz a sprawy nastgpne, [w:] Sol Invicus..., s. 8.
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intensywnie nasyconymi nierozstrzygalnoscia, zapraszajacymi widza do ak-
tywnego udziatu i wspotuczestnictwa w tworzeniu znaczenn®.

Niestety, sztuka to dziedzina, ktdra potrzebuje czasu i spokojnego odczuwania.
Obraz si¢ nie rusza, nie miga, nie zabawia. Trzeba sigé¢ i popatrzeé. Trzeba
mieé¢ do tego w sobie po prostu pewng koniecznosé. A nie kazdy to ma.
Nie chodzi mi o to, ze ludzic si¢ spieszg, ale po prostu czasem niec ma w kims
takiej potrzeby®*.

Duchowos¢ malarstwa Gierowskiego mozna okresli¢ mianem nadna-
turalnego spokoju, ciszy pulsujacej kolorem. Jego malarstwo jest nie tylko
spontaniczng rejestracja wrazen, lecz takze szczegélowa analiza zewnetrz-
nych bodzcédw. Potencjat twérczy artysty tkwi w fundamentalnych, od-
wiecznych potrzebach malarstwa: w rozstrzyganiu probleméw $wiatta oraz
napig¢, jakie ono wytwarza; w zagadnieniach wewnetrznej przestrzeni
obrazu i zasadach jej organizowania; w niezliczonych zestawieniach i od-
cieniach kolorystycznych; we wspétzaleznosci elementéw i ich zmiennych
relacji oraz wreszcie w tym, jak w obrazie to wszystko pogodzi¢, aby two-
rzyto harmonijna jednos¢. Jego sztuka jest absolutna i uczciwa — nie popi-
suje si¢ wirtuozeria, ale prowokuje wyobraznie, wprowadza w $wiat ztudzen,
co réwnocze$nie stanowi wierne odbicie jego ogromnej wiedzy o malarstwie,
doskonale opanowanego warsztatu i pasji®®. Janusz Zagrodzki o obecnej
w tej tworczosci duchowosci méwit:

Przestrzen koloru zawarta w plaszczyznie dziefa staje si¢ nie do konca uchwyt-
na przestrzenig metafizyczng z wszystkimi mozliwo$ciami interpretacji, jest
jego jadrem, najglebsza esencja, powodem istnienia. Tresci wymagajace szero-
kiego méwienia Gierowski ujawnit w sposéb najprostszy, uniwersalny, jedynie

poprzez ekspresj¢ form i barw uzyskat ksztalt nieskoniczonosci®®.

% M. Smolinska-Byczuk, Berdyszak, Gierowski, Katucki, Kamoji, Zabki 2010, s. 7.
¢ J.Michalak, M. Sktodowska, Nie maluje z urz¢du...

® L Kopciewicz, Stefan Gierowski — malarstwo, Bydgoszcz 2005, s. 7.

¢ J.Zagrodzki, Stefan Gierowski. Na marginesie..., s. 12.
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Jesli malarstwo posiada w sobie jaka$ tajemnice, jesli posiada glebie, daje
mozliwos¢ wielowarstwowych odczué, wyraza wigcej niz zarejestrowanie
faktu — wtedy staje si¢ dobrym malarstwem, staje si¢ sztuka®’.

Kocham zycie, wie pani. W nim (w obrazie — O.].) to wszystko jest. — méwit
Gierowski — W naturze dzicje si¢ bardzo duzo rzeczy, zreszta obraz tez jest cz¢-
$cig natury. Nie da si¢ tego wyeliminowa¢, chociaz réwnie wazne jest my$lenie.
Szczegblnie w sztuce abstrakeyjnej jest mozliwo$¢ tworzenia sytuacii, ktorych
nie mozna normalnie nigdzie zobaczy¢ i ktdre maja w sobic jaki$ taki metafi-
zyczny zalazek. Bo to niekoniecznie musi by¢ wielkie. To moga by¢ powazne
poszukiwania zwigzane z zamiang poj¢¢ na kolor, bo kazdy kolor ma swoje

znaczenie, ale to nie jest wszystko®.
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STRESZCZENIE

ank Pekao S.A. to jedna z najstarszych instytucji tego typu w kraju. Juz w okresie

miedzywojennym decydowala si¢ ona na nowoczesne formy reklamy, takie jak
m.in. neony. Po wojnie, Bank zamawial projekty materialéw promocyjnych u najwy-
bitniejszych polskich grafikéw, takich jak Waldemar Swierzy, Karol Sliwka czy Tade-
usz Jodlowski. Na zlecenie Pekao opracowywali oni nie tylko wiclobarwne plakaty,
ale réwnicz mniej spektakularne formy reklamy: ulotki, broszury czy opakowania na
zywnos¢ oferowana w ramach eksportu wewnetrznego. W celu dotarcia do jak naj-
szerszej grupy odbiorcdw, wazna role w historii projektowania graficznego na zlecenie
instytucji pelnily formy reklamy pojawiajace si¢ w przestrzeni publicznej, w szczegdl-
nosci na dworcach i w skladach pociagéw PKP, ale rowniez wielkoformatowe murale
umieszczane na $cianach budynkéw w atrakeyjnych lokalizacjach. Organizacja metod
reklamy w systemie gospodarki centralnie planowanej nie byta jednak zadaniem fa-
twym. Podczas realizacji projekeéw mierzono si¢ z brakami odpowiednich materiatéw,
a takze trudno$ciami natury logistycznej, wynikajacymi ze stabych mocy przerobo-
wych przemystu poligraficznego. Mimo to, w czasach kojarzonych gléwnie z trudami
codziennosci i wszechogarniajacg ,szaroscia’, materialy reklamowe zamawiane przez
Pekao, zachwycaly cickawymi formami, wyrazista kolorystyka i wysokim poziomem
wykonania.

SEOWA KLUCZOWE: historia projektowania graficznego, grafika, PRL, Bank Pekao
S.A., historia reklamy
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RAILWAY ADVERTISING AND MURALS AS AN EXAMPLE
OF GRAPHIC DESIGN COMMISSIONED BY BANK PEKAO S.A.
BETWEEN 1945-1989

B ank Pekao S.A. is one of the oldest institutions of this type in the country. Already
in the interwar period, it decided to use modern forms of advertising, such as:
neon lights. After the war, the Bank commissioned designs for promotional materi-
als from the Poland’s most outstanding graphic designers, such as Waldemar Swierzy,
Karol Sliwka and Tadeusz Jodlowski. At Pekao’s request, they developed not only
multi-colored posters, but also less spectacular forms of advertising, such as leaflets,
brochures and packaging for food offered as part of the internal export. In order to
reach the widest possible audience, an important role in the history of graphic design
on behalf of the institution has been played by forms of advertising appearing in public
space, in particular at railway stations and inside the trains, but also as large-format
murals placed on the walls of buildings in prominent locations. However, organizing
advertising methods in a centrally planned economy was not an easy task. The imple-
mentation of the projects used to be hampered by a lack of appropriate materials, as
well as logistical difficulties, due to the printing industry’s weak capacity. Nonetheless,
in an era associated mainly with the hardships of everyday life and the all-pervading
»greyness’, the advertising materials ordered by Pekao, delighted with their interest-
ing forms, expressive colors and high level of workmanship.

KEYWORDS: history of graphic design, graphics, PRL, Bank Pekao S.A., history

of advertising

ank Polska Kasa Opicki S.A. (Bank Pekao) jest jedna z najstarszych

nadal funkcjonujacych instytucji tego typu w kraju, a jego historia

siega czaséw miedzywojennych. Poczatkowo ulokowany w Warsza-

wie, rozrastal si¢, tworzac kolejne ekspozytury w Polsce i za granica. Po
wojnie, losy banku nierozerwalnie wigzaly si¢ z posrednictwem w pomocy
organizowanej przez zagraniczng Poloni¢ dla rodzin, ktére zostaly po dru-
giej stronie zelaznej kurtyny. W tym pierwszym, trudnym okresie dziatalno-
§ci instytucja skupiata si¢ takze na organizacji tzw. eksportu wewnetrznego,
czyli sprzedazy towaréw pozyskanych od zagranicznych i krajowych kontra-
hentéw, ktére mozna byto zakupié¢ za przesylane z zagranicy obce waluty'.
W okresie PRL, dewizy stanowily bardzo wazny element polityki gospo-
darczej kraju, ktéry ulatwial ponowne uruchomienie wyniszczonych wojna

' Z. Landau, J. Tomaszewski, Bank Polska Kasa Opicki SA 1929-1999, Warsza-
wa 2001, s. 93.
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przemystu i handlu. W zwiazku z tym, materialy reklamowe banku musialy
odpowiada¢ opracowywanym centralnie wytycznym. W warunkach powo-
jennych gtéwna zasada, ktéra mieli kierowa¢ si¢ krajowi projektanci sztuki
uzytkowej, bylo polaczenie nowoczesnosci opierajacej si¢ w znacznej mierze
na regulach modernizmu (zamilowaniu do geometrii, prostoty, abstrakcji)
z motywami inspirowanymi sztuka ludows. Gléwna oredowniczka, a takze
jedna z autorek teoretycznych podstaw koncepcji byta dyrektorka Instytutu
Wzornictwa Przemystowego, Wanda Telakowska. Poszukiwania nowych
form w kregu rodzimej tradycji staly si¢ tematem licznych tekstéw artystki
i jej wspdtpracownikéw, publikowanych zaréwno jako ksiazki, jak i artykuty
w branzowej prasie®. Oprécz opiséw ideologicznych aspektéw postulowanej
symbiozy, w tekstach czgsto pojawialy si¢ gotowe recepty na wlaczanie form
ludowych do produkeji przemystowej. Motywy odnoszace si¢ do polskiego
rzemiosta, tradycji i kultury pojawiaja si¢ w ikonografii materiatéw rekla-
mowych Banku Pekao w catym okresie PRL. Mialy one w gléwnej mierze
charakter propagandowy. Wtadzom zalezalo na budowaniu wsréd przed-
stawicieli Polonii sentymentu i tesknoty za opuszczonym krajem. Mimo
przekonania, ze w warunkach gospodarki centralnie planowanej reklama
nie byta konieczna, poniewaz nie mozna bylo méwi¢ o klasycznej, wolno-
rynkowej konkurencji, wladze instytucji $wietnie zdawaty sobie sprawe, ze
ze wzgledu na zagraniczna grupe odbiorcéw, a takze luksusowy charakter
oferowanych w ramach eksportu wewnetrznego towardw, zamawiane mate-
rialy reklamowe musza wyrdzniaé si¢ na tle innych, a nawet konkurowac z za-
granicznymi. Promocja skierowana byta w znacznej mierze do rozproszonej
po calym $wiecie Polonii, przyzwyczajonej do wysokiego poziomu charak-
teryzujacego grafike pojawiajaca sic w przestrzeni publicznej w gospodarce
wolnorynkowej.

Sledzac przemiany formalne na kolejnych przyktadach materiatéw re-
klamowych banku, mozemy zauwazy¢, ze pracujacy nad zleceniami arty-
$ci starali si¢ réwniez wpisywa¢ w zagraniczne tendencje. Podczas gdy na
projektach pochodzacych z lat 50. i 60. pojawiaja si¢ gtéwnie motywy zge-
ometryzowane, operujace syntetycznymi formami, cz¢sto zestawianymi ze
soba poprzez zastosowanie techniki kolazu czy fotomontazu, w latach 70.

* Por. W. Telakowska, Twdrczosé ludowa w nowym wzornictwie, Warszawa 1954;
P. Greniuk, Ludowosé w projektowaniu tkanin, ,Biuletyn Instytutu Wzornictwa Przemy-
stowego: dodatek do dwumiesi¢cznika Przemystu Widkienniczego” 1955, nr 1, s. 1-2.
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obserwujemy odejscie w kierunku bardziej swobodnych metod obrazowania,
wykorzystujacych odreczny rysunek, oble formy, a takze modna w czasach
»dzieci kwiatéw”, psychodeliczng stylistyke.

Oprécz centralnych wytycznych i zmieniajacych si¢ obowiazujacych ten-
dengji, na ikonografi¢ materialéw promocyjnych banku wptyw miata takze
jego dominujaca funkeja, ktéra podlegata ewolucji na przestrzeni dekad. Pod-
czas gdy poczawszy od 1948 roku instytucja reklamowata konkretne towary
dostepne w ramach eksportu wewnetrznego, wraz z wydzieleniem z niej Pe-
wexu?, starano si¢ raczej promowac realizowane ustugi walutowe. W zwiazku
z tym, podczas gdy na przestrzeni lat 50. i 60. waznym elementem zamawia-
nych ulotek i folderéw byly zdjecia produktowe i rodzajowe przedstawiajace
towary, poczawszy od lat 70. pojawiaja si¢ one coraz rzadziej.

W warunkach gospodarki centralnie planowanej, wigcej probleméw niz
opracowanie odpowiedniego projektu, przysparzata jego realizacja. Krajowy
przemyst poligraficzny borykat si¢ z niedoborem materiatéw oraz nadmier-
nym oblozeniem zleceniami. Wobec trudnosci surowcowych i logistycznych,
zapewnienie wysokiego poziomu wykonania zalezne byto wiec w znacznej
mierze od intensywnosci, z jakg zabiegali o to zleceniodawcy. Na podstawie
archiwaliéw zauwazy¢ mozemy, ze zgodna z wytycznymi realizacja wigkszo-
$ci zamdwien wymagala nieustannej kontroli ze strony banku. Wspominany
brak materialéw niezbednych do produkeji, takich jak barwniki, odczynniki
chemiczne czy wysokiej jakosci papier, powodowaty znaczne opdznienia
w realizagji zlecen. Bylo to szczegdlnie niebezpieczne w przypadku materia-
6w okolicznosciowych, na przyktad kartek z zyczeniami noworocznymi czy
kalendarzy. W niekt6rych przypadkach, realizacja projektu nie byta mozliwa
w warunkach krajowego przemystu poligraficznego, drukowano je wigc za
granica, korzystajac z posrednictwa Agencji Reklamy ,,Agpol” wspétpracu-
jacej z wiedenska firma Gistel. Rozwiazanie to generowato jednak znaczne
koszty zwiazane miedzy innymi z koniecznoscig transportu gotowych wy-
drukéw do Polski*. Warto zwréci¢ uwagg, ze zanim materialy mogly trafi¢
do druku za granice, wladze instytucji musialy potwierdzi¢, ze wykorzy-
staty wszystkie mozliwosci ich realizacji w jednej z krajowych drukarni.

3 Z.Landau,]. Tomaszewski, Bank...,s. 91.

* APckao, Wydawnictwa reklamowe — prospekty, foldery, Nozatka stuzbowa doty-
czqca bledow popetnionych przy realizacji folderdw reklamowych w firmie Gistel, 1971-1974,
sygn. 1684/01/551, s. 16.
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W warunkach krajowych najczeéciej korzystano z ustug Wydawnictwa Arty-
styczno-Graficznego RSW ,Prasa’, ktére realizowato wielobarwne i atrak-
cyjne wizualnie projekty drukowane na wysokiej jakoéci papierze’.

Mimo specyficznego charakteru gospodarki centralnie planowanej, wia-
dze PRL staraly si¢ dba¢ o wysoki poziom artystyczny pojawiajacych sie
w przestrzeni publicznej reklam i logotypdéw. Z biegiem czasu zaczgta rozwi-
ja¢ si¢ wiec mys] teoretyczna dotyczaca zagadnienia, dla ktérej przestrzenia
staty si¢ famy czasopism takich jak ,,Projekt” czy ,,Opakowanie”. Ze wzgledu
na fake, ze jako zjawisko reklama odnosi si¢ zaréwno do kwestii utylitarnosci
(docelowa grupa odbiorcéw, naktad i metoda ekspozycji) i sztuki (kreatyw-
nos¢, estetyka), wladze centralne chetnie promowaty naj$wiezsze osiagnie-
cia polskich artystéw na tym polu. Swiadectwem tego podejscia moze by¢
zorganizowana w 1969 roku Ogélnopolska Wystawa Znakéw Towarowych,
podczas ktérej eksponowano ponad 300 projektéw polskich twércow, wyko-
nywanych na potrzeby jednostek gospodarki uspotecznionej. Wsréd wysta-
wianych projektéw znalazlo si¢ réwniez logo Banku Pekao, zaprojektowane
przez Jana Hollendra, ktéremu powierzono rol¢ komisarza wystawy® oraz
wreczono specjalng nagrode Ministra Przemystu Ciezkiego za osiagnigcia
w dziedzinie projektowania znakéw’.

Bank Pekao przywiazywal ogromna uwage do jakosci technicznej i ar-
tystycznej opracowywanych materialéw. Z tego wzgledu w wielu zaméwie-
niach, pojawiaja si¢ konkretne nazwiska — uznanych artystéw, ktérzy mieli
przygotowywacl projekty. Szereg z nich pozostaje jednak anonimowy, co
wynikalo z faktu, ze decyzje odnos$nie tego, komu powierzy¢ zadanie, cze-
sto podejmowaly posredniczace w zamdéwieniu centralne przedsigbiorstwa.
Instytucja chetnie korzystata z ustug twércéw o rozpoznawalnych nazwi-
skach, co wynikalo réwniez ze zmieniajacego si¢ podejécia do roli artysty
w spoleczenstwie socjalistycznym. Podczas gdy poczatkowo mial on praco-
wac gléwnie na rzecz abstrakcyjnej idei wspélnego dobra, na poczatku lat 70.

> APckao, Wydawnictwa wlasne — okladka do specyfikacji paczek, koperty z nadru-
kiem Pekao, Umowa pomiedzy WAG RSW ,,Prasa” a Bankiem Pekao dotyczaca obwolut
ze specyfikacja paczek, 1959-1960, sygn. 1684/01/548, s. 7-8.

¢ Pierwsza ogdlnopolska Wystawa Znakéw Graficznych,, kat. wyst., Zwiazek Polskich
Artystow Plastykdw Sekcja Grafiki, Warszawa 1969, passim.

7 Dyplom dla Jana Hollendra przyznany przez Ministra Przemystu Cigzkiego za osig-
gnigcia w dziedzinie projektowania znakdw, Warszawa 1969, https://artmuseum.pl/pl/ar-
chiwum/ogolnopolskie-wystawy-znakow-graficznych/3184/151100 (dostep: 1.05.2024).


https://artmuseum.pl/pl/archiwum/ogolnopolskie-wystawy-znakow-graficznych/3184/151100
https://artmuseum.pl/pl/archiwum/ogolnopolskie-wystawy-znakow-graficznych/3184/151100
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coraz czesciej zaczeto zwracal uwage, ze projektanci grafiki, reklam, ma-
sowo produkowanych tkanin, powinni mie¢ mozliwo$¢ budowania wiasnej
marki. Projekty starano si¢ wi¢c podpisywaé. Zadanie opracowania metod
promocji banku Pekao szczegélnie czesto powierzano uznanym twércom
reprezentujacym polska szkote plakatu — dziedzing, ktérej wyjatkowo wy-
soki poziom stanowil wyréznik polskiej grafiki na arenie mi¢dzynarodo-
wej juz w latach 50. Na przestrzeni lat z bankiem wspdtpracowali wybitni
tworcy, tacy jak: Waldemar Swierzy, Tadeusz Jodtowski, Tomasz Rumirski
czy Karol Sliwka. Najczgéciej projektowali pojawiajace si¢ w krajowej i zagra-
nicznej przestrzeni publicznej plakaty stanowiace podstawowa metod¢ pro-
mocji banku.

Dzialania marketingowe i materialy reklamowe banku charakteryzuje
duze zréznicowanie stosowanych metod. Oprdcz najlepiej rozpoznawal-
nych plakatéw, bank zamawial réwniez reklamy $cienne, zaznaczal swoja
obecno$¢ w przestrzeni miejskiej neonami. Dziatalno$¢ Pekao reklamowano
réwniez podczas szeregu imprez rozrywkowych i artystycznych organizowa-
nych w kraju i dla Polonii, takich jak wystepy kabaretu Dudek, zagraniczne
tournée zespotu Filipinki czy finat quizu ,Zgaduj Zgadula”. Szczegdlnie cie-
kawym obszarem sa reklamy w formie humorystycznych scenek, opracowy-
wanych przez uznanych twércéw polskiej kultury, m.in. Stanistawa Tyma czy
Wojciecha Mtynarskiego. Bank decydowat si¢ przede wszystkim na wykorzy-
stanie metod, ktére mialy szans¢ dotrze¢ swoim przekazem do jak najwigk-
szej liczby odbiorcédw, np. oklejanie luster zdobiacych wnetrza kin hastami
promocyjnymi oraz znakiem towarowym, a takze umieszczanie reklam na
opakowaniach zapatek.

Wazna metodg reklamowania towaréw dostepnych w rozrastajacym si¢
ciagle eksporcie wewngtrznym bylo prezentowanie ich wizerunkéw w prze-
strzeni publicznej. Z tego powodu bank nawigzal wspétprace z Polskimi
Kolejami Panstwowymi, w ramach ktérej materiaty promocyjne miaty by¢
umieszczane w gablotach na dworcach i specjalnie przygotowanych szkla-
nych ramkach znajdujacych si¢ wewnatrz wagonéw.

Szczegélnie atrakcyjng forme przybraty materiaty zaprojektowane w 1970
roku. Bank zwrécil si¢ wéwcezas do Pracowni Sztuk Plastycznych ze zle-
ceniem przygotowania plansz reklamowych, wykorzystujacych zaréwno
fotografie towarowe wykonywane na potrzeby banku, jak i nowoczesny
uktad graficzny. Oprécz samych plansz, Pekao poprosito przedsi¢biorstwo
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o opracowanie szczegdlowego scenariusza omawianej metody reklamy®. We-
dtug dokumentu, zadanie przybralo znaczne rozmiary. Projektanci mieli
wykonaé plansze na ok. 50 tematéw, ktdre nastepnie planowano powieli¢
w liczbie 10 000 szt’. Zakrojone na szeroka skale przedsiewzigcie wyceniono
na 576 000 zi, przy czym nalezy pamicta¢, ze tego typu zlecenie dawato za-
trudnienie wielu osobom, a jego wycena zawierata rowniez koszty trudnych
do zdobycia materiatéw. Znaczne zréznicowanie pojawiajacych si¢ w projek-
tach tematéw: motoryzacja, odziez, artykuly spozyweze; kosmetyki, sprzet
RTV i AGD, $wiadczg o rozmiarach, jakie na poczatku lat 70. przybrat eks-
port wewnetrzny. Na potrzeby plansz przygotowane zostaty takze specjalne
hasta reklamowe, na przyktad: Prezenty na kazdg okazje, Towary importo-
wane wysokiej jakosci, Twoim bankiem jest ,Pekao”, Bez cla i ryzyka transportu.

Pod wzgledem formalnym, gtéwna zmiang jaka wprowadzono w no-
wych kompozycjach bylo zastosowanie koloréw. Na to rozwigzanie nale-
gali przedstawiciele PKP, kt6rzy poczatkowo zaproponowali, by plansze
wykorzystywaly kolorowe fotografie. Odpowiedzialna za realizacje zlecenia
Spéldzielnia ,,Plastyka” odméwita, poniewaz nie mogta tego zrealizowad
z powodéw technicznych i ekonomicznych. W zamian zaproponowala za-
stosowanie kolorowych, przezroczystych klisz, ktére nadawatly towarom
kolory, nie ukrywajac ich oryginalnego wygladu. Klisze mialy zosta¢ wy-
korzystane oszczednie i ograniczaé si¢ do czterech barw: z6lci, niebieskiego,
czerwieni i zieleni, a takze przybieraé podstawowe ksztatty geometryczne:
kwadrat, kolo, tréjkat oraz symbolizujaca predkos¢ strzale!®. Nowy pomyst
zakladal jednak r¢czne nanoszenie koloréw na plansze, w zwiazku z czym
dochodzito do opdznien. Na poczatku 1970 roku do banku wplyneto pismo

¥ APckao, Reklama na stacjach kolejowych i wagonach osobowych PKP i fotoserwis
z samochodami oferowanymi w cksporcie, Faktura za wykonanie reklamy kolejowej dla
Banku Pekao wystawiona przez Spétdzielnie Pracy Plastykéw ,PLASTYKA”, 1965-1970,
sygn. 3738, s. 1-2.

? APckao, Reklama na stacjach kolejowych i wagonach osobowych PKP i fotoserwis
z samochodami oferowanymi w eksporcie, Zawiadomienie o wykonanin naktadu wywie-
szek kolejowych na potrzeby Banku Pekao przez Spétdzielni¢ Pracy Plastykéw ,PLASTYKA,
1965-1970, sygn. 3738, s. 5.

19" APekao, Reklama na stacjach kolejowych i wagonach osobowych PKP i fotoserwis
z samochodami oferowanymi w eksporcie, Scenariusz i redakcja dla wykonania 50 rekla-
mowych projektdw wywieszek foromontazowych celem umieszczenia ich po powielenin w wa-
gonach PKP przestany 4.11.1970 7., 1965-1970, sygn. 3738, s. 10-15.
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od Spétdzielni Pracy Artystéw Plastykéw ,,Plastyka”, w ktérym donoszono,
ze najlepiej bedzie poczekaé jeszeze chwile, poniewaz w krajowych fabrykach
wiasnie wdraza si¢ nowa technikg, ktéra oszczgdza czas pracy, a tym samym
jest bardziej ekonomiczna. Rok pézniej okazalo sie, ze powickszen i kolo-
rowania projektéw nie udalo si¢ zrealizowaé proponowang metoda poligra-
ficzng, gdyz okazala si¢ dla nich nicodpowiednia. W zwiazku z tym bank
zmuszony byl zaakceptowaé starszg, bardziej pracochlonng metodg, a takze
opiewajaca na wyzsza kwote, kalkulacje kosztow'.

W trakcie realizacji reklamy pojawity rowniez inne problemy §wiadczace
o stabosci gospodarki PRL. Oprécz braku odpowiednich odczynnikéw fo-
tochemicznych, problematyczne okazalo si¢ tez wykonanie wyszczeg6lnio-
nych w scenariuszu reklamy fotografii rodzajowych i towarowych. Przyczyna
opdznienia okazaly si¢ warunki atmosferyczne, ktore nie pozwalaty na prace
w stabo ogrzewanej hali'?. Ze wzgledu na fake, ze realizacje sesji zaplanowa-
no w okresie przed$wigtecznym, znacznie utrudnione bylo takze pozyskanie
z magazynéw banku egzemplarzy towaréw do sfotografowania'®.

Podobnie jak w tym przypadku, w dokumentacji wielu zlecenn banku
trudno jest odnalez¢ nazwisko autora projektéw plansz. Ze wzgledu na
fake, ze realizacje mialy pojawi¢ si¢ w przestrzeni publicznej, musialy jed-
nak zosta¢ zaakceptowane przez specjalna komisje w Ministerstwie Kultury
i Sztuki. W archiwum zachowal si¢ wypis z posiedzenia, na ktérym projekty
prezentowata Danuta Orzeszko-Batuk'®. Oznacza to, ze najprawdopodob-
niej byla ich autorka, a jesli wspotpracowata z zespotem, to zapewne mu

1" APekao, Reklama na stacjach kolejowych i wagonach osobowych PKP i fotoserwis
z samochodami oferowanymi w eksporcie, Pismo w sprawie wyboru techniki produkcji ma-
teriatdw reklamowych skierowane do Banku Pekao przez Spotdzielni¢ Pracy Artystéw Plasty-
kéw ,PLASTYKA”, 1965-1970, sygn. 3738, s. 3.

2° APekao, Reklama na stacjach kolejowych i wagonach osobowych PKP i fotoser-
wis z samochodami oferowanymi w eksporcie, Protokdt z dnia 11 II 1970 7., z konferencji
z udziatem przedstawicieli Spotdzielni Artystéw Plastykéw ,Plastyka” z przedstawicielami
Banku Peako, 1965-1970, sygn. 3738, s. 49.

3 APekao, Reklama na stacjach kolejowych i wagonach osobowych PKP i fotoserwis
z samochodami oferowanymi w eksporcie, Pismo skierowane przez przedstawicieli Spét-
dzielni Artystéw Plastykow ,Plastyka” do Banku Pekao w sprawie opdinien w realizacji ma-
trialéw reklamowych, 1965-1970, sygn. 3738, s. 50.

!4 APckao, Reklama na stacjach kolejowych i wagonach osobowych PKP i fotoserwis
z samochodami oferowanymi w eksporcie, Wycigg z protokolu z posiedzenia Komisji Ar-
tystycznej w trybie Zarzgdzenia nr 64 Prez. Rady Ministréw dzialajgcej przy Spotdzielni
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przewodniczyta. Wykonano je technika fotomontazu, w ktérej elementy
kompozycji zostaly wycigte i naklejone na opracowane tlo. W cickawy spo-
sob na projekt naniesiono kolory, na zastosowaniu ktérych zalezalo bankowi.
Poszczegblne ksztalt zostaly wyciete z przezroczystej, barwnej folii i nakle-
jone na fragmenty, ktére miaty by¢ kolorowe. Graficzka opracowywata pro-
jekty takze dla innych krajowych instytucji np. STOMIL czy Zespét Tanca
Slask. W tym miejscu warto wspomnieé, ze artystka byta zong Stefana Ba-
tuka, wybitnego fotografika, jednego z cichociemnych, ktéry réwniez wyko-
nywat prace dla banku.

Przedstawione reklamy operuja graficznymi formami, w ktére wpisano
ujete w rozne ksztalty zdjecia towarowe. Tlo przedstawien najczgsciej stanowi
geometryczny, neutralny wzor, nie odwracajacy uwagi od prezentowanych
produktéw. Wiréd zastosowanych deseni mozemy odnalez¢ regularne pasy,
fale, romby, szachownicg, a takze swobodniej potraktowane nieregularne
sieci przecinajacych si¢ prostych linii. Wyjatek stanowi reklama sokéw i prze-
tworédw owocowych, ktérych opakowania umieszczono na tle wypetnionym
przecietymi na pél cytrusami. Licznie zastosowano réwniez fotografie ro-
dzajowe, ktére zostaty wykonane na zlecenie banku. Wsréd wykorzystanych
motywow wyrdznia si¢ umorusana czekolada, u$miechnigta dziewczynka
otoczona stodyczami, prezentujaca opakowanie szynki konserwowej mtoda
kobieta oraz obejmujaca si¢ wérdd kosmetykéw para. Co ciekawe, czgé¢ fo-
tografii pochodzi z weze$niejszych edycji promocji kolejowej zamawianych
przez bank na przetomie lat 50. i 60. Oprécz dokumentacji wskazuje na to
modne szczegdlnie na poczatku lat 60. uczesanie modelki prezentujacej do-
stepne w eksporcie wewngtrznym tkaniny.

Czescia kazdego projektu byt umieszczony na dole baner z logami insty-
tucji w réznych kolorach, flankujgcymi hasto reklamowe i adres ekspozytury
przy ul. Swictokrzyskiej 11/21 w Warszawie. W zaleznoéci od wykorzysta-
nego tta dla fotografii towarowych, baner ten miat czarny lub bialy kolor.
Interesujacy jest réwniez zabieg, w ramach ktérego w kazdym z projektéw
starano si¢ wykorzysta¢ co najmniej trzy kolory, jesli na fotografie naniesiono
jedynie dwa kawatki kliszy, kompozycje uzupetniano kolorowym logiem.

Oproécz doktadnego zaplanowania scenariusza akgji reklamowej od strony
artystycznej, konieczne bylo réwniez ustalenie szczegdtéw logistycznych.

Artystéw Plastykow ,PLASTYKA” w Warszawie przy ul. Diugiej 36 w dnin 19 XII 1970 7.,
1965-1970, sygn. 3738, s. 6.
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Bankowi zalezalo przede wszystkim na tym, aby materialy umieszczone zo-
staty na dworcach w matych, prowincjonalnych miejscowosciach, co miato
zwicksza¢ rozpoznawalno$¢ samej marki, ale tez oferowanych przez nia ustug
i towardw. Zgodnie z ta zasada, mniejsze reklamy przeznaczone do pociagéw
mialy by¢ eksponowane w przedziatach skfadéw kursujacych na trasach lo-
kalnych, a w gablotach na dworcach miaty pojawia¢ si¢ reklamy wigkszego
formatu (ok. 1 m?)®.

Innym rodzajem reklamy zewngtrznej, ktéry w okresie PRL chetnie sto-
sowaly centralne instytucje byly murale. Jako do$¢ dostowna forma préby
dotarcia do jak najwigkszej liczby odbiorcéw, pojawiajaca si¢ bez barier w prze-
strzeni publicznej, zywo interesowaly artystéw o lewicowej postawie na ca-
tym $wiecie. Ze wzgledu na znaczng popularnos¢ poczawszy od konca lat 50.,
nierozerwalnie wigzaly si¢ takze z krajobrazem PRL, stanowigc wizytéwke
socjalistycznej sztuki w stuzbie spoteczenistwu ktéra miata petni¢ prakeyczne
funkcje. Murale powstawaly zaréwno w mniejszych jak i wigckszych miastach,
najczesciej spotykaly si¢ z pozytywnym odbiorem, urozmaicajac otaczajaca
je szaro$¢ wyrazistymi formami i kolorystyka. Przykladem $wietnie rozpo-
znawalnego, a takze bardzo silnie zakorzenionego we wspomnieniach wielu
ludzi motywu malowanego na $cianach, moze by¢ motyl stanowiacy znak
firmowy Pewexu. Doczekat si¢ wielu wersji, natomiast w archiwach banku
po raz pierwszy pojawia si¢ w projekcie Tadeusza Jodlowskiego z 1962 roku.

W powojennej Polsce, podobnie jak w przypadku neondéw, reklamy scienne
nie byty niczym nowym. Bank Pekao chgtnie inwestowal w t¢ forme propa-
gowania marki juz w latach 50. Zostat do niej zach¢cony przez Powszechna
Agencje Reklamy, w ktérej poczatkowo planowano zaméwi¢ reklame tele-
wizyjna. Ze wzgledu na maty liczbe posiadaczy telewizoréw docierataby ona
jednak do stosunkowo waskiej grupy odbiorcéw'®. Zamdwienie innej, bar-
dziej egalitarnej formy wynikalo z problemu, z ktérym w powojennej rze-
czywisto$ci musiat mierzy¢ si¢ Bank. Oprécz oficjalnego obrotu dewizami

5" APekao, Reklama na stacjach kolejowych i wagonach osobowych PKP i fotoser-
wis z samochodami oferowanymi w eksporcie, Pismo w sprawie dzierzawy powierzchni re-
klamowej na dworcach PKP wystosowane do Ministerstwa Komunikacji przez Bank Pekao,

1965-1970, sygn. 3738, s. 105-106.

¢ APckao, Reklama doméw i mieszkan oferowanych w eksporcie wewngtrznym; re-
klama zewngtrzna — neony, reklamy na $cianach doméw, stupy ogloszeniowe, Pismmo w spra-
wie ustalenia wybranych Srodkéw reklamy skierowane do Banku Pekao przez Powszechng

Agencje Reklamy RSW ,,Prasa”, 1958-1966, sygn. 549, s. 294.
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i zagranicznymi towarami, w Polsce kwita szara strefa. Pekao zalezato wigc
przede wszystkim na promocji dzialalno$ci w regionach, gdzie wciagz odby-
wal si¢ wzmozony handel przedmiotami z paczek z zagranicy”. W znacznej
mierze dotyczylo to potudniowych regionéw Polski, dawnej Galicji, ktd-
rej mieszkanicy licznie emigrowali na Zachdd juz w koncu XIX wieku. W ra-
mach akeji zwalczania ,szarej strefy” oraz zachecania do korzystania z ustug
oficjalnych posrednikéw, Pekao planowato umiesci¢ reklamy $cienne w mia-
stach takich jak Nowy Targ, Zakopane, Nowy Sacz, Myslenice czy Krynica
Gorska'®. Wobec koniecznosci wybrania odpowiednich lokalizacji, relizacje
zadania poprzedzalo opracowanie odpowiedniej dokumentacji fotograficz-
nej budynkéw (a raczej ich gotych $cian), na keérych potencjalnie moglyby
pojawié si¢ wielkoformatowe reklamy. Zadanie to powierzono pracujacemu
w Krakowie fotoreporterowi prasowemu Jozefowi Lewickiemu®.

Murale stanowily wazny element promocji dzialalno$ci banku w szcze-
golnosci na przelomie lat 50. i 60. W latach 1958-1959 instytucja
zamowila opracowanie i wykonanie reklam wielkopowierzchniowych
w Powszechnej Agencji Reklamy RSW ,,Prasa”. Zgodnie z zasadami spét-
dzielczego funkcjonowania, zlecenie powierzono dalej trzem réznym
grafikom: Januszowi Rapnickiemu®, Adolfowi Puszczowi* i Jerzemu

17 APekao, Wystawa objazdowa polaczona ze sprzedaza towaréw (1958-1960); Re-
klama za pomocg radiowozéw (1962-1963; 1971-1973) — sprawozdania, teksty, fakeury,
Sprawozdanie z Wystawy Objazdowej Banku PK.O. Za okres od 16 X-30 X 1958, 1958—
1973, sygn. 501, s. 22.

8 APekao, Reklama doméw i mieszkan oferowanych w eksporcie wewnetrznym; re-
klama zewnetrzna — neony, reklamy na $cianach doméw, stupy ogloszeniowe, Pismo w spra-
wie ustalenia wybranych $rodkéw reklamy skierowane do Banku Pekao przez Powszechna

Agencje Reklamy RSW ,,Prasa’, 19581966, sygn. 549, s. 295.

1 Fotografie pustych $cian opatrzone pieczatka fotoreportera przechowywane sa w ar-
chiwum Banku Pekao, APekao, Reklama doméw i mieszkan oferowanych w eksporcie we-
wnetrznym; reklama zewnetrzna — neony, reklamy na $cianach domoéw, stupy ogloszeniowe,

Dokumentacja fotograficzna poprzedzajgca wykonanie murali, sygn. 549, s. 276-293.

2 APckao, Reklama domdw i mieszkani oferowanych w eksporcie wewngtrznym; re-
klama zewnetrzna — neony, reklamy na $cianach doméw, stupy ogloszeniowe, Rachunek za
wykonanie projektu panneau dekoracyjnego zgodnie ze zleceniem z dn. 17 sierpnia 1958 r.,
1958-1966, sygn. 549, s. 244.

21 APckao, Reklama doméw i mieszkan oferowanych w eksporcie wewngtrznym; re-
klama zewnetrzna — neony, reklamy na $cianach doméw, stupy ogloszeniowe, Rachunek
za wykonanie projektu sciany reklamowej dla potrzeb Banku Pekao, 1958-1966, sygn. 549,
s.270.
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Pietrzakowi®?, co znacznie utrudnia atrybucje kolejnych projektéw. W swie-
tle zachowanych dokumentéw jednoznacznie jestesmy okresli¢ jedynie
autora reklam namalowanych w Krakowie, Olsztynie, Sopocie, Poznaniu,
Zielonej Gérze i Zakopanem. Projekt Janusza Rapnickiego przedstawia geo-
metrycznie zarysowang sylwetke mezczyzny, niosacego sterte paczek. W lewej
rece trzyma teczke, zawieszony na szyi aparat fotograficzny opiera na bio-
drze. Najbardziej wyrazistym elementem reklamy jest pakunek zakrywajacy
twarz mezczyzny, opatrzony logiem banku. Posta¢ umieszczono po prawej
stronie, co daje wrazenie dynamiki i pozornego ruchu bohatera. Powyzej
i wokot rozmieszczono hasta reklamowe (od goéry: ,wolne od cla — atrak-
cyjne towary”, ponizej ,,produkty krajowe i zagraniczne poleca za waluty
obce i dewizy”) oraz adresy ekspozytur banku przy ul. Traugutta 7 w War-
szawie i przy krakowskim rynku. Wymyslone przez dzial promocji banku
hasta wykorzystywano we wszystkich reklamach wielkoformatowych, bez
wzgledu na towarzyszacy im projekt graficzny. Co ciekawe, w omawianych
realizacjach dobrze widoczne jest réwniez logo wspominanej PAR.

W przypadku projektu Rapnickiego, wyraznie uwidacznia si¢ charakte-
rystyczne dla modernizmu zamitowanie do operowania duzymi, plaskimi
plamami koloru oraz ogdlnej syntezy i geometryzacji przedstawianych moty-
wow. Obserwujac realizacje jednego projektu w réznych miastach, mozemy
zauwazy¢, ze starano si¢ wprowadzac' pewne zréznicowanie. W Krakowie,
inaczej niz w pozostatych realizacjach, sylwetke m¢zezyzny umieszczono na
ciemniejszym tle, a wyznacza ja stosunkowo gruby biaty kontur, co sprawia,
ze mimo iz projekt zrealizowano na $cianie, udalo si¢ zachowa¢ efekt kolazu

— papierowej naklejki — zaproponowany przez artyste.

W podobnym, geometrycznym ujeciu zakomponowano drugi wariant,
zaprojektowany prawdopodobnie przez Jerzego Pietrzaka. Zrealizowano go
miedzy innymi w Bielsku Bialej i Jasle. Podobnie jak projekt Rapnickiego,
zakladal wykorzystanie syntetycznie przedstawionego wizerunku mezezy-
zny, ujetego od pasa w gore, ubranego w elegancka, bialg koszule z zawiazana
pod szyja mucha w grochy. Glowe dzentelmena zdobi kapelusz. W lewej rece
trzyma paczke z duzym logiem banku, na kt6rg patrzy z zachwytem. Projeke
Pietrzaka realizowano w r6znych rozmiarach: 60190 m?. Niestety, ze wzgledu
na fake, ze przechowywane w archiwum banku fotografie przedstawiajace

2 APckao, Reklama doméw i mieszkan oferowanych w eksporcie wewnetrznym; re-
klama zewnetrzna — neony, reklamy na $cianach doméw, stupy ogloszeniowe, Rachunek

za wykonanie projektu dla potrzeb Banku Pekao, 1958-1966, sygn. 549, s. 273.
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reklamy sg czarno-biale, a takze nie zachowaly si¢ zadne projekty, mozemy
jedynie podejrzewad, ze byly utrzymane w ograniczonej, acz zywej i przycia-
gajacej wzrok kolorystyce, ktéra podkreslala geometryczng forme przedsta-
wien. Pewna wskazdéwke moze stanowi¢ pochodzacy z tego samego okresu
(1958) projekt ilustracji do reklamy prasowej wykonany przez Stanistawa
Chorzemskiego. Podobnie jak opisywane reklamy, przedstawia on mez-
czyzng niosacego na ramieniu paczke z logiem Banku. Wobec uciazliwego
braku dostgpu do odpowiednich barwnikéw chemicznych, ktéry najsilniej
odczuwaty branza wydawnicza i wlékiennicza®, projektantéw zachecano do
rozsadnego, oszczednego operowania kolorem, a takze do wykorzystywania
w ramach jednego projektu jak najmniejszej ilosci barw. Prawdopodobnie
z tego powodu, artysta zdecydowal si¢ ,ubra¢” bohatera w stréj w czarno-
-bialg krate. Na projekcie pojawia si¢ jednak wyrazisty odcien biekitu, ktory
nie tylko stanowi tlo dla przedstawienia, ale takze wcina si¢ w jego poszcze-
golne elementy, wyznaczajac wigzanie i logo banku na paczce. Powstata réw-
niez catkowicie czarno-biata wersja projektu, w ktérej artysta zréznicowat
poszczegdlne elementy przedstawienia stosujac geometryczne wzory: strdj
mezczyzny jest w krate, paczke wyznaczaja linie faliste, a przewigzana na niej
kokarda jest w grochy.

Trzeci projekt reklam $ciennych przedstawial kobiete. Fotomontaz za-
kiadal wykorzystanie wizerunku glowy, ktéra do ust przyciska palec dfoni
okrytej elegancky rekawiczka. Co ciekawe nie jest to typowa socjalistyczna
obywatelka, ma lansowang wéwczas przez Audrey Hepburn krétky fry-
zure oraz wyrazisty makijaz. Na lewo przedstawiono motyw spinajacej dwa
ozdobne sznury lakowej pieczeci z logiem banku. Podobnie jak wszystkim
reklamom z tej grupy, elementom graficznym towarzyszy logo PAR i wspo-
minane powyzej hasta. W tym przypadku zostaly one umieszczone w dolnej
partii reklamy. Na podstawie zachowanych dokumentéw mozemy podejrze-
wad, ze autorem tej wersji byt Adolf Puszcz. W archiwum banku znajduje si¢
tylko jedna fotografia dokumentujaca realizacje tego projektu, ujecie wyko-
nano w Stupsku. Wedtug rachunku za wykonanie malowidta, mozemy po-

dejrzewad, ze projekt artysty realizowano w mniejszym formacie, ok. 30 m?.

B Por. Charakter wzoru w zaleznosci od asortymentu przeznaczenia tkaniny, ,Biule-
tyn Instytutu Wzornictwa Przemystowego: dodatek do Przemystu Widkienniczego” 1952,
nrll,s 21-22.

* APekao, Reklama doméw i mieszkan oferowanych w eksporcie wewngtrznym; re-
klama zewnetrzna — neony, reklamy na $cianach doméw, stupy ogloszeniowe, Rachunek
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Nalezy zwréci¢ uwage, ze obie opisywane formy reklamy zewnetrznej za-
kiadaty nie tylko ingerencje w przestrzen publiczna, ale réwniez wymagaty
ustalert z mieszkanicami dekorowanych budynkéw. W przypadku neonu, ko-
nieczna byla jego obstuga, a takze zapewnienie odpowiedniego Zrédta zasila-
nia. W latach 60. zadanie to powierzono wiascicielom pobliskich mieszkan,
keérym w celu jego realizacji wtadze zwigkszaty przydziaty pradu®. Mimo ze
neony rozswietlajace mrok nocy, mogly by¢ uciazliwe dla mieszkancéw oko-
licznych budynkéw, w archiwach banku nie zachowaly si¢ skargi obywateli.

Podobne trudnosci natury urzgdowej pojawialy si¢ takze w kontekscie
opracowania reklam $ciennych. Realizacj¢ kazdego tego typu projektu po-
przedzato podpisanie umowy z wiascicielem budynku, ktéry mial zostaé
pomalowany. Wedtug zachowanych w archiwum banku dokumentéw, obo-
wigzujacy stawka za umieszczenie reklamy (dzierzawe $ciany) bylo 1500 z12¢.
Zgoda na wymalowanie reklamy na jednej ze $cian budynku byta szansa dla
wiascicieli na zdobycie dodatkowych $rodkéw. Co ciekawe, cz¢$¢ z nich wy-
kazywala si¢ duzg $wiadomoscia rynku. Swiadczyé moze o tym sytuacja, gdy
w 1960 roku PAR zrealizowal reklame $cienna przy ul. 27 grudnia w Po-
znaniu, bez uprzedniego wydzierzawienia powierzchni od administratorki
budynku. W 1964 roku zgtosita si¢ ona do PEKAO z zadaniem odszkodo-
wania. Bank zaproponowal, ze ureguluje zaplate wedtug obowiazujacych
dotychczas stawek, jednak kobieta stwierdzita, ze ,jest to kwota chyba za
reklame na stodole w polu — wzdtuz linii kolejowej — gdy tutaj chodzi o re-
klame¢ w najlepszym punkcie srddmiescia Poznania™’. Ze wzgledu na wspo-
minang lokalizacje obok Teatru Polskiego, wnoszaca skarge stwierdzita, ze

za realizacje reklam wielkopowierzchniowych w Stupsku, Poznanin i Szczecinie wystawiony
przez Powszechng Agencje Reklamy RSW ,,Prasa” Bankowi Pekao, 1958—1966, sygn. 549,
s. 237.

» APckao, Reklama doméw i mieszkan oferowanych w eksporcie wewngtrznym; re-
klama zewnetrzna — neony, reklamy na $cianach doméw, stupy ogloszeniowe, Pismo w spra-
wie zwigkszenia ilosci przydziatu pradu dla prywatnego mieszkania w przy ul. Targowej
22/28,1958-1966, sygn. 549, s. 325.

% APckao, Reklama doméw i mieszkan oferowanych w eksporcie wewnetrznym;
reklama zewnetrzna — neony, reklamy na $cianach doméw, stupy ogloszeniowe, Zgoda
administratora budynku na umieszczenie reklamy Sciennej Banku Pekao na scianie przy
ul. Kosciuszki 1 w Jasle, 1958-1966, sygn. 549, s. 264.

¥ APckao, Reklama doméw i mieszkan oferowanych w eksporcie wewngtrznym; re-
klama zewnetrzna — neony, reklamy na $cianach doméw, stupy ogloszeniowe, Pismo skie-
rowane przez adwokata dr. Berkana (Zespst Adwokacki nr 13) do Banku Pekao w sprawie
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za wszystkie lata uzytkowania $ciany nalezy jej si¢c zadoséuczynienie o wyso-
kosci 35 tysiecy. Niestety w archiwach banku nie zachowaly si¢ dokumenty
wskazujace na jednoznaczne rozstrzygniecie sprawy.

Problematyczna, cho¢ juz z innych powoddw, okazata si¢ takze realiza-
cja reklamy na budynku przy ul. Krupéwki 4 w Zakopanem. Administra-
torka posesji skierowata do banku pismo, w ktérym skarzyta si¢ na sposéb
przeprowadzania prac remontowych zwigzanych z renowacja reklamy®.
W dokumencie zauwazata, ze mural powstawal nad duzym oknem jej $wiezo
wysprzatanego mieszkania, ktére w wyniku braku ostroznosci robotnikéw,
zostato zanieczyszczone pylem i farba. Kobieta zauwazata, Ze mimo usilnych
i kilkukrotnych présb nie skontaktowano jej z lokalnym przedstawicielem
banku. W pi$mie zadata zado$¢uczynienia o wysokosci 350 z, ktére miatoby
pokry¢ koszta ponownego sprzatania. W archiwach, oprécz wspominanej
skargi, znajduje si¢ umowa podpisana pomig¢dzy bankiem a administratorka,
w ktérej ta ostatnia zgadzata si¢ na powstanie muralu®. Sprawa oparla sie
o warszawska centrale, ktéra poprosita oddziat w Krakowie o samodzielne
rozwigzanie trudnej sytuacji. Pom6c miata opinia prawna, wedtug ktérej
przedsiebiorstwo ,,Art” wprawdzie nie uprzedzato banku o terminie rozpo-
czgcia prac, ale do tej pory dobrze wywigzywalo si¢ ze swoich obowiazkéw,
wykonujac reklamy $cienne w Rzeszowie, Bielsku, Zywcu i Nowym Targu.

Archiwum Banku Pekao S.A. dysponuje znacznymi zbiorami materiatéw
reklamowych i promocyjnych pochodzacych z lat 1945-1989. Ze wzgledu na
fake, ze instytucji zalezalo na utrzymaniu jak najwyzszej jakosci artystycznej
realizowanych zlecen, posrdéd licznie zachowanej dokumentacji dotyczacej
organizacyjnej strony przedsiewzie¢, odnalez¢ mozemy wyjatkowe obickey,
m.in. recznie opracowane projekty artystow takich jak Waldemar Swierzy,
Karol Sliwka, Tadeusz Jodtowski i inni. Stanowig one nieocenione zrddlo

zadostuczynienia za cksploatowanie Sciany budynku przy ul. 27 grudnia 12 w Poznaniu,

1958-1966, sygn. 549, s. 198.

2 APckao, Reklama domdw i mieszkan oferowanych w eksporcie wewnetrznym; re-
klama zewngtrzna — neony, reklamy na $cianach doméw, stupy ogloszeniowe, Pismo w spra-
wie niewlasciwego przeprowadzenia realizacji murvalu na scianie budynku przy ul. Krupdwki 4,

skierowane do Banku Pekao przez administratorkg posesji, 1958—1966, sygn. 549, s. 214.

# APckao, Reklama doméw i mieszkani oferowanych w eksporcie wewngtrznym; re-
klama zewnetrzna — neony, reklamy na $cianach doméw, stupy ogloszeniowe, Zgoda admi-
nistratorki posesji przy ul. Krupdwki 4 w Zakopanem, na umieszczenie muralu reklamowego

Banku Pekao na scianie budynku, 1958-1966, sygn. 549, s. 266.
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wiedzy uzupelniajgce dotychczasowe badania nad twdrczoscig wybitnych
polskich grafikéw, ktéra szerszej publicznosci znana jest gléwnie dzigki
spektakularnym, odnoszacym si¢ w abstrakcyjny sposéb do fabut reklamo-
wanych filméw, afiszy kinowych. Mniej znane, acz nieustepujace jakoscia
artystyczng bardziej prestizowym zleceniom, projekty ulotek, kartek $wiate-
cznych, kalendarzy czy cennikéw banku, daja takze szans¢ na lepsze zro-
zumienie specyficznych warunkéw, w jakich rozwijata si¢ sztuka i reklama

w systemie gospodarki centralnie planowane;.
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gnieszka Zmuda, artystka malarka pochodzaca z Eodzi — tworzaca od ponad

dwudziestu lat w Bialymstoku, pod koniec 2023 roku pokazala po raz pierwszy
swoje prace malarskie na indywidualnej wystawie w Muzeum Alfonsa Karnego w Bia-
tymstoku. Tekst jest pierwsza préba spojrzenia na dotychczasowy dorobek twérezy
artystki, keora akademickie wyksztalcenie malarskie zdobyta w Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie, a uwieniczyla je dyplomem magistra sztuki uzyskanym z wyréz-
nieniem w 2001 roku. Tworzac w technikach tempery i oleju, siega przede wszyst-
kim po tematyke krajobrazédw oraz martwej natury. W jej zréznicowanym, pelnym
cksperymentéw malarstwic odnajdujemy wicle wektordw i ukierunkowan, odwotuja-
cych si¢ szczegélnie do tradycji polskiego koloryzmu narodzonego jeszcze w latach
30. XX wicku — a rozwijanego i obecnego w powojennym akademickim nauczaniu
w $rodowisku krakowskim i warszawskim. Doswiadczenia warsztatowe z okresu
studiéw, zdobyte przez Zmude w warszawskiej ASP pod okiem Danuty Makow-
skiej (uczennicy kapistowskich mistrzéw), nie pozostaly bez znaczenia w poszuki-
waniach wlasnej drogi artystycznej. Kolor i kompozycja sa gtéwna osia poszukiwan
w tym zréznicowanym i pelnym eksperymentéw malarstwie, ktére ciagle ewoluuje od
kompozycji realistycznych do coraz bardziej abstrakeyjnych i ekspresjonistycznych,
ukazujac $wiadomy rozwdj i $wiezo$¢ wyrazu.

SLOWA KLUCZOWE: Agnieszka Zmuda, malarstwo, koloryzm polski, sztuka
XXI wieku
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A WOMAN FROM tODZ IN PODLASIE '
LANDSCAPE AND STILL LIFE BY AGNIESZKA ZMUDA

gnieszka Zmuda is a painter originally from Lodz who has been working in Bia-

tystok for more than twenty years. She showed her paintings for the first time in an
individual exhibition at the Alfons Karny Museum in Bialystok in late 2023. The text
is the first attempt to look at this artist’s creative achievements to date. She received her
academic training in painting at the Academy of Fine Arts in Warsaw, and crowned it
with a Master of Fine Arts degree obtained with distinction in 2001. Working in tem-
pera and oil techniques, she primarily focuses on landscapes and still life genres. In her
diverse and experimental painting, we can find many vectors and directions that par-
ticularly draw from the tradition of Polish colorism, born in the 1930s. This tradition
was further developed and present in post-war academic teaching in Krakéw and War-
saw artistic circles. The workshop experiences from Zmuda’s studies, acquired at the
Warsaw Academy of Fine Arts under the guidance of Danuta Makowska (a student
of the Kapist masters), have had a significant impact on the search for her own artistic
path. Color and composition are the main axes of Zmuda’s exploration in painting,
which is diverse and full of experiments. It is constantly evolving: from realistic com-
positions to increasingly abstract and expressionistic ones, demonstrating a conscious

development combined with freshness of expression.

KEYWORDS: Agnieszka Zmuda, painting, Polish colorism, 21* century art

intymnych, cieptych wnetrzach domu, w ogrodzie i podczas

podrézy z rodzing po Podlasiu, Agnieszka Zmuda nieustannie

odnajduje niekonczace si¢ inspiracje i tematy malarskie, ktére
ze szkicow 1 z pamieci przenosi w zaciszu malarskiego studia na wielkofor-
matowe pl6tna. Przed dwudziestoma laty, w 2003 roku, mloda absolwentka
warszawskiej Akademii Sztuk Picknych pochodzaca z Lodzi, zamienita
swoje rodzinne miasto na Bialystok. Tu stworzyla nie tylko dom — wraz
z mezem i siedmiorgiem dzieci, ale wykreowata réwniez wlasny artystyczny
$wiat: na ptétnach powstajacych w pracowni malarskiej ulokowanej w rogu
wielkiego ogrodu, z widokiem na zawsze petne gwaru siedlisko. Po me¢zu
Jackowska, artystka zachowala swoje paniefiskie nazwisko Zmuda jako
pseudonim artystyczny i — jak czytamy w krotkiej zapowiedzi wernisazu
wystawy opublikowanej pod koniec listopada 2023 roku na stronie telewizji
regionalnej:
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[...] tworzy kolekcje malarska, z ktdra po latach wychodzi do szerszej publicznosci.
Mozna powiedzieé, ze jej malarstwo pozostawalo dotychezas w cieniu zycia rodzin-
nego i tworczodci rzezbiarskiej meza [Michala Jackowskiego' — rzezbiarza, uzna-
wanego za jednego z najwybitniejszych rzezbiarzy polskich miodego pokolenia
— przyp. JWS]. Nie musimy jednak rozumie¢ tego pejoratywnie. Malarka w swojej
sztuce cksploruje tematyke krajobrazéw i martwej natury, ktdre czasem przenikajg
si¢, tworzgc poetycki i wrecz surrealistyczny klimat. Jednak nie tematyka, a ko-
lor i kompozycja sa gléwna osia poszukiwan drogi artystycznej ptocien Zmudy. Jej
zrdznicowane, peine eksperymentéw malarstwo »przemieszcza sit;” na przestrzeni
minionych dwéch dekad — od kompozycji realistycznych do coraz bardziej abs-
trakcyjnych i ekspresjonistycznych, ukazujac w ten sposéb dynamike poszukiwan
i $wiezo$¢ wyrazu tworzonych kazdego roku z coraz wigkszym zaangazowaniem

tworczym dziet”.

Cze$¢ dotychcezasowego dorobku Agnieszki Zmudy, powstalego w dwéch
minionych dekadach XXI wieku postanowito pokazaé¢ w listopadzie 2023
roku Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego (Oddzial Muzeum Podlaskiego
w Biatymstoku). Indywidualna wystawa poswigcona twérczosci tej bialostoc-
kiej malarki nosita intrygujacy tytut Tantum quantum (Djle o ile)®. Zostat
on, za zgoda artystki, zaczerpniety na potrzeby wystawy z rad $w. Ignacego
Loyoli zawartych w jego Cwiczeniach duchowych, wydanych po raz pierw-
szy w Rzymie w 1548 roku i dotyczacych podejmowania decyzji w zyciu®.
Ignacjanska zasada ,tyle o ile”, do ktdrej artystka (jak sama potwierdza),
tak w zyciu, jak i w tworczosci artystycznej, wielokrotnie si¢ odwotuje, nie

' O arty$cie m.in.: J.W. Sienkiewicz, Michal Jackowski’s Carrara of the North,
[w:] Internal Independence. Jackowski Sculpture, wydawnictwo opublikowane pod patro-
natem Sultanatu Omanu, Bialystok 2019, s. 19-29; idem, Michata Jackowskiego Carrara
Pétnocy, [w:] Emanacje. Profesorowi Jerzemu Malinowskiemu w 70. urodziny, red. A. Klu-
czewska-Wojcik, ] W. Sienkiewicz, Warszawa 2020, s. 449-455; idem, Antyk i pop-art.
Tworczosé rzezbiarska Michata Jackowskiego, ,Pamietnik Sztuk Picknych” 2022, nr 17,s. 141-
148; Antyk w polskiej sztuce i kulturze artystycznej XX wieku i poczgthn XXI wicku/Antiquity
in Polish art and artistic culture in 20" and the beginning of the 21 century, red. . Mali-
nowski, G. Raj, Warszawa—Torun 2022, s. 139-146.

2 Zob. wystawy czasowe, https://muzeumpodlaskie.pl (dostgp: 5.01.2024); takze:
TANTUM QUANTUM / Agnieszka Zmuda — wernisaz wystawy, https://ttregionalna.pl/
tantum-quantum-agnieszka-zmuda-wernisaz-wystawy (dostep: 6.01.2024).

3 J. Sermak, Tantum quantum, ,Wiara i Zycie”, za: hteps://deon24.com/2014/
09/27/tantum-quantu (dostep: 8.11.2023).

4 Zob. m.in.: Sw. Ignacy Loyola SJ, https://jezuici.pl (dostep: 8.11.2023).
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jest zache¢ta do lenistwa ani promocja przeci¢tnosci — a tym bardziej byle-
jako$ci. Méwi ona o tym, by w zyciu zajmowac si¢ sprawami na tyle, na ile
stuza one celowi, do jakiego czlowick zostat stworzony. A jednym z przy-
kiadéw wiernosci tej zasadzie jest zachowywanie we wszystkim umiary’. Za-
sada Tantum quantum polega wiec w ,filozofii” malarstwa Agnieszki Zmudy
na stwierdzeniu, ,ze czlowiek powinien o tyle korzystaé z rzeczy stworzo-
nych o ile prowadzga go do zbawienia. Jesli natomiast mu w tym przeszka-
dzaja, powinien si¢ od nich uwalnia¢™.

Jak si¢ wydaje, t¢ ignacjanska zasade umiaru bialostocka wystawa dziet
Agnieszki Zmudy pokazuje niezwykle klarownie, zaréwno poprzez odpo-
wiedni — peten umiaru dobdr dziel, jaki i sposob ich prezentacji. To poprzez
dzieta po raz pierwszy pokazane szerokiej publicznosci, jak komentuje pre-
zentacj¢ Krystian Guzewicz, malarka jawi si¢ jako artystka:

dnia powszedniego, z jego pozornej zwyktosci wyluskuje uniwersalne pigkno.
Jej sztuka pozostawia nadzieje, ze to co mamy wokét jest wystarczajace, by do-
$wiadczy¢ spetnienia estetycznego i duchowego, a fascynujaca podréz moze
trwaé wewnatrz nas, jesli pozwolimy sobie na chwile zatrzymania i uwaznosci.

Na tyle na ile pozwoli nam nasza codzienno$¢’.

Po$rédd trzydziestu prac malarskich wyeksponowanych w biatostockim
Muzeum im. Alfonsa Karnego, znalazlo si¢ trzynascie martwych natur i sie-

demnascie pejzazy, ktére powstaty pomiedzy 2001 a 2023 rokiem.

5 Juz w starozytnej Grecji umiar byt nie tylko cnota, lecz stylem zycia. Antyczna zasada
glosifa: ,znaj miare, miara jest najlepsza”. Umiar jest takze cecha osoby i jej zachowania
— $wiadczaca o tym, ze dziata ona w sposéb uznawany przez spoleczenstwo za najwlasciw-
szy, mieszczacy si¢ w pewnej normie i nieprzekraczajacy jej ani tak, ze czegos jest za duzo,
ani tak, ze jest tego za mato. Por. M. Zardecka, Znaczenie rozsqdku i umiaru w Zyciu jed-
nostki i spoleczeristwa, ,Logos i Ethos” 2017, nr 45, s. 7-28, za: https://cejsh.icm.edu.pl/
cejsh/element/bwmetal.clement.ojs-doi-10_15633_lie_2335/c/2335-2238.pdf (dostep:
9.11.2023).

¢ Za: Wybierac to, co mi pomaga — ignacjarnska zasada »o tyle, o ile”, https://deon.pl
(dostep: 6.01.2024).

7 K. Guzewicz, Tantum quantum — wernisaz wystawy twérczosci Agnieszki Zmudy,
za: TANTUM QUANTUM - wernisaz wystawy twérczosci Agnieszki Zmudy — Miejski
Portal Informacyjny Bstok.pl (dostep: 6.01.2024).
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Agnieszka Zmuda uprawia malarstwo sztalugowe, postugujac sie najcze-
$ciej farbami olejnymi i akrylem. Gléwnym tematem jej obrazéw sa pejzaze
i martwe natury, cho¢ nieobce artystce sg takze akty i portrety. Studia arty-
styczne w zakresie malarstwa Zmuda pobierata w pracowni profesor Danuty
Makowskiej w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, ktérg ukonczyta
z tytulem magistra w 2001 roku®. Juz w akademickim — warszawskim okre-
sie interesowala si¢ oraz eksplorowala tematyke krajobrazéw i martwych
natur, ktdre, jak sama pos$wiadcza, ,,z czasem zaczely si¢ przenika¢ tworzac
poetycki i surrealistyczny klimat kompozycji” (m.in. w takich dziefach jak
Po wakacjach, Mdj ogréd czy Zima). W archiwalnych teczkach artystki nie
brakuje jednak malarskich i rysunkowych aktéw oraz portretéw — zaréwno
powstatych podczas ¢wiczen z zywym modelem w akademickiej pracowni,
jak i tych bardziej intymnych, namalowanych osobom jej bliskim.

Majac przed sobg dwudziestoletni dorobek twérczy biatostockiej artystki,
mozna $miato stwierdzié, iz w jej zréznicowanym, pelnym eksperymentéw
malarstwie odnajdujemy wiele wektoréw i ukierunkowan si¢gajacych szcze-
golnie do tradycji polskiego koloryzmu, narodzonego jeszcze w latach 30.
XX wieku - a rozwijanego i obecnego w powojennym akademickim na-
uczaniu, tak w $srodowisku krakowskim, jak i warszawskim’. Gtéwnym za-
lozeniem kapistéw bylo akcentowanie koloru w kompozycji malarskiej przy
jednoczesnym ostabieniu znaczenia formy i linii oraz traktowaniu obrazu
jako ,rozmalowanej powierzchni ptétna” z dominujacymi tematami taki-
mi jak: pejzaz, martwa natura czy studium portretowe'.

W procesie poszukiwania przez Agnieszke Zmude wlasnej maniery ma-
larskiej, czy jak wolimy ,wlasnej stylistyki”, niewgtpliwie najwazniejszg role
odegraty lata spedzone w Akademii Sztuk Picknych pod okiem Danuty
Makowskiej'!. I chociaz z wyksztalcenia Mistrzyni Zmudy byla graficzkg
uksztaltowang artystycznie pod okiem profesora Tadeusza Kulisiewicza,

8 W. Wtodarczyk, Historia Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie 1944-2004,
Warszawa 2004.

> W. Puczytowski, Koloryzm w malarstwie polskim drugiej potowy XX wickn.
Zrédta - Generacje — Srodowiska — Kontynuacje — Rekonesans, ,Roczniki Humanistyczne”
2009-2010, z. 4, s. 81-100.

" M. Czapska-Michalik, Kapisci, Warszawa 2007.

" Danuta Makowska — Miejsca Pamigci, https://odeszli.pl/miejsca-pamieci/627b8b
bcf8dd01511bfa39aa,danuta-makowska (dostep: 8.11.2023).


https://odeszli.pl/miejsca-pamieci/627b8bbcf8dd01511bfa39aa,danuta-makowska
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to jej $wiatem, dydaktyczng pasja i Zyciowym powolaniem okazalo si¢ ma-
larstwo. Studiowata je miedzy innymi w pracowni Juliusza Studnickiego™
— ucznia twércy Komitetu Paryskiego, Jézefa Pankiewicza'® oraz Tadeusza
Dominika'* — ucznia kapisty Jana Cybisa', profesora warszawskiej Akade-
mii Sztuk Pigknych. Ci wybitni artyéci odcisngli niezatarte pi¢tno na ca-
lej twérczoéci malarskiej Danuty Makowskiej, ktéra nasycona kapistowska
tradycjg przekazang jej przez warszawskich profesoréw, ,niepowtarzalng
atmosfer¢ swoich obrazéw budowata poprzez zderzenia i zaggszczenia plam
barwnych; tonacje kolorystyczne jej kompozycji byly zawsze okreslone te-
matem — a wiodgcym byl zawsze pejzaz”.

Naukowa analiza dorobku malarskiego Agnieszki Zmudy jest jeszcze
przed nami, chociaz jak si¢ wydaje, mozna bez ryzyka stwierdzi¢, ze biato-
stocka prezentacja prac upowaznia nas z cala pewnoscia do préby wskazania
na wspomniane juz wektory artystycznych ukierunkowan i akademickich
dos$wiadczen artystki osiadlej przed dwiema dekadami w stolicy Podla-
sia. Do$wiadczenia warsztatowe z okresu studiéw, zdobyte pod okiem Da-
nuty Makowskiej (uczennicy kapistowskich mistrzéw), nie pozostaly bez
znaczenia w poszukiwaniach wiasnej drogi artystycznej Agnieszki Zmudy.
W jej tworczosci, podobnie jak u Makowskiej, tematyka ,,buduje” nastré;
wielu przedstawien. Ale to kolor i kompozycja staja si¢ gléwnymi cela-
mi w procesie poszukiwania wlasnych, niepowtarzalnych rozwiazan ma-
larskich. Jak stwierdza Krystian Guzewicz:

2O arty$cie: Juliusz Studnicki, hteps://pl.wikipedia.org/wiki/Juliusz_Studnicki
(dostep: 9.11.2023).

B 1. Kossowska, Jozef Pankicwicz, https://culture.pl/pl/tworca/jozef-pankiewicz
(dostep: 8.11.2023).

4 Pejzaz jest gtéwnym motywem charakteryzujacym twérczo$¢ Tadeusza Dominika,
taczacego kolorystyczne tradycje, zaczerpnicte wprost z nauk swojego mistrza, Jana Cy-
bisa, z abstrakcyjng liryka. Jego prace stanowia zmystowa afirmacje $wiata przyrody, ujeta
w wyraziste, urozmaicone barwy oraz uproszczone do zgeometryzowanych form elementy
przedstawienia. Twérca przyjal zasade swojego nauczyciela, méwiaca o tym, iz malar-
stwo nie stuzy do kopiowania przyrody jak fotografia, A. Merynska, Znalez¢ wiasny
sposdb patrzenia na nature, yartPapier” 2017, nr 8, http://artpapier.com/index.php?page=
artykul&wydanie=323&artykul=6067 (dostgp: 8.11.2023).

5 1. Kossowska, Jan Cybis, https://culture.pl/pl/tworca/jan-cybis (dostep: 9.11.2023).
' Danuta Makowska — Miejsca Pamigci..., (dostep: 8.11.2023).
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malarstwo Agnieszki Zmudy-Jackowskiej to $wiat zawieszony pomiedzy ekspre-
syjna martwa naturg a powidokami pejzazy. Dynamike i witalno$¢ ktadzionego
koloru, ktéry wibruje wiclowarstwowoscia, artystka uspokaja zréwnowazo-
nymi kompozycjami, co sprawia, ze jej prace staja si¢ odpoczynkiem i zrédtem

energii dla oka i duszy".

W tych poszukiwaniach, poza akademicka edukacja, w malarstwie
Zmudy ujawniajg si¢ takze (w niektérych kompozycjach bardzo obecne,
m.in. w takich piétnach jak: Bazanty i speedball, Zatoka Wigry woda czy
Dla Michata) fascynacje malarstwem innego przedwojennego ucznia J6zefa
Pankiewicza i cztonka Komitetu Paryskiego — Tadeusza Piotra Potworow-
skiego. Artysta ten po drugiej wojnie $wiatowej pozostalt w Wielkiej Bry-
tanii, ale pod koniec zycia powrécil do Polski, tworzac przede wszystkim
szereg kompozycji pejzazowych, ,w ktérych taczac zamilowania kolory-
styczne z analitycznym stosunkiem do natury — akcentujac wartodci czysto
malarskie, doszed! do malarstwa abstrakcyjnego™?.

Po przejsciu poprzez solidng akademicka edukacje, ktdrej odbiciem sg
zaréwno wezesne, realistyczne studia i kompozycje, jak tez ptdtna nasy-
cone kolorystycznym do$wiadczeniem (obecnym w takich kompozycjach
jak: Drogie papryki czy Zakupy), Agnieszka Zmuda nieprzerwanie ckspe-
rymentuje i rozwija swoj artystyczny warsztat. Efektem tych poszukiwan,
sa petne sity wyrazu, malowane z ekspresjonistycznym zacigciem, nasycone
tadunkiem indywidualnych przezy¢ artystki, pojawiajace si¢ coraz czgéciej
od drugiej dekady XXI wicku, kompozycje abstrakeyjne, do ktérych naleza
pokazane na wystawie Wezesna wiosna czy Odwilz w Suprasiu. Ale — za

7 K. Guzewicz, Tantum Quantum. Agnieszka Zmuda 11 listopada 2023. Muzeum
Rzetby Alfonsa Karnego, TANTUM QUANTUM - wernisaz wystawy tworczosci
Agnieszki Zmudy, Portal informacyjny wojewédztwa podlaskiego, https://podlaskie.eu
(dostep: 6.01.2024).

18 Stopniowo, ale konsekwentnie Potworowski odchodzil od tematycznosci, keora
charakteryzowata sztuke wielu jego kolegéw z Komitetu Paryskiego. Gtéwny obszar jego
zainteresowan — pejzaz — z czasem coraz bardziej pozostawat wyltacznie punktem wyjscia
dla kompozycji, jej poczatkiem, Zrédtem, a nie motywem. Malarz starat si¢ bowiem kon-
centrowa¢ na tym, co sprawia, ze kawalek ptétna staje si¢ obrazem — na wzajemnych ukta-
dach plam barwnych. Ewolucja ta wydaje si¢ tym bardziej wytlumaczalna, ze elementarnym
zywiofem i materig sztuki Potworowskiego mniej byla otaczajaca rzeczywisto$é, a znacznie
bardziej kolor”, M. Kitowska-Lysiak, Tadeusz Piotr Potworowski, hteps://culture.pl/pl/
tworca/tadeusz-piotr-potworowski (dostep: 8.11.2023).
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ignacjaniska zasadg ,tyle o ile” — Agnieszka Zmuda pozostawia odbiorce
w postawie zacickawienia na spotkanie z tymi ptétnami, ktdre — z zachowy-
waniem umiaru w odniesieniu do wyboru dziet pokazanych na pierwszej
indywidualnej wystawie w Muzeum Alfonsa Karnego w Bialymstoku — po-
zostaly w pracowni artystki®.

BIBLIOGRAFIA

Czapska-Michalik Magdalena, Kapisci, Warszawa 2007.

Danuta Makowska — Miejsca Pamigci, https://odeszli.pl/miejsca-pamieci/627b8bbcf
8dd01511bfa39aa,danuta-makowska (dostgp: 8.11.2023).

Guzewicz Krystian, Tantum Quantum. Agnieszka Zmuda 11 listopada 2023.
Muzeum Rzezby Alfonsa Karnego, TANTUM QUANTUM - wernisaz wysta-
wy twérczosci Agnieszki Zmudy, Portal informacyjny wojewédztwa podlas-

kiego, https://podlaskic.cu (dostgp: 6.01.2024).
Juliusz Studnicki, hteps://pl.wikipedia.org/wiki/Juliusz_Studnicki (dostgp: 9.11.2023).

Kitowska-Eysiak Malgorzata, Tadeusz Piotr Potworowski — Zycie i twérczosc,
https://culture.pl/pl/tworca/tadeusz-piotr-potworowski (dostep: 8.11.2023).

Kossowska Irena, Jan Cybis — Zycie i twdrczosé, https://culture.pl (dostep: 9.11.2023).

Kossowska Irena, Jozef Pankiewicz — Zycie i twdrczosé, heeps://culeure.pl/pl/twor-
ca/jozef-pankiewicz (dostgp: 8.11.2023).

19 Wystawa prac malarskich A. Zmudy w Muzeum Alfonsa Karnego w Biatymstoku
stata si¢ pretekstem do ciekawych lekeji dydakeycznych, z kedrych skorzystaly m.in. ro-
dziny z dzie¢mi. W zakladce ,,rodzinny weekend’, na portalu muzeum.bialystok.pl czytamy:

»Zapraszamy na spotkanie wokdt wystawy czasowej pod tajemniczo brzmigcym tytutem
Tantum Quantum, prezentujacej malarstwo Agnieszki Zmudy. Tantum quantum brzmi tro-
che jak magiczne zaklecie, ale nic bardziej mylnego! To dobra rada od $wigtego Ignacego
Loyoli, ktéra w swoim zyciu i twérczosci wykorzystuje malarka Agnieszka Zmuda. Swiety
radzi nam, zeby nie pragna¢, ale i nie odrzucaé czegokolwick zbyt szybko, tylko rozeznaé
si¢ na ile co$ stuzy nam w osiagnieciu celu, a na ile przeszkadza. Najlepiej we wszystkim za-
chowa¢ umiar. Proste... ale czy na pewno? Czy ta zasada w sztuce pomaga, czy szkodzi? Czy
mniej zawsze znaczy wiecej? Przygladajac si¢ pracom Artystki bedzie o czym rozmyslaé,
a wszystkie przemyslenia postuza nam do namalowania obrazu w mocnych, nasyconych
kolorach, ale uwaga — z umiarem! Prowadzenie: Anna Malesinska’, za: Rodzinny Weekend

— Tyle o ile, hteps://muzeumpodlaskie.pl (dostep: 6.01.2024).


https://odeszli.pl/miejsca-pamieci/627b8bbcf8dd01511bfa39aa,danuta-makowska
https://odeszli.pl/miejsca-pamieci/627b8bbcf8dd01511bfa39aa,danuta-makowska
https://podlaskie.eu/
https://pl.wikipedia.org/wiki/Juliusz_Studnicki
https://culture.pl/pl/tworca/tadeusz-piotr-potworowski
https://culture.pl
https://culture.pl/pl/tworca/jozef-pankiewicz
https://culture.pl/pl/tworca/jozef-pankiewicz
https://muzeumpodlaskie.pl

Lodzianka na Podlasiu. Pejzaz i martwa natura Agnieszki Zmudy 441

Merynska Alicja, Znalezé wlasny sposéb patrzenia na naturg, ,artPapier” 2017, nr 8,
http://artpapier.com/index.php ?page=artykul&wydanie=3238&artykul=6067
(dostep: 8.11.2023).

Puczytowski Waclaw, Koloryzm w malarstwie polskim drugiej potowy XX wie-
ku. Zrédla — Generacje — Srodowiska — Kontynuacje — Rekonesans, ,Roczniki
Humanistyczne” 2009-2010, z. 4, s. 81-100.

Sermak Jerzy, Tantum quantum, ,Wiara i Zycie”, https://deon24.com/2014/
09/27/tantum-quantu (dostep: 8.11.2023).

Sw. Ignacy Loyola SJ, https://jezuici.pl/zalozyciel (dostep: 8.11.2023).

Wihodarczyk Whadystaw, Historia Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie 1944
2004, Warszawa 2004.

Wystawy czasowe, https://muzeumpodlaskie.pl (dostep: 5.01.2024); takze: TAN-
TUM QUANTUM, Agnieszka Zmuda — wernisaz wystawy, Twoja Telewizja
Regionalna, https://ttregionalna.pl (dostep: 6.01.2024).

Zardecka Magdalena, Znaczenie rozsgdku i umiaru w Zyciu jednostki i spoteczer-
stwa, »,Logos i Ethos” 2017, nr 45, s. 7-28, https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/
element/bwmetal.element.ojs-doi-10_15633_lie_2335/c/2335-2238.pdf
(dostep: 9.11.2023).


http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=323&artykul=6067
https://deon24.com/2014/09/27/tantum-quantu
https://deon24.com/2014/09/27/tantum-quantu
https://jezuici.pl/zalozyciel/
https://muzeumpodlaskie.pl
https://ttregionalna.pl
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.ojs-doi-10_15633_lie_2335/c/2335-2238.pdf
https://cejsh.icm.edu.pl/cejsh/element/bwmeta1.element.ojs-doi-10_15633_lie_2335/c/2335-2238.pdf

447 JAN WIKTOR SIENKIEWICZ

ILUSTRACJE

1. Po wakacjach, olej, ptétno, 100 x 130 cm, 2021



Lodzianka na Podlasiu. Pejzaz i martwa natura Agnieszki Zmudy 443

2. Mdj ogréd, olej, ptétno, 100 x 140 cm, 2019

3. Zima, olej, ptétno, 120 x 120 cm, 2017



444 JAN WIKTOR SIENKIEWICZ

4. Bazanty i speedball, olej, ptétno, 100 x 100 cm, 2020

5. Zatoka Wigry woda, las, olej, ptétno, 50 x 60 cm, 2022



Lodzianka na Podlasiu. Pejzaz i martwa natura Agnieszki Zmudy 445

6. Dla Michata, olej, ptétno, 50 x 61 cm, 1998

7. Martwa natura z zielonym krzesetkiem, olej, ptétno, 120 x 120 cm, 2021



446 JAN WIKTOR SIENKIEWICZ

8. Zakupy, olej, ptétno, 100 x 100 cm, 2021

9. Odwilz w Suprasiu I, olej, ptétno, 100 x 100 cm, 2019



ZOFIA LIPECKA ARS INSPIRATIO
STUDIA DEDYKOWANE
Malarka, autorka instalacji PROFESOR ELEONORZE
artystycznychividcoartu J EDLINSKTIE J
[SBN 978-83-8331-6606-6
DOI:10.18778/8331-666-6.21

SYMBOL

STRESZCZENIE
Z ofia Lipecka postuguje si¢ w swoich pracach artystycznych symbolami, traktujac

je jako podstawe ikonograficzng narracji dziel. Niniejszy tekst jest odautorskim
komentarzem. Pojawiajg si¢ w nim istotne odwolania do teorii filozoficznych i antro-
pologicznych, w powiazaniu z gleboka analiza znaczen ikonicznych elementéw. Wypo-
wiedz artystki jest intelektualnym przewodnikiem po labiryntach jej twérczosci.
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SYMBOL

Z ofia Lipecka uses symbols in her artworks, treating them as the iconographic ba-
sis for the narration of the works. The following text is an author’s commentary.
It contains significant references to philosophical and anthropological theories based
on a deep analysis of the meanings of iconic elements. The artist’s statement is an intel-

lectual guide through the labyrinths of her work.

KEYWORDS: Zofia Lipecka, 20" and 21* century art, symbol

hociaz moja tworczo$¢ jest eklektyczna, multimedialna i labiryn-

towa w swojej ewolucji, to kwestia symbolu jest jej stalym elemen-

tem. Jest on zawsze obecny w mojej pracy jako zrédlo inspiracji,
obiekt krytyki lub $rodek komunikacji. Dlaczego symbol nabrat takiego
znaczenia? Jaka jest jego sila przyciagania? Jakie niebezpieczenstwo zawiera?
Jaki sens ma dzisiaj, w zsekularyzowanym, zracjonalizowanym, rozczarowa-
nym swiecie?
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Pojecie symbolu jest rozlegte. ,Nie wystarczy powiedziel, ze zyjemy
w Swiecie symboli; $wiat symboli zyje w nas. Od psychoanalizy po antropolo-
gi¢, od krytyki sztuki po reklame i propagande ideologiczng lub polityczna,
nauka, sztuka i technika coraz czgéciej probuja rozszyfrowaé jezyk sym-
boli [...]”". Obecny we wszystkich dziedzinach zycia, symbol jest dla mnie
istotg sztuki. Sztuka jest symboliczna w tym sensie, ze oznacza aktywno$¢
umystu, a nie obicktywna domeng. Sztuka nie jest rzeczywistoscia, ale wy-
razaniem rzeczywistosci poprzez symbole.

Kiedy u$wiadomilam sobie, ze funkcja symboliczna lezy u podstaw sztuki,
zdeterminowalo to moje podejscie artystyczne. Lektura Mircea Eliadego
Traktatu o historii religii*, opowiesci o szamanizmie i Aztekach, fascyna-
cja kulturami czfowieka prehistorycznego, Indian péinocnoamerykanskich,
cywilizacja egipska i grecko-rzymska itd., ukierunkowaly moje malarstwo
na symbolike inspirowang pierwotnymi i starozytnymi formami sztuki. In-
terpretujac dawne symbole, tworzylam wlasny jezyk. W prehistorycznych
malowidlach, w petroglifach i hieroglifach widziatam reprezentacje $wiata.
Odkrywatam podobienistwa migdzy tymi ludzkimi kreacjami a formami
naturalnymi, roslinnymi, krystalicznymi i kosmicznymi. Zastanawiala mnie
wszechobecnos¢ symetrii. To podobienistwo miedzy formami naturalnymi
i kulturowymi wydawalo mi si¢ by¢ wyrazem uniwersalnej harmonii. Sym-
bol byt dla mnie elementem $wietlistym, jednoczacym i tworzacym sens.

Atrakcyjno$¢ symboli wynika z ich niesamowitego bogactwa. Maja
one gleboki wpltyw na nasza psychike na poziomie nie$wiadomosci, $wia-
domosci i superego. Wplywaja na cztowieka jako jednostke, na jego wraz-
liwo$¢, umyst; zwracajg si¢ do niego jako czlonka grupy: spoleczenistwa,
kultury, ludzkosci, i takze innych zywych istot; sytuujg czlowieka jako
czgéé kosmosu. Sg silg jednoczaca. Zrédlem symbolu jest przedmiot po-
dzielony na dwie czgdci, reprezentujacy pakt, umowe miedzy dwoma strona-
mi. Sktadajac dwie czg¢sci z powrotem, ich posiadacze mogg si¢ wzajemnie
rozpoznac.

' G. Schéller, tekst na ostatniej okltadce, [w:] Dictionnaire des symbols, J. Chevalier,
A.Gheebrant, Paryz 1982.

* M. Eliade, Traktar o historii religii, tum. J.W. Kowalski, Warszawa 1966.
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Podstawowe symbole kondensujg catkowite do§wiadczenie cztowicka: religijne,
kosmiczne, spoleczne, psychiczne [...]: tworza réwniez synteze $wiata [...]; wresz-
cie tacza czlowicka ze $wiatem [...]. Dzigki symbolowi, ktdry sytuuje czlowieka

w ogromne;j sieci relacji, nie czuje si¢ on obcy we wszech$wiecie?.

To bogactwo symbolu, wielo$¢ znaczen i relacji, jakie tworzy, znika, gdy
prébujemy go uchwycié¢ racjonalnie. Prowadzi to do zamrozenia symbolu,
zredukowania go do prostego znaku. Poniewaz, w przeciwienistwie do sym-
bolu, ktérego znaczenie jest wzgledne, zmienne i otwarte, znak jest precy-
zyjny, staly i ograniczony. ,W pelnej $wiadomosci [symbol] ryzykuje, ze
stanie si¢ zwykla alegoria, ktéra nigdy nie wykracza poza ramy $wiadomej
koncepgji; i tam tez bedzie narazony na wszelkiego rodzaju racjonalistyczne
wyjasnienia™. Od czaséw nowozytnych, wraz z postgpem nauki, z o§wiece-
niem i rozwojem przemystu, mysl symboliczna jest nieustannie podwazana
przez mysl racjonalna.

Wyjasnijmy [...], co ta racjonalizacja faktycznie oznacza w praktyce [...]. Rozwdj
intelektualizacji i racjonalizacji nie oznacza, ze wszyscy lepiej rozumieja warunki
zycia, ktérym podlegaja. Nie, oznacza co$ innego: pewno$¢ lub przekonanie, ze
wystarczy chcie¢ zdoby¢ t¢ wiedzg, aby méc to zrobi¢ w dowolnym momencie,
ze w zwiazku z tym zasadniczo nie ma tajemniczych i nieprzewidywalnych mocy
interweniujacych w tym obszarze i ze jest calkiem mozliwe — w zasadzie — kon-

trolowanie wszystkiego za pomocg obliczeri. Ale to oznacza: odczarowanie $wiata®.

Oba rodzaje myslenia, symboliczne i racjonalne, zderzyly sic w mojej
sztuce. Najpierw nadszed! okres mroczny: wyidealizowana wizja kosmicz-
nej harmonii stopniowo zblakta w obliczu realiéw $wiata. Skupitam si¢ na
problemie $rodowiska. W' Czarnych Skrzynkach — instalacjach opartych
na konstrukcjach z luster — kalejdoskopowe pickno, ktére w moich weze-
$niejszych pracach odnosito si¢ do natury, przeksztalcito si¢ w niepokoja-
ce labirynty, symbole katastrofy. W' innej serii instalacji, Microespaces,
symetryczne odbicia w lustrach przywolywaty umartwiajacy porzadek spo-
teczenstw totalitarnych.

3 J. Chevalier, wstep do Dictionnaire..., s. XX.
“ C.G.]Jung, cyt. za Dictionnaire..., s. XXIX.
> M. Weber, La Science, profession et vocation, Marseille 2005. s. 28-29.
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Potem zajetam si¢ historia Zaglady i poruszytam w moich pracach zagad-
nienie pamieci. Zadatam sobie pytanie, jak pogodzi¢ symbolike z etyka. Re-
lacja migdzy sztuka a etyka to delikatny temat. Sztuka jest przede wszystkim
sferag wolnosci, ale jednoczesnie jako dzieto ludzkie, jest ograniczona odpo-
wiedzialnoscig tworcy. Myslatam, ze moge uniknad tej aporii, wyrzekajac sie
symboli. Uznatam, ze nie mogg ich uzywaé ze wzgledu na ich nieuchwytny,
nieprecyzyjny i niejednoznaczny charakter. Wezmy na przykltad swastyke
— jeden z najstarszych symboli ludzkosci (pierwsze znane swastyki znale-
ziono w Ukrainie okolo 10 000 lat p.n.e.), ktéry mozna znalez¢ w kilku for-
mach w wickszosci cywilizacji $wiata. Ta $wicta archaiczna forma stala si¢
symbolem nazistowskim w XX wieku. Innym przykladem jest zonkil — od
kilku lat symbol pamigci o Zydach z warszawskiego getta. Jest on uderza-
jaco podobny do z6ttej gwiazdy Dawida. Noszenie tych kwiatéw jest powtd-
rzeniem stygmatyzacji Zydéw podczas wojny. Kiedy dowiedziatam sie, ze
Mircea Eliade byt skrajnym prawicowcem, sympatykiem Franco i Salazara,
a w latach czterdziestych dyplomatg reprezentujacym dykratorski, kolabo-
racyjny rezim Rumunii w Portugalii — zrezygnowatam z lektury jego dziet
i wyrzucitam wszystkie jego ksiazki.

Czutam, ze symbol jest niejasny, dwuznaczny i nieodpowiedni, jesli cho-
dzi o przedstawianie ludobdjstwa, ktére wymaga precyzji i ostrosci. Zde-
cydowatam si¢ na prace ,konceptualng™ Projeks Treblinka. Polegat on na
foto-realistycznym przedstawianiu za pomoca malarstwa miejsca Zagtady
Zydc')w, ktére fotografowatam raz do roku. Wierne odtwarzanie krajobrazu,
neutralne, niemal bezosobowe, wydawato mi si¢ najlepsza forma zachowu-
jaca szacunek dla tematu. W pracy tej, symbol zostal zastapiony znakiem:
nazwg TREBLINKA, wypisana na tablicy stojacej przy wjezdzie do wio-
ski, tym samym pozbawiajac krajobraz sublimacji, redukujac go do statusu
swiadka ludobdjstwa. Te obrazy byly dla mnie podwazeniem pejzazu ro-
mantycznego, a tym samym podwazeniem symbolizmu.

Dzi$ przyznaje, ze proba rezygnacji z symboli jest ztudzeniem. Banalny,
bezosobowo namalowany pejzaz, gdy napisze si¢ na nim nazwe miejsca, na-
biera wielkiej symbolicznej glebi. Znak drogowy i sam krajobraz staja si¢
symbolami. Ich tres¢ jest nieskoriczona. Przytfaczajg nas lawing informacji,
emocji, wrazen, pamieci czy tez osobistych wspomnien zwigzanych z tym,

co si¢ wydarzylo w tym miejscu, a nawet w innych miejscach lub w innym
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czasie. ,Symbol jest zatem czym$ wigcej niz zwyklym znakiem: wykracza
poza znaczenie, jest kwestia interpretacji [...]". Znak, ktory staje si¢ sym-
bolem, zyskuje na znaczeniu; symbol, ktdry staje si¢ znakiem, traci na zna-
czeniu. To nie zmienno$¢ i mnogo$¢ znaczen sprawiaja, ze symbol staje si¢
amoralny lub nieetyczny. Wrecz przeciwnie, to redukcja do znaku, kedra
zamraza i ogranicza znaczenie symbolu, sprawia, ze latwiej moze on stac si¢
narzedziem nieetycznej propagandy. Swiadomoéé historyczna, polityczna
i etyczna nie jest sprzeczna z mysleniem symbolicznym. A nawet, by¢ moze,
myslenie symboliczne chroni myslenie racjonalne przed ideologicznym
i religijnym dogmatyzmem.

Zanim to zrozumiatam, ponownie nawigzatam do symbolu i wyobrazni.
W pejzazach Projektu Treblinka, przez dtugi czas rygorystycznie realistycz-
nych, zaczeta zapadad si¢ ziemia, z nieba spadaly kamienie i ogniste kule,
z lasu wychodzity wilki...

Pézniej w innych moich pracach pojawity si¢ starozytne symbole, ide-
ogramy, stowa, liczby, grafiki i rebusy. Symbole i znaki wymieszaty sie, by
sta¢ sic nowym narz¢dziem komunikacji — moim jezykiem. Jest to jezyk,
ktéry rezonuje z odbiorca, wymaga jego udziatu, aby by¢ odczytany. , Tylko
zywy symbol jest dla widza najwyzszym wyrazem tego, co jest wyczuwalne,
ale jeszcze nierozpoznane. Wowczas zacheca nieswiadomos¢ do uczestnic-
twa: generuje zycie i stymuluje jego rozwd;j”™”.

We wszystkich formach artystycznych symbol przepetniony jest znacze-
niem, jesli tylko kto$ chce patrzeé, czytad, czué i stuchaé. Przemawia przede
wszystkim do jednostki. W dzisiejszym $wiecie ma to kluczowe znaczenie.
Nie narzuca pewnikéw, ideologii ani wiary. Zacheca do refleksji, pobudza
wyobraznie i zmysly. Porusza intelekt i serce. ,,Swiat bez symboli uniemozli-
wiltby oddychanie: natychmiast spowodowalby duchowa $mier¢ czlowieka™.

¢ J.Chevalier, Dictionnaire..., s. X.
7 C.G.]Jung, Dictionnaire..., s. XV.
8 J. Chevalier, Dictionnaire..., s. XX.
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The article also includes a consideration of the history of stage design, as well as a dis-
cussion of avant-garde theories devoted to the field. Nowadays, stage design has ceased
to be just a servant decoration, in the 21 century it has become an autonomous art,
which is aggressively present in ever wider contexts

KEYWORDS: scenography set dcsign, 21* century art, Marian Wimmer, 20™ cen-
tury art

aria Anna Potocka, prowadzaca Muzeum Sztuki Wspotcze-

snej MOCAK w Krakowie, w katalogu do wystawy-instalacji

powstalej na bazie scenografii ze spektaklu Factory 2, wystawio-
nego przez Krystiana Lupg (Stary Teatr im. H. Modrzejewskiej w Krako-
wie, prem. 16 lutego 2008), napisala, ze ,[t]eatr moze by¢ dzielem sztuki™.
Umieszczenie boksu reprezentujacego dekoracje przestrzenna do przedsta-
wienia teatralnego jako samodzielnego obicektu stato si¢ odwaznym czynem,
ktéry nie miat precedensu w historii muzealnictwa polskiego. Dotyczy to
szczegolnie tych kolekeji, ktore swoj zaséb okreslaja jako zbidr sztuki wspot-
czesnej. Podstawa dzialania kuratorskiego byto spektakl, bedacy autorska
wizja Lupy slynnej Fabryki Andy’ego Warhola, ktéra dziatata jako studio
w Nowym Jorku w latach 70. XX wieku. Rezyser, bedacy takze autorem
oprawy plastycznej, staral si¢ odtworzy¢ realistycznie przestrzen wykreo-
wang przez amerykanskiego artyste. Snuta przez kilka godzin, teatralna
opowie$¢ skupita si¢ na Warholu i ludziach mniej lub bardziej uwiktanych
w sztuke lub w relacje osobiste z gléwnym pomystodawcy catego projekeu
awangardowego.

Przeksztalcenie scenografii funkcjonujacej w do$¢ duzej przestrzeni
Sceny Kameralnej Starego Teatru w Krakowie w instalacje wymagalo kilku
pozornie drobnych, ale waznych zmian. Calo$¢ zostala dostosowana do roz-
miaréw miejsca, jakie przeznaczono pod obickt w sali MOCAK-u. Dlatego
powstat boks, ktéry faktycznie byt mniejszy niz scena. Przeniesienie teatru
do muzeum zmienito do§wiadczenie odbiorcy, ktéry teraz nie tylko podgla-
dat Fabryke Warhola, tak jak byto to w trakcie trwania przedstawienia, ale
mogt do niej swobodnie wejs¢, by zwiedzi¢ kazdy zakamarek. Dodatkowa
atrakcja wprowadzona do galerii staly si¢ ekrany, na ktérych mozna obejrze¢

' M.A. Potocka, Patrzel i czuc przez innych, [w:] Live Factory 2. Warhol by Lupa,
kat.wyst., Krakow 2017, s. 38.
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spektakl badz jego fragmenty. W jednym z katéw instalacji zostat posadzony
manekin reprezentujacy Andy’ego Warhola. Ta lalka odwzorowywata Piotra
Skibe, aktora, ktéry w widowisku weielit sic w gléwnego bohatera. Zadziwia-
jacym pozostaje fakt, ze przy catym niezwyklym walorze ekspozycyjnym, nie
pozbawiono scenografii jej spontanicznego i performatywnego charakteru.
Powstata przestrzen stricte teatralna i zarazem otwierajaca si¢ na widza swo-
bodnie po niej wedrujacego od fazienki do kanapy czy stotu inspicjenta, czyli
gléwnych elementéw wykreowanego $wiata.

Przeszkodg w zrealizowaniu zamystu Potockiej wyeksponowania dzieta
Lupy byt stan techniczny zachowanych czesci krakowskiej scenografii.
Wigkszo$¢ oryginalnej dekoracji po przywiezieniu do MOCAK-u nalezato
oczysci¢ z kurzu i brudu nagromadzonego na przedmiotach dtugo lezacych
w magazynie teatralnym bez stosownych zabezpieczen. Nastepnie uzupel-
niono ubytki ,w taki sposob, by zatrze¢ granice pomig¢dzy efektem uptywu
czasu a intencjg artysty”>.

Migracja dekoracji z teatru do galerii sztuki wspolczesnej moze staé si¢
podstawa do zadania kilku pytan o miejsce dorobku artystéw na co dziert
uprawiajacych zawdd scenografa teatralnego w zakresie zainteresowania ba-
dawczego takich dziedzin jak chociazby historia sztuki. Wspélezesnie, sceno-
grafia dawno juz przekroczyta progi budynku teatralnego, stajac si¢ obecna
powszechnie i autonomiczng nowa, cho¢ stara dziedzing sztuki.

W koncu 2019 roku odbyta si¢ w Narodowej Galerii Sztuki ,,Zachgta”
w Warszawie wystawa Zmiana ustawienia. Polska scenografia teatvalna i spo-
teczna XX i XX1 wicku. Byta to pierwsza od wielu lat ekspozycja prezentujaca
dorobek artystow: tworzacych dekoracje, konstruujgcych architekture teatru,
budujacych wizualny aspekt $wiata scenicznego. Konsekwencja wydarzenia
byla opasta, trzytomowa publikacja wydana przez Instytut Teatralny im
Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie®. Praca nad wystawa i ksiazka udo-
wodnita autorom kilka waznych faktéw. Po pierwsze: nie ma wspotczesnie
jednolitej definicji scenografii, bo kazdy z jedenastu badaczy inaczej rozumial
pojecie. Po drugie: aby opowiedzie¢ historie scenografii polskiej XX wicku
nie mozna mysle¢ schematycznie, bo nie da si¢ opisaé zjawisk wlasciwych dla

* Z.Kerneder-Giemborek, O tym, jak rekwizyt teatralny staje si¢ cksponatem muze-
alnym, [w:] ibidem, s. 45.

3 Zmiana ustawienia. Historia polskiej scenografii teatralnej i spotecznej XX i XXI wickn,
red. D. Buchwald, D. Kosinski, t. 1-3, Warszawa 2020.
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przeobrazen przestrzeni scenicznej przy pomocy narze¢dzi metodologicznych
dostepnych dziedzinom jak chociazby historia sztuki czy literaturoznawstwo.
Scenografia weiaz sie wymyka, mozna nawet uzna¢, ze to dziedzina niesforna,
a czasem wreez frywolna. Teoretycy, jak na przyktad Arnold Aronson®, Scott
Palmer, Joslin McKiney®, Romain Fohr® szukaja juz od lat dla niej osobnego
jezyka, by ujarzmi¢ sztuke, ktéra w ciggu stu lat uzyskata status autonomiczny.

Agresywno$¢ scenografii i jej metodyczna wrecz ekspansje doskonale wi-
da¢ - szczegdlnie, gdy poddamy analizie histori¢ szkolnictwa artystycznego
w Polsce’. Zachwyca w nim modulacja mozliwosci programéw edukacyj-
nych wprowadzonych przez uczelnie, poczawszy od Akademii Sztuk Picknych
w Krakowie (bedacej kolebka uksztaltowana jeszcze przez Stanistawa Wy-
spianiskiego i Karola Frycza, z niej wywodzit si¢ Tadeusz Kantor), przez Aka-
demi¢ Sztuk Pigknych w Warszawie potraktowang historycznie, z metodami
wprowadzonymi przez Wincentego Drabika, Wtadystawa Daszewskiego
i Jozeta Szajng; po szkoly poczatkowo nie zwigzane stricte z nauczaniem wie-
dzy o ksztaltowaniu przestrzeni scenicznej. Mysle tu zaréwno o Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi, zatozonej i uksztaltowanej przez
silng osobowos¢ Wiadystawa Strzeminskiego — awangardzisty (funkcjonuja-
cej obecnie pod nazwa Akademii pod jego patronatem, z niej wyszed! m.in.
Jerzy Grzegorzewski), jak i o Katedrze Scenografii w Akademii Sztuk Pigk-
nych im Eugeniusza Gepperta we Wroclawiu, ktdra w jakims$ stopniu moze
czu¢ si¢ spadkobierczynia postepowych idei Oskara Schlemmera. Scenogra-
fia przyciagala przez wiele lat takze artystow, kt6rzy nie konczyli wydzialéw
czy katedr specjalizujacych si¢ w tej dziedzinie jak chociazby architekei: Jerzy
Gurawski czy Jerzy Juk-Kowarski. W tej grupie tez jest Krystian Lupa, ktéry

* Por. A. Aronson, Looking into the abyss. Essays on scenography, Ann Arbor 2005.
Por. idem, The history and theory of environmental scenography, Bloomsbury 2018; idem,
Fifty Key Theater Designers, New York 2024.

> Por. Scenography expanded. An introduction to contemporary performance design,
ed.J.McKinney, S. Palmer, Bloomsbury 2017.

¢ Por. R. Fohr, Du décor 4 la scénographie. Anthologie commentée de textes sur [espace
scénique, Paris 2014.

7 Szerzej pisalam na ten temat w artykule: Stage Designer: A polyphony of Education
/ Scénograf — Polyfonie vzdéldvini, [w:] Young Polishscenography / Mladd polska scenografie,
kat. wyst. towarzyszacej polskiej ekspozycji w ramach Praskiego Quadriennale Scenografii
w czerweu 2019 1. (PQ 2019), Warszawa 2019, s. 35-40.
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ukonczyt wydziat grafiki ASP w Krakowie i otart sic o PWSFIviT w Lo-
dzi oraz fizyke na Uniwersytecie Jagiellonskim, zanim znalazt swoje miejsce
W teatrze.

W XXI wicku scenografia stata si¢ pelnoprawna dziedzing sztuki wyma-
gajaca katedr i wydzialéw, ale tez szukajaca badaczy przekraczajacych gra-
nice tradycyjnego warsztatu nauk humanistycznych. Nauczanie dyscypliny
o kompetencjach zaréwno malarskich, jak i graficznych, ale takze architek-
tonicznych — o znajomos$ci medidéw elektronicznych nie wspominajac, wy-
daje si¢ wyjatkowo trudne. Student musi uzyska¢ szeroka wiedzg artystyczna,
a przy tym doskonale powinien zna¢ historie sztuki i teatru, bo scenogra-
fia wytwarza dziela, ktére bazuja na réznych kontekstach, w szczegdlnosci
spoleczno-kulturowych. Teresa Roszkowska definiowata swéj zawdd krétko:
»Scenograf nie moze by¢ tylko natchnionym geniuszem, pracuje w kulturze,
obowiazuje go doktadna znajomos¢ historii™.

Mozna zada¢ w tym miejscu pytanie, czy sztuka, w ktérej proces kre-
atywny jest skomplikowany i tworzony nie tylko przez jednego artyste,
a wspolzalezny od innych pracownikéw technicznych, moze by¢ uznany za
w pelni autonomiczny? Malgorzata Szcze$niak uwazata, ze:

scenograf to cztowiek, ktéry ma zorganizowad przestrzen dramaturgiczna w spo-
s6b wizualny. [...] To czy on uzywa designu, wideo czy jakichkolwick innych
mediéw, nie ma znaczenia, moze uzywa¢ wszystkiego, tylko musi to by¢ spdjna,
zaprojektowana konsekwentnie przestrzen. Musi mie¢ swéj [...] rdzen kompo-
zycyjny. Scenograf musi wymysli¢ udziat wszystkich mediéw zastosowanych do
calo$ci wizji, moze zaproponowad, aby kto$ mu zrobil wideo czy opracowal cos
w wersji graficznej, ale musi mie¢ caly t¢ strukture uporzadkowana w glowie,
aby péZniej razem z rezyserem, aktorami, rezyserem $wiatta, muzykiem, akusty-
kiem etc nad ta przestrzenia pracowaé i w petnija opanowad, a takze dostosowad

do calosci dramaturgii’.

8 E. Baniewicz, Inscenizacja i scenografia. Rozmowa z Teresqg Roszkowskg, ,Teatr”
1984, nr 6, s. XX, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/8583/inscenizacja-i-scenogra-
fia (dostep: 20.01.2023).

° Scenografia: pragmatyka i niematerialnosé. Rozmowa z Malgorzatq Szczesniak,

[w:] Odstony wspdtczesnej scenografii. Problemy — sylwetki — rozmowy, red. K. Fazan,
A.Marszatek,J. Rozek-Sieraczyniska, Krakédw 2016, s. 235.
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Szczesniak sytuuje swoja pracg jedynie w kontekscie teatru, dystansuje si¢
od filmu jako sztuki, bo ,juz nie jest takim terenem [...] rzadzi tym inna
mechanika, poniewaz obok uzyskania przestrzeni konkretnej, bierze si¢ pod
uwage mozliwo$¢ montazu, a zatem powstaje zupetnie inna strategia mysle-
nia”". Allan Starski bylby dla artystki doskonatym przeciwnikiem, poniewaz
dla niego scenograf ,to cztowick, ktéry realizuje sny i marzenia rezysera™’,
w tym wypadku filmowego. Realistyczne prace scenograficzne Starskiego,
cechujace si¢ wrazliwoscia na detal, konstruuja przestrzenie dawnych miast
i wnetrz, z zachowaniem precyzyjnego myslenia o kamerze i jej zapisie danej
dekoragji. Bez wzgledu na wszelkie wewnatrz-artystyczne spory, zardwno na
planie zdjeciowym wielkiej amerykanskiej produkeji, jak i na deskach Opery
Garnier w Paryzu, i tak praca scenografa pozostanie mozotem nie tylko na po-
ziomie koncepciji, ale takze w kwestii wspdtpracy z innymi. Fakt ten niegdys
komentowata Justyna Lagowska, méwiac, ze studiowata na Wydziale Rzezby,
ale ,na scenografi¢ zdecydowalam si¢ dlatego, ze w teatrze sg ludzie, tu si¢
pracuje z ludZzmi, tworzy si¢ zesp6t — a to jest sita™?. Efektem koricowym sze-
roko zakrojonej wspotpracy ma by¢ kreacja, w przestrzeni okna scenicznego
lub kadru filmowego, osobnych $wiatéw, czyli iluzji dzieta teatralnego lub
kinowego, ktéra opowiada jakas histori¢ lub prezentuje problem za pomoca
rzeczy, $wiatel, muzyki, majacych badz referencje do realno$ci widzow, badz
pokazujacych fantazmaty przestrzeni wyobrazonych.

Czym zatem jest autonomia scenografii? Arystoteles pisal, ze ,w widowi-
sku scenicznym wigksza role odgrywa sztuka scenografa niz poety™?. Wy-
dawaloby sie, ze oznacza to uznanie dla kunsztu tego, ktéry buduje $wiat
sceniczny, czyli ma wladz¢ nad wyobraznig widzéw. Jednakze w Poetyce le-
dwie kilka stron dalej starozytny estetyk torpeduje takie stwierdzenie. Pisze,
ze katharsis, owe antyczne najwicksze doznanie estetyczne, ktdre ma przezyé
odbiorca w konfrontacji ze sztuka, ttumaczone na jezyk polski jako uczucia
litoci i trwogi, moze by¢ wywolane poprzez przedstawienie, albo tez co jest
rzecza doskonalszg i $wiadectwem wyzszego talentu poetyckiego moga one

0 1hidem, s. 235.
" A.Starski, I Stanistawska, Scenografia, Warszawa 2013, s. 11.
2 Odstony wspétczesnej scenografii. Problemy — Sylwetki — Rozmowy..., s. 42.

5 Arystoteles, Poetyka, thum. i oprac H. Podbielski, Wroctaw—Warszawa—Kra-
kow-Gdansk-E6dz 1989, s. 26.
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by¢ wynikiem samego ukladu zdarzen™. Arystoteles przedkladal literature
nad mozliwosci teatru, co mozemy dzi§ zakwestionowad, bo starozytny filo-
zof si¢ mylil i dostrzegamy ten fakt z tatwoscig w drugim dziesigcioleciu
XXI wicku, czyli po stuleciu dekompozycji dramatu, manii alternatywnego
»pisania na scenie” oraz teatru postdramatycznego. Obcowanie z widowi-
skiem i fabula, to doznanie réznorodne, bo nie tylko literackie poprzez
uzyty tekst i jego konteksty, ale takze muzyczne poprzez przestrzen aku-
styczna. Jest to przede wszystkim widzenie i rozpoznawanie iluzji poprzez
wzrokowy odbiér ukiadu zdarzen oraz ich koloru, tekstury, $wiatla. Iluzja
przestrzeni ma odbiorce uwiez¢, zaprowadzi¢ w glab, czasem przestraszy¢
lub pobudzi¢ do refleksji, a czgsto daé mozliwo$¢ ogladania estetycznie pigk-
nych form. Scenografia jest kluczowa dla odbioru, wazna dla kreacji, staje si¢
w wickszosci wypadkéw czynnikiem decydujacym o sukeesie danej produk-
cji lub jej klapie. Aronson, po przeanalizowaniu dorobku kluczowych jego
zdaniem scenograféw od baroku po czasy wspdtczesne, stanowczo napisat,
ze teatr to jest sztuka z zakresu visual art”.
Estetyk Grzegorz Sztabinski, omawiajac problem autonomizacji zaréwno
w kontekscie historycznym, jak i w doniesieniu do wspétczesnych dziatan,
stwierdzil, ze polega ona przede wszystkim na potraktowaniu sztuki jako

celu artystycznego.

Tak pojeta autonomia realizowana ma by¢ w dzietach lub poprzez dziela i polega
na mozliwie najdalej idacym odebraniu im mozliwosci wlaczania si¢ w kon-
teksty heteroteliczne. Nalezy wiece tak tworzy¢, zeby utwdr nie mégt funkejo-
nowa¢ ze wzgledu na co$ innego — z uwagi na cel zewnetrzny, niezaleznie czy
kto$ z odbiorcéw tego chcialby czy nie. Dzietu autonomicznemu przypisuje
si¢ w takiej sytuacji sife sprawcza, polegajaca na mozliwosci wplywania na
jego odbidr. Czasami brana jest tez pod uwage mozliwo$é, ze przyjecie per-
spektywy autotelicznej moze pozwoli¢ na uzyskanie kontaktu ze specyficznym
rodzajem warto$ci, inaczej nicosiagalnymi, a godnymi pragnien. W ten sposéb
dzieta autonomiczne moga mie¢ wplyw na sfere zycia indywidualnego, a takze

spolecznego'®.

% Thidem, s. 45.
5 Por A. Aronson, Fifty Key...
' G.Sztabinski, Inne pojecia estetyki, Krakoéw 2020, s. 284-285.



466 DOMINIKA tARIONOW

I cho¢ estetyk odnosit te refleksje do sztuki traktowanej w sposéb ogdlny,
to trudno nie odnies¢ tych stéw do scenografii, ktéra funkcjonuje jako od-
rebne dzielo, nieistniejace poza swoim kontekstem okreslonym przez artyste,
ktorym jest scenograf, nie rezyser czy autor tekstu literackiego. A widzowie
danego wydarzenia dzi¢ki obcowaniu z kreacja przestrzenna maja szanse
dos$wiadczy¢ czego$ innego, nicosiggalnego poza tym doswiadczeniem.
Tak dzieje si¢ obecnie w MOCAK-u, gdzie w ramach stalej ekspozycji na-
dal mozna obcowad z przestrzenia spektaklu Factory 2. Instalacja nie zmie-
nifa znaczenia reprezentowanego dziela.

Marian Wimmer' juz w latach 60. ubieglego wicku uznat przestrzen za
zasadniczy komponent sztuki poawangardowej, spajajacy wszystkie dzie-
dziny jak: architektura, literatura, malarstwo, rzezba, teatr i film. W precy-
zyjnie sformutowanej teorii, scenografia zostata uwzgledniona jako osobna,
samodzielna sztuka. Dla Wimmera teatr stanowi ,kategorie wypowiedzi
dramatycznej zamknigtej w dang forme przestrzenng™*®. Scenografia miedci
sic w tej koncepcji w grupie sztuk, ktdre ,poszukuja doskonaloséci plastycz-
nego ksztaltu™?, poprzez ,wytwarzanie catych uktadéw przestrzennych”*,
dla ktérych teatr jest tylko jedna z mozliwosci. Wimmer byl prekursorem
szerokiego rozumienia scenografii, ktéra w jego teorii nie dotyczyla tylko
przedstawienia, ale odnosita si¢ takze do budynku. W swej teorii Wimmer
podzielit przestrzen teatralng na trzy rodzaje, zaczynajac od tej zbudowanej
z rzeczy martwych lub ich sugestii, przez dynamiczna przynalezng aktorom,
konstruowana poprzez ruchy i akcje, uwzgledniajac na koncu ,fotel widza
jako czlowieka, ktéry wie lepiej”*!. Teoretyk od razu zaznacza, ze miejsce
dla publicznosci jest uprzywilejowane i ,obecnie stracilo swoja izolacje:

widz jest weiagany w akcje™. Poglady Wimmera wyprzedzity np. Marcela

17 Marian Wimmer (1897-1970), architekt. W latach 1927-1939 byl nauczycielem,
a pézniej dyrektorem Panstwowej Szkoly Przemystu Drzewnego w Zakopanym (dzisiejszy
Zespdt Szkét Plastycznych im. A. Kenara). Po II wojnie $wiatowej osiadt w Eodzi, wspét-
tworzyt program studiéw dla operatoréw filmowych, wyktadat takze na wydziale rezyserii
PWSFTviT. W latach 60. przygotowal traktat teoretyczny Przestrzesi jako tworzywo sztuki.
Dzicki staraniom cérki, publikacja ukazata si¢ w 2021.

8 M. Wimmer, Przestrzent jako tworzywo sztuki, £6dz 2021, s. 121.
" Thidem.

2 Thidem.

2 Thidem,s. 127.

2 Tbidem.
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Freydefonta®, ktéry swdj Maly traktat o scenografii podzielit na dwie zasad-
nicze czg¢sci: pierwszg skupiajacy sic wokol widowiska jako miejsca, ktore
scenograf stwarza i druga wokét teatru jako budynku, czyli przestrzeni obej-
mujacej zaréwno przedstawienie, jak i publiczno$¢. We francuskiej wspot-
czesnej koncepdji, pojecie scenografii, podobnie jak u Wimmera, odnosi si¢
do cafego miejsca reprezentacji i dotyczy takze interakeji pomiedzy zastana
architekturg budynku a kreowanymi §wiatami.

Wimmer w swoich pogladach na temat scenografii nie zatrzymat si¢ na
progu gmachu budynku, uznat bowiem, ze ,,[teatr] wyszedl z zycia i do zwigz-
kéw z nim wraca”**. Swoj dalszy wywéd opart na analizie ceremonii otwarcia
i zamknigcia X Zimowych Igrzysk Olimpijskich w Grenoble w 1968 roku.
Widowiska uznat za:

zamkniete jako cato$¢ formy, w petnym zrozumieniu ich plastycznego dziatania.
Byly zsynchronizowane z czasem, ujetym i ozywionym w muzycznych oraz pla-
stycznych dziataniach, tak ze monumentalna tres¢ olimpijskiego wspétzawod-
nictwa miedzy narodami $wiata w zakresie sprawnosci ciata otrzymata godna
swojego znaczenia rame. Scenografia — w tym najszerszym sensie ksztaltowania
tla Zycia — nie moze by¢ zamknigta tylko w ramach wielkich i rzadkich uroczy-
sto$ci. Eaczy si¢ ona z urbanistyka. Miejsce, gdzie przebieg zdarzen zyciowych
moze by¢ ogladany przez widza, jest niejako dla niego sceng. W tym rozumieniu
kazdy sklep jest sceng, kazda ulica ma walory widowiskowe i podlega, précz
wszystkich innych, takze prawom formulowania emocjonalnych widowisk

plastycznych®.

Dominacja wspdlczesnej scenografii potwierdza sugestie teoretyka. Przy-
kiady mozna mnozy¢, bo artysci tworza oprawy koncertéw rockowych, po-
kazéw mody, a nawet strategie propagandowe narracji wyborczych. Na tak
szerokim tle z pewnoscig na uwage zastuguja prace Vladimira Jawaszewa
znanego pod pseudonimem Christo, ktéry wiele lat tworzyt razem ze swoja
zong Jeanne-Claude. Bulgarski artysta zastynat z opakowywania budynkéw
uzytecznosci publicznej, jak na przyktad Reichstagu w Berlinie w 1995 roku,
czy Pont Neuf w Paryzu w 1985 roku, ale takze opakowal namalowany przez

» Marcel Freydefont (1948-2016), francuski scenograf, rezyser i wyktadowca akade-
micki, autor Petit Traité de Scénographie, Nantes 2017.

* M. Wimmer, Przestrzer jako tworzywo sztuki..., s. 331.

25 Thidem, s. 33 1.
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siebie portret zony (1963), wézek dziecigcy (1962), a nawet cale wyspy (1983).
W jego sztuce opakowanie stuzyto wyizolowaniu przedmiotu/obiektu i jego
ochronie przez naddang interpretacja. We wrzesniu 2021 roku, przez dwa
tygodnie Paryz ogladat zapakowany przez Christo Luk Triumfalny. Byta to
realizacja posmiertna wielkiego projektu, nad ktérym artysta pracowat do
lat 60. XX wicku. Stynny monument znajduje si¢ na placu Charles de Gaul-
le’a. Jego budowe rozpoczeto w 1806 roku z polecenia cesarza Napoleona I,
ukonczono po wielu sporach i dyskusjach za panowania kréla Ludwika
Filipa I w 1836 roku. Powstat zatem w imi¢ manii kreacji $wiatowego mo-
carstwa, a stal si¢ miejscem upamietnienia nieznanych zolnierzy polegltych
za Francje. Plac wokot niego jest w formie gwiazdy, bo ma tu poczatek az
12 ulic. Najwazniejsza z nich pozostaje Champs-Elysée czyli reprezenta-
cyjna arteria miasta, ktora tez jest miejscem defilad panstwowych, szcze-
golnie z okazji narodowego $wigta 14 lipca, ustanowionego dla uczczenia
Rewolucji Francuskiej i zburzenia Bastylii. Opakowanie Euku przez Chri-
sto dzialalo nie tylko jako fakt prawie absurdalny, szczegdlnie w kontek-
$cie centrum wielkiej metropolii, ale przede wszystkim monument spowity
srebrna materia epatowal niezwyklymi kontekstami, ktére samoczynnie
narastaty wokét trwajacej ledwie dwa tygodnie instalacji. Historycy sztuki
stwierdza, ze to byta praca z gatunku sztuki site-specific, ale nie bylo tak do
korica. Artysta zadzialal jak scenograf, ubrat w kostium gltéwnego bohatera
zastanej przestrzeni urbanistycznej, ktéra natychmiast poprzez to dziata-
nie ulegta zmianie. Nie tylko chodzi o organizacje zwigzang z naptywem
widzéw, bezpieczeristwem publicznym, drogowym etc. Christo zniwelowal
kontekst patriotyczno-polityczny miejsca i Euku, powstata przestrzeni o zu-
pelnie innej narracji. I byta ona chwilowa, nie mozna jej powtérzy¢, a takze
zostata wykreowana decyzja artysty i przeznaczona tylko dla tego miejsca.
Niewatpliwie, obcowanie z zapakowanym dumnym Eukiem Triumfalnym
stalo si¢ niezapomnianym przezyciem dla widzéw wychodzacych z doméw
po zamknigciu w okresie pandemii wirusa Sars-Cov-2.

Inaczej do takiej formy pracy podeszta Yayoi Kusama, japoniska rzezbiarka
i malarka, ktéra w styczniu 2023 roku zrealizowala marzenie Wimmera, by
scenografia weszta do sklepéw. Budynek firmy Louis Vuitton przy Champs-
-Elysée w Paryzu jest najbardziej oblegang atrakcjg ulicy. Ttumy turystéw
zawsze stoja w dhugiej kolejce do wejscia. Kusama, ktdrej znakiem rozpoznaw-
czym jest nie tylko odwazna kolorystyka, ale wrecz mania kropek, umiescita
na dachu Vuittona wielkg kukle przedstawiajgca ja sama z pedzlem w reku.
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W ten sposdb ,,rzucone” wszgdobylskie kropki zapanowaly nad caly architek-
turg, wiszac na gzymsach, ale tez wdzierajac si¢ do wnetrza, a nawet zdobiac
produkty znanej marki. Sztuka Kusamy wymyka si¢ prostym klasyfikacjom,
poniewaz czgsto tworzy ona instalacje skapane w kolorze, do ktérych, niczym
do odr¢bnych pokoi, widz musi wejs¢, by doswiadczy¢ obecnosci w swiecie
wyobrazni artystki. Przez wielu krytykéw jej dziatanie bywa odbierane jako
komercyjna dekoracyjnos¢, ale w postgpowaniu artystki byt haczyk tozsamy
z dzialaniem scenografa. W Paryzu Kusama zmienita bowiem znaczenie
gmachu, nadata mu inng narracj¢, zbudowata niezwykla faczno$¢ pomie-
dzy wnetrzem i zewnetrzem instytucji. Dwa $wiaty si¢ przenikaty, tworzyty
wrecz jeden superorganizm. Elitarna masowo$¢ Louis Vuittona znikta na
rzecz artyzmu, keéry wkradt si¢ wraz z Kusama do tego dialogu pomiedzy
torebkami a kropkami.

Gdyby$my natomiast mieli potraktowa¢ Paryz jako miejsce, czyli scene
wielkich przeobrazen scenograficznych, to sama jego historia odpowiada
takze na postulaty Wimmera dotyczace obecnosci tej sztuki w odniesieniu
do prac urbanistycznych. Od Rewolucji Francuskiej, przez caly XIX wiek,
miasto bylto obszarem wielkiej budowy, ktéra zmienita charakter przestrzeni,
nadafa $redniowiecznej metropolii wyglad nowoczesny, sprzyjajacy rozwo-
jowi. Stynne bulwary, szerokie arterie, sklepy, kawiarnie — to wszystko sg ele-
menty tworzace teatr wspolczesnej cywilizacji. Z pewnoécia tak definiowal
swoja pracg Georges-Eugene Haussmann, przygotowujac wielka przebudowe
Paryza w polowie XIX wicku. Taka interpretacja nie odbiega znaczaco od
rozumienia pojecia w dobie renesansu i baroku; wowezas architekei budujac
nowe miasta w duchu humanizmu i post¢pu, okreslali siebie mianem sceno-
graféw. Pozniej termin historycznie zostal zapomniany, bo w widowiskach
dziewietnastowiecznego teatru triumf odnosit dekorator. Scenograf i sce-
nografia powrdcity do jezykowych i nazewniczych task w XX wieku wraz
z konieczno$cig rozréznienia malarskich kompetencji od kreacji przestrzeni
narracji wizualnej. Refleksje te moga prowadzi¢ do wnioskéw, ze scenogra-
fia zawsze byta obecna w szerokim rozumieniu terminu, a zawezanie pojecia
tylko do jednej sfery, na przyktad teatru, nie ma obecnie sensu. Dzis, sceno-
grafowie jako autonomiczni artysci wychodza z budynkéw, zawtaszczaja na
potrzeby widowisk puste ko$cioty, fabryki, jak robita to Malgorzata Bulanda
w latach 90. XX wicku, czy stocznie, jak Justyna Eagowska u progu nowego
millenium. Caty budynek byt miejscem teatru w pracy Elzbiety Wernio
w Zakopanym juz w latach 80., podobnie jak anektowane przez nia plaze
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baltyckie w latach 90. Pytanie, co bedzie dalej? Po okresie niecheci do tra-
dycyjnego pudetka sceny, coraz czesciej artysci do niego wracaja, co moze
spowodowa¢é wybuch nowych narracji, szczegdlnie ze teatr chetnie absorbuje
cyfrowe techniki medialne. Scenografia ciagle jest w progresji, zaskakujac
swoich badaczy i otaczajac swoich widzéw. Ten fakt musimy zaakceptowad,
cho¢ czasem trudno wspélczesna plastyke, wizualno$é, medialnos¢ przeto-
zy¢ na jezyk dyskursu krytycznego.
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SZTUKA INSTALAC]I JAKO SLAD
PROCESU ARTYSTYCZNEGO

STRESZCZENIE

Wartykule skupiam si¢ na rozwazeniu sztuki instalacji jako $ladu procesu arty-
stycznego. Zagadnienie to wystapito wyraznie w zwiazku z action painting
i tworczoscia Jacksona Pollocka. Krytycy sztuki zwracali uwage, ze w przypadku malar-
stwa amerykanskiego artysty, wykonanie obrazu przestawato by¢ celem dziatani. Tym,
co prezentowano publicznie byl obraz, czyli plaszczyzna pokryta plamami barwnymi.
Jednak wiasciwosci tego wytworu sugerowaly wyraznie konieczno$¢ uwzglednienia
czynnosci, kedre doprowadzily do jego powstania, wzigcia pod uwage stosowanej
przez Pollocka techniki malarskiej okreslanej jako dripping. Pézniej, w latach 50. i 60.,
tendencja ta znalazta rozwini¢cie w happeningach i events. Teoretycy happeningu
wskazywali na action painting jako jedno ze Zrédet owej twérczosci. Mozliwos¢ prze-
ksztatcenia happeningu w instalacje i odwrotnie, whasciwie od poczatku byla zawarta
w koncepcji obu tych zjawisk artystycznych. Réwniez w sztuce performance, ,pozo-
stalosci” po dzialaniu artysty czgsto traktowane sg jako obiekty, instalacje. W artykule
oméwie przyklady dzialan artystéw (miedzy innymi Allana Kaprowa, Josepha Beuysa,
Marcina Berdyszaka, Juliana H. Raczko i innych), w przypadku keérych powstale in-

stalacje sg zapisem ich dziatan, swoistym $ladem po nich.

SLOWA KLUCZOWE: sztuka instalacji, $lad, proces artystyczny

INSTALLATION ART AS A TRACE OF THE ARTISTIC PROCESS

the article I focus on considering installation art as a trace of the artistic process.
This issue appeared clearly in connection with action painting and the work
of Jackson Pollock. Art critics pointed out that in the case of the American artist’s
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paintings, makinga painting was no longer the goal of his actions. What was presented
to the public was a painting, i.e. a surface covered with color spots. However, the prop-
erties of this product clearly suggested the need to take into account the activities that
led to its creation, and to take into account the painting technique used by Pollock
called dripping. Later, in the 1950s and 1960s, this tendency was developed in happen-
ings and events. Happening theorists pointed to action painting as one of the sources
of this creativity. The possibility of transforming a happening into an installation and
vice versa was included in the concept of both artistic phenomena from the very begin-
ning. Also in performance art, the ,remains” of the artist’s actions are often treated as
objects or installations. In the article I will discuss examples of the activities of artists
(including Allan Kaprow, Joseph Beuys, Marcin Berdyszak, Julian H. Raczko, and oth-
ers), for whom the created installations are a record of their activities, a kind of trace
of themselves.

KEYWORDS: installation art, trace, artistic process

raz pierwszy problem postrzegania dzieta, jako zapisu $ladu
O artystycznego wystapit wyraznie w zwiazku z action painting
i twérczoscig Jacksona Pollocka. Krytycy sztuki zwracali

uwagg, ze w przypadku jego malarstwa wykonanie obrazu przestawato by¢
celem dziatan. Podkreslat to migdzy innymi Harold Rosenberg, piszac:

W pewnym momencie ptétno zaczelo si¢ pojawia¢ amerykanskiemu malarzowi
- jednemu po drugim — raczej jako arena dziatania niz jako przestrzen do odtwarza-
nia, odrysowania, analizowania lub ,wyrazania” realnego czy wyimaginowanego

obiektu. W nastepstwie tego ptétno stawalo si¢ nie obrazem, lecz wydarzeniem®.

Tym, co prezentowano publicznie byt obraz, czyli plaszczyzna pokryta
plamami barwnymi. Jednak wtasciwosci tego wytworu sugerowaly wyraz-
nie konieczno$¢ uwzglednienia czynnosci, ktére doprowadzity do jego po-
wstania, wziecia pod uwage stosowanej przez Pollocka techniki malarskicej
okreslanej jako dripping. Péiniej, w latach 50. i 60., tendencja ta znalazta
rozwiniecie w happeningach i events. Teoretycy happeningu wskazuja na
action painting jako na jedno ze zrédet owej tworczodci. Zwracaja uwage, ze

' H.Rosenberg, The American Action Painters, ,,Art News” grudzien 1952, cyt. za:
A. Kepinska, Zywiof i mit. Zywiot i chaos jako wartos¢ w sztuce action painting w swietle
bada nad strukturg mitéw i Swiadomosciq mityczng’, Krakéw—Wroctaw 1983, s. 181.
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dripping Pollocka byl juz swoistym rodzajem happeningu, jednak zasadnicza
réznica polegata na tym, ze artysta dzialal tam w samotnosci, bez udziatu wi-
dzéw, a poza tym wyprowadzal wszystko z siebie. Udzial przedmiotéw jako
korelatu akcji byt znikomy. Farby i roztozone na podtodze pracowni Pollocka
plétno byty wiasciwie w petni podporzadkowane dziataniom. Cechowata je
»poreczno$¢”. Nie przeciwstawialy si¢ one zamierzeniom artysty, nie wcho-
dzity w konflikt z jego dazeniami, nie ograniczaly przez swe wlasciwosci
mozliwosci jego dziatan. Inaczej byto w happeningach. Tu publicznos¢ sta-
nowita wazny, aktywny czynnik akeji, wlaczajac sic w przebieg wydarzenia,
a przedmioty ze wzgledu na swdj ciezar, ptynnos¢ lub statoéé, palno$é lub
niepalno$¢ i tym podobne, sprzyjaty wykonywanym czynnosciom albo je
utrudnialy czy wrecz uniemozliwiaty. Czasami tez obiekty stanowity prowo-
kacje do dziatania. Nie jest wigc mozliwe w przypadku happeningu wyrazne
okreslenie co stanowi materi¢ sztuki. Mozna przyjaé, ze najprawdopodobniej
byli to dzialajacy ludzie (zardwno artysta, jak i zaktywizowana publiczno$¢)
oraz przedmioty ze Wszystkimi swymi whasnoéciami (Zarc')wno wzrokowymi,
jak i dzialajacymi na inne zmysly, takie jak dotyk, powonienie, itp).

Podobnie byto w przypadku events. George Brecht okreslat je jako oczysz-
czong forme¢ happeningu, w ktdrej gesty, pojecia, materie i rzeczy uzyskuja
nowy wymiar. Event ma najczgéciej charakter prostej czynnosci lub krétkiej
sekwencji dziatan, w ktdrej nastgpuje wspétoddziatywanie czlowieka i rze-
czy, np. zgodnie z komunikatem: ,wlacz radio. Po ustyszeniu pierwszego
dzwicku, wylacz je”>. Analogiczny charakter, cho¢ przy wyraznym zaakcen-
towaniu roli osoby dzialajacej i bardziej rozbudowanej akcji, ma stosunek
przedmiotéw i czynnoéci w sztuce performance.

Zatarcie granicy miedzy rolg dzialania i wytworu oraz zniesienie podziatu
miedzy dziedzinami artystycznymi, co doprowadzilo do powstania sztuk
intermedialnych lub multimedialnych, réwniez skomplikowalo zagadnienia
dotyczace instalacji. Pojawily si¢ pytania w jakim stopniu mozna uzna¢ in-
stalacje za intencjonalny wytwér, a w jakim stanowia one tylko mniej lub
bardziej przypadkowy $lad wykonywanych czynnosci?

Mozliwos¢ przeksztalcenia si¢ happeningu w instalacj¢ i odwrotnie wia-
$ciwie od poczatku byla zawarta w koncepcji obu tych zjawisk artystycznych.
Poczatkowo teoretycy i historycy sztuki akcentowali jednak zwiazek migdzy
assamblazem a happeningiem. Jesli bowiem zasadg assamblazu jest zebranie

* Por.]. Pierre, Pop art, Paris 1975, s. 60.
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pewnej liczby przedmiotéw, to naturalna konsekwencja ich nagromadze-
nia wydaje si¢ dofaczenie do nich istoty lub istot ludzkich, ktére podejma
dzialania polegajace na przestawianiu, montowaniu, demontowaniu itp.
Nie przypadkiem wigc José Pierre okreslat happening jako ,najbardziej am-
bitng formule assamblazu: taka, ktora dazy do wprowadzenia, przez rodzaj
«kolazu» istot ludzkich i zycia ludzkiego do dzieta sztuki™.

Relacje miedzy aspektami czynnosciowym i przedmiotowym byly w hap-
peningach zlozone. Michael Kirby w swej znanej ksiazce Happening: An
Illustrated Anthology cytuje wazny poglad Allana Kaprowa, w ktérym wy-
réznia on w rozwazanym zjawisku cztery poziomy:

Pierwszym jest prosta ,tako$¢” kazdej akgji, fakt, ze nie posiada ona innych
znaczeni poza bezposrednioscig tego, co zachodzi. Ten fizyczny, postrzegalny,
namacalny byt jest dla mnie bardzo wazny. Drugim jest to, ze stanowig one spel-
nienie fantazji nie zawsze dokladnie takich jak zycie, chociaz sa wyprowadzone
z niego. Trzecim, Ze s3 one zorganizowanymi strukturami wydarzen (events).
A czwartym poziomem, nie mniej istotnym, jest ich ,znaczenie” w symbolicz-

nym lub sugestywnym sensie*.

Dzialania happeneréw obejmowaly wiec zaréwno bezposrednio wy-
konywane czynnosci fizyczne, jak przypominanie sobie czego$, planowe,
$wiadome organizowanie struktur, przewidywanie znaczen (interpretacje).
Stanowily jednorazowe przejawy aktywnosci, nickoniecznie uswiadomione;j,
lub ztozone procesy ukierunkowane, zmierzajace do okreslonego stanu kon-
cowego. W drugim przypadku nadawany byt im okreslony porzadek, ktéry
odpowiadal mozliwosci osiagniecia zamierzonego wyniku. Obok czynnosci
instynktownych, zautomatyzowanych, przymusowych lub dowolnych, poja-
wily si¢ tez dzialania przemyslane i celowe.

Réznorodno$é sposobdéw postepowania wyrdznianych w happeningach
dotyczy tez events i performances. We wszystkich tych przypadkach dzialan
artystycznych pojawia si¢ cztowiek lub ludzie, ktérzy wykonujac czynnosci,
pozostawiaja wyrazniejsze, trwalsze lub mniej wyrazne, czgsto efemeryczne,
rezultaty materialne. Stanowig one $lad ich dziatania.

3 Thidems, s. 70.
* M. Kirby, Happening: An lllustrated Anthology, New York 1965, s. 49.
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Stowo ,$lad”, jak wskazywat Grzegorz Sztabinski w artykule pt. Slad, cy-
tat i ety/ea, ma przynajmniej dwa znaczenia. Pierwsze z nich zwiazane jest
z procesem materialnym, w tym z odciskami, odbiciami pozostawionymi
przez ludzi, zwierzgta lub przedmioty. Sg to $lady dziatania ciat materialnych
pozostawione w innej materii, potwierdzajace istnienie ich interakeji oraz
w mniejszym lub wickszym zakresie wyglad. Przyktadem moga by¢ procesy
wzrostu i rozktadu roslin, odciski stép na piasku, czy butéw na $niegu, maski
pos$miertne, a takze fotografie, bedace utrwaleniem podobizny kogos lub cze-
go$ na blonie $wiatloczulej dzigki wypromieniowaniu $wiatta’.

Drugie znaczenie stowa ,$lad”, jak zauwazyt Sztabinski w przywoty-
wanym artykule, zwigzane jest ze zmianami pozostawionymi w rezultacie
dzialan. O ile w pierwszym przypadku $lady powstajg na drodze proceséw
przyczynowo-skutkowych o charakterze fizycznym lub chemicznym nawet
wtedy, gdy nie ma zadnych czynnosci istot zywych, tu wystepowaé musi akgja.
Podczas, gdy powstanie odciskéw stép na piasku lub podobizny fotograficz-
nej uzaleznione jest od wystgpowania odpowiedniego materiatu, w drugiej
sytuacji to dzialania ludzkie przeksztalcaja materi¢ w sposéb zamierzony
lub niezamierzony, pozostawiaja swe znamiona. Przykltadem moga by¢ slady
wilamania. Odnosza si¢ one nie tyle do cial 0s6b i przedmiotéw, ile do czyn-
noéci, jakie zostaly wykonane®.

Jesli rozpatrywaé malarstwo i rzezbe w kategoriach $ladu, to nalezg one
do drugiej odmiany. Praktyka polegajaca na wykonywaniu masek po$miert-
nych istniafa zawsze na pograniczu sztuki lub umieszczana byta poza nig. Na-
tomiast w przypadku pozostatosci happeningéw, events i performances mamy
do czynienia z obu odmianami. Pomijajac fotografie, wykonywane nickiedy
w czasie przebiegu akeji, na przedmiotach moga pozostawa¢ intencjonalne
lub nie$wiadomie pozostawione ,odciski” cial i znamiona dziatan. W pierw-
szym przypadku s one rezultatem czystej bezposrednio$ci. Natomiast w dru-
gim moga, cho¢ nie musza, wystepowa¢ elementy planowania, $wiadomych
intencji zwigzanych z utrwaleniem okreslonych znaczer’.

Jakie znaczenie dla scharakteryzowania tego typu instalacji maja pro-
wadzone tu rozwazania i wprowadzone rozréznienia? Przede wszystkim

5 Zob. G. Sztabinski, Slad, cytat i etyka, ,Obieg” 1992, nr 2-3, 5. 4-8.
¢ Ibidem.

7 Szerzej problemy te omawialam w artykule: P. Sztabinska, Dokumentacja, slad
i kreacja artystyczna, ,Sztuka i Dokumentacja” 2014, nr 10, s. 75-82.
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wskazuja one, ze nie mozna izolowa¢ instalacji (przynajmniej w niektérych
przypadkach) od dziatait w rezultacie ktorych powstaly. Pomimo przedmio-
towego charakteru tych realizacji, moga one by¢ przede wszystkim $§ladem
zachodzacych proceséw lub wykonywanych dziatan. Moga tez, na zasadzie
odwrotno$ci, prowokowa¢ ich wykonanie.

Rozwazmy przyklady. Artysta, ktérego cala twérczos¢ moze by¢ uznana
za pochodng wobec sztuki akgji byt Joseph Beuys. W swych pracach, po-
dobnie jak w zyciu, starat si¢ przywréci¢ utracong jednos$¢ natury i ducha.
Dlatego, podejmujac okreslone dziatania, nie narzucat zasad swej woli lub
swego rozumu, podporzadkowujac sobie materie. Staral si¢ raczej bra¢ pod
uwage jej wlasciwosci i wehodzi¢ z nig w ztozony proces wspétoddziatywania.
Okreslano go jako ,,nowoczesnego szamana”. U podstaw szamanizmu znaj-
duje si¢ przekonanie, ze duchy zamieszkuja zaréwno ,$wiat gérny”, ,,$wiat
dolny”, jak i ciato czlowicka. Nawigzanie z nimi kontaktu pozwala uzyska¢
szczegblne mozliwosci dziatania. Szaman dla osiagniecia celéw nie dazy wiee
do podporzadkowania sobie rzeczywistosci, a do wykorzystania wlasciwych
dla niej mozliwosci. Moc wywodzi si¢ z umiej¢tnosci nawigzania kontakeu
z mocami istniejagcymi poza nim. Beuys postgpowat podobnie. Postugiwat
si¢ pospolitymi, powszechnie dostgpnymi materialami, cho¢ nie nalezacymi
do zakresu $rodkéw artystycznych. Nalezaly do nich tluszez, miéd i file. Ar-
tysta wykorzystywat je nie tylko w jednej formie, biorac pod uwage zacho-
dzace w nich procesy, na przyktad zmiany stanu pod wptywem ogrzewania
czy upltywu czasu. Interesowaly go wiec zaréwno pod wzgledem wizualnym,
jak i energetycznym, z punktu widzenia ukrytych w nich mozliwo$ci mo-
gacych prowadzi¢ do nieoczekiwanych skutkéw. Ta swoista postawa Beuysa
jest konsekwencja jego doswiadczen osobistych. Podczas II wojny $wiatowej
byt pilotem. Samolot jego zostal zestrzelony nad Rosja, a Tatarzy, ktérzy go
odnalezli, doprowadzili do wyleczenia ran, stosujac proste, naturalne srodki.
Ludziom nalezacym do nowoczesnej cywilizacji technicznej nie kojarza si¢
one z medykamentami, jednak ludy uwazane za prymitywne potrafia zrobi¢
z nich niezwykly uzytek. Poza innymi funkcjami, potrafia odkry¢ w nich
whasciwosci lecznicze. Nie przypisuja im jednej roli, a potrafia, myslac cato-
$ciowo, wykorzysta¢ ich rézne wiasciwosci.

Podobnie zaczal postgpowaé pdzniej Beuys w swej dziatalnoéci artystycz-
nej. Korzystat z szerokiego zakresu materialéw. Poza wspomnianymi juz, na-
lezaly do nich zwierzeta (zajac, kojot) oraz przedmioty codziennego uzytku
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(krzesto, metalowe tézko, wanna, samochdd Volkswagen, sanki itp.). Nie
dokonywat wigc rozréznienia na twory natury i wytwory przemystu. Dziata-
jac jak szaman — pisala Diane Waldman — ukierunkowywat ,energie, ktéra
ptyneta z tych materiatéw i przedmiotéw, dokonujac ich transformacji i na-
dajac im nowe znaczenie przez odmienianie ich i umieszczenie w nowych
kontekstach™. W ten sposéb, jak zauwaza owa autorka, ,,pracownia Beuysa
byta jego $wiatem, jego teatrem i jego laboratorium. Manipulowat tam sktad-
nikami swych dziel””. Mozna jednak powiedzie¢ réwniez, biorac pod uwage
réznorodno$¢ uzywanych przez niego elementéw, ze caly $wiat byt jego pra-
cownig. Zwlaszcza, ze artysta pod koniec zycia stworzyl koncepcje ,,rzezby
spolecznej” i podjal szeroko zakrojong dziatalno$¢ polityczna. Stusznie pisze
wiec Piotr Krakowski, ze:

dla Beuysa moment powstawania rzezby jest wazniejszy niz sama rzezba. Rzezba
jest wedtug niego zaréwno mysla, jak i czynnoscia, totez bez wigkszych trudno-
$ci mozna wlgczy¢ do twérczosei rzezbiarskiej akademig, parti¢ studenckg czy

organizacje¢ niewyborcow'.

Biorac pod uwage wspominang tu wielokrotnie niejasno$¢ rozréznienia
na rzezbe i instalacje, uwagi te mozna odnie$¢ réwniez do drugiej grupy
realizacji.

Jak wspomniatam, prace plastyczne Beuysa byly czg¢sto pozostalosciami
po organizowanych przez niego akcjach prezentowanych publicznie. Jed-
nak nawet wowczas, gdy celem byto wykonanie rzezby czy instalacji, artysta
uwzglednial w nich czynniki procesualne. Zaktadal, ze beda w nich zacho-
dzity okreslone zmiany zwigzane z dzialaniem takich czynnikéw, jak tempe-
ratura powietrza powodujaca topnienie, procesy gnicia, rozktadu. W zwiazku
z tym istnienie dziela polegato nie na trwaniu, a na przemianach nastepuja-
cych w czasie. Przemiany owe byly przewidywalne, jednak niemozliwe do do-
ktadnego zaplanowania. Zachodzity one pod wptywem wielu zewnetrznych
czynnikéw, prowadzac do pojawienia si¢ nowych zjawisk, takich jak zapach
zwiazany z gniciem materialéw. Dobrym przyktadem takiej realizacji jest
Krzesto z thuszczem z 1964 roku. Na zwyklym, drewnianym krzele artysta

8 D. Waldman, Collage, Assemblage, and the Formal Objects, New York 1992, s. 284.
o Ibidem.

10 P. Krakowski, O sztuce nowej i najnowszej, Warszawa 1981, s. 118.



482 PAULINA SZTABINSKA-KALOWSKA

umiescil porcje thuszezu o ksztalcie potowy ukosnie przecietego prostopadto-
$cianu. Jedna czgé¢ lezata na siedzisku, druga wspierata si¢ na oparciu. W ten
sposob tluszecz wypetniat dwie podstawowe funkcje zwiazane z uzyciem
krzesta przez czlowicka — siedzenie i mozliwos$¢ opierania si¢ o nie plecami.
Oprdcz tego, na poprzeczce koriczacej oparcie, Beuys zawiazal pionowo ster-
czacy drut. Komentujac t¢ prace méwit:

Moja poczatkowa intencja zwiazang z uzyciem tluszczu bylo pobudzenie dys-
kusji. Eatwo$¢ przystosowywania si¢ materiatu pociagala mnie szczegélnie
w zwigzku z jego reagowaniem na zmiany temperatury. Ta fatwos¢ przystoso-
wywania si¢ ma konsekwencje o charakterze psychologicznym - ludzie instynk-
townie czuja, Ze wigze si¢ to z wewnetrznymi procesami i uczuciami. Chcialem,
zeby dyskusja dotyczyla mozliwosci rzezby i kultury, tego co one znaczg, o ja-
kim jezyku myslimy, jakiej ludzkicj produkeji i twérezosci dotycza. Przyjalem
wiec w rzezbie pozycje ekstremalng i [uzylem] materiatu, kedry byt podstawowy

w zyciu, a nie kojarzyl si¢ ze sztuka''.

Uwazam, ze w przypadku tej realizacji mamy do czynienia z bardzo cha-
rakterystycznym przyktadem rzezby/instalacji jako $ladu dziatania. Wybér
thuszczu byl niezwykle trafny. Jest on elementem naturalnym, ale uzyska-
nie go w czystej postaci wymaga wytopienia. Thuszcz nie przybiera jednak
ksztattu geometrycznego. Mozna nawet powiedzie¢, ze jest to dla niego
forma niezwykla, nienaturalna. Nadanie mu takiej postaci stanowi rezultat
ludzkich wysitkéw. W dziejach sztuki wielokrotnie podkreslano, ze elemen-
tarne ksztalty geometryczne wskazuja na istnienie cztowicka, sa objawem ak-
tywnoéci jego umystu i reki'?. Decydujac si¢ na nadanie mu takiej formy Beuys
chciat stworzy¢ rodzaj $ladu. Jednak thuszez jest materialem nienadajacym

1 J. Beuys, cyt. za: D. Waldman, Collage, Assemblage..., s. 287.

2 W XX wicku zwracali na to uwage rosyjscy konstruktywisci, podkreslajac koniecz-
no$¢ przezwyciezenia form ,bezrozumnos$ci” natury przez wprowadzenie form geome-
trycznych. Jeszcze dobitniej ujmowal ten problem Le Corbusier. Podkredlal, ze natura
(poza wyjatkowym przypadkiem, jaki stanowia krysztaly) nie tworzy ksztaltéw geome-
trycznych. Geometria jest wlasciwa dla czlowieka i dlatego francuski artysta okreslat go
jako ,zwierze geometryczne”. Szerzej problemy te rozwazal Grzegorz Sztabinski w ksiaz-
kach Dlaczego geometria?, £6dz 2004 i Problemy intelektualizacji sztuki w tendencjach
awangardowych, £6dz 1991, 5. 74-78.
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sie do takiego formowania. Wtasciwie tylko wtedy, kiedy jest silnie zmro-
zony zachowuje ksztatt regularny. Pod wplywem ciepta ciata ludzkiego de-
formuje si¢ i rozpuszcza. Dlatego, jak podkresla niemiecki artysta w swym
komentarzu, ,tluszcz na «tlustym krzesle» nie jest geometryczny™. Wi-
doczne s3 w nim nieréwnosci, odciski palcéw zwigzane z manipulowaniem
nim. Naktadaja si¢ wiec w tej realizacji ze wzgledu na uzyty materiat aspekty
naturalne (pochodzenie zwierzece surowca), kulturowe (préby nadania mu
ksztattu geometrycznego) i ponownie naturalne, ale bedace przypadkowym
skutkiem dziatania ludzkiego ($lady reki). Wszystkie te sktadniki pozosta-
ja we wzajemnych zwiazkach i wspétzaleznosciach. Ponadto zas, podlegaja
dalszym przeksztalceniom w czasie istnienia realizacji, zwigzanym z sa-
morzutnym deformowaniem si¢ bryty pod wplywem czynnikéw zewnetrz-
nych (ciepta).

Koncepcja instalacji jako $ladu powstajacego w jakie$ materii moze
w mniejszym lub wickszym stopniu uwzglednia¢ role dziatajacego czlowie-
ka. W sposéb symboliczny zagadnienie to wystapito w realizacjach Giuseppe
Penone’a Maritime Alps: It Will Go On Growing Except At That Point
(1968-1978). Do rosnacego drzewa przymocowana zostala stalowa dlon.
Drzewo dalej ro$nie, obumierajac tylko w miejscu zetknigeia z metalo-
wa forma.

Bardzo cickawym przykiadem, w ktérym dziatanie twoércze ograni-
czone jest do minimum i stanowi wlasciwie podkreslenie tego, co wy-
stepuje w naturze, byla akcja/instalacja Juliana H. Raczko, zrealizowana
w Okunince w 1993 roku, w ramach pleneru dla artystéw postugujacych
si¢ jezykiem geometrii. Artysta znalazt w lesie wyrzucony materac. Lezac
jakis czas w naturalnym otoczeniu pordst on czgdciowo mchem, a w jego
wnetrzu zagniezdzily si¢ owady. Przyroda wchtaniata, przyswajata so-
bie obcy wytwér cztowieka. Raczko podkreslit te sytuacje i uczynit z niej
symbol, wyodrebniajac jej miejsce przez ogrodzenie tasma przeciagnieta
mi¢dzy drzewami.

Cickawym przykladem instalacji wykorzystujacych rézne procesy zacho-
dzace w materii jest twérczos¢ Marcina Berdyszaka. Jedna z takich realizacji
jest Fresh Fruit Table — Hommage a Matta Clark. Na stole o dtugosci 10 metréw,
nad ktérym zawieszone byly cztery lampy neonowe, umieszczonych zostalo

" J.Beuys, cyt. za: D. Waldman, Collage, Assemblage..., s. 287.
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140 kg cytryn. Zostaly one pocigte pil elektryczna. Jednak nie sam proces
ich rozcinania byt tu wazny, a jego konsekwencje. Cytryny wydzielaty bardzo
silny zapach. Zainicjowany dzialaniem proces trwal dwa tygodnie. W tym
okresie, jak pisal artysta ,stét zyt wlasnym zyciem, az owoce nie zgnity™*.

W omawianych przypadkach instalacji, czynnosci artystéw byly $cidle
zwigzane z uzywanymi materiatami. Mozna nawet powiedzie¢, ze zaistnie-
nie dzieta bylo uzaleznione od ich whasciwosci. Slad dziatania twérczego
w tych przypadkach stawat si¢ $cisle zwiazany z procesami fizycznymi i che-
micznymi lub ze zjawiskami biologicznymi. Miejsce akeji, przestrzen, w ktd-
rej instalacja powstaje, bylo wazne, jednak tylko jako otoczenie whasciwe dla
uzywanych elementéw. Nie wyodrebnito si¢ jako swoisty skladnik niosacy
whasne wartosci. Miejscem tym mogla by¢ pracownia artysty lub wnetrze ga-
lerii, albo okreslony fragment pejzazu — las, park, rzeka itp. Nieco inny roz-
kiad akcentéw nastepuje w przypadku instalacji, w ktérych slad pojmowany
jest przede wszystkim jako bezposrednie znamie pozostawione przez dziata-
nie ich tworcy. Wowcezas samoistne procesy zachodzace w materiatach scho-
dza na dalszy plan, natomiast podstawowe znaczenie ma cztowiek, ktérego
czyny powodujg czgsto zaskakujgce, nicoczekiwane spotkania przedmiotdw.
Tak, jak to ma miejsce w zyciu, w przypadku sladéw wiamania, morderstwa
itp. Wéweczas kontekst przestrzenny, w jakim samo zjawisko pojawia si¢, ma
wazne znaczenie. Jego naturalno$é, zwyklo$é lub nieoczekiwany charakter
jest istotnym nosnikiem znaczen.

Wielu twoércéw happeningéw decydowato si¢ po zrealizowaniu wyda-
rzenia artystycznego pozostawi¢ powstate w jego rezultacie uktady przed-
miotowe, aby przez jakis czas mozna bylo je oglada¢. Uznawali oni, ze $lady
tego, co zaszto, moga mie¢ autonomiczng warto$¢ dla odbiorcow, ktdrzy tym
razem spokojnie, nieprowokowani do dziatania przez ciag akcji, moga obej-
rze¢ stworzong sytuacj¢ przestrzenng. Czgsto tez dokumentowano to swo-
iste miejsce po zdarzeniu, utrwalajac $lady powstate w czasie jego przebiegu.
Wezesnym przyktadem moze by¢ happening/instalacja Allana Kaprowa
The Yard z 1961 roku. Claus Oldenburg definiujac happening, pisal, ze

jest to ,taki lub inny sposdb uzycia przedmiotéw w ruchu”. Analogicznie

4 M. Berdyszak, cytat z korespondendji artysty z Grzegorzem Sztabiriskim, cytat za:
G. Sztabinski, Sztuka instalacji a environment. W poszukiwanin teorii, ,Rzezba Polska”

1994-1995,t.7,s.31.

> Cyt. za: M. Kirby, Happening..., s. 200. Role przedmiotéw w happeningu omawia
Tadeusz Pawtowski w ksiazce Happening, Warszawa 1988, s. 46-54.



Sztuka instalacji jako $lad procesu artystycznego 485

omawiajgc instalacje bedaca sladem czynnosci, mozna okresli¢ ja jako zesta-
wienie przedmiotéw powstale po zakonczeniu dziatania; w stanie bezruchu,
ale $wiadczacym o tym, co si¢ wydarzylo.

Zaréwno w czasie trwania happeningu (a takze event i performance), jak
i w sytuacji po zakoriczeniu dziafan, istotna jest rola miejsca, w ktorym zda-
rzenie odbywa si¢. Jest to wazny czynnik aczacy sztuke akeji z instalacjami.
W obu przypadkach dobér fragmentu przestrzeni jest niezwykle istotny,
a czasami jego rola ma podstawowe znaczenie. Warto w zwiazku z tym przy-
toczy¢ interesujacy refleksje Huberta Besacier, ktory wraz z Orlan, przez pigé
lat (od 1975 do 1983 roku) organizowal Migdzynarodowe Sympozja Sztuki
Performance w Lyonie. Brali w nich udzial najwybitniejsi przedstawiciele
sztuki akgji z calego $wiata. Poza tym elementem trzeciego sympozjum
zorganizowanego w 1981 roku byta wystawa Oeuvers Plastiques des Artistes
de la Performance (Dziela plastyczne artystéw performance) zorganizowana
w Centre ELAC i innych miejscach. Wigkszo$¢ prac pokazywanych na niej
stanowity instalacje.

Besacier, jako organizator, zobowiazany byl przygotowa¢ dla artystéw
warunki do dziatania. We wstepie do katalogu sumujacego Sympozja Sztuk
Performance w Lyonie podkreslal, ze zasadnicze znaczenie miato znalezienie

miejsca. Bylo to tak istotne,

poniewaz wybdr miejsca w dziedzinie, ktéra nas dotyczy, stanowi cze$é twor-
czoci. Znalez¢ miejsce, ktére odpowiada w sposéb najblizszy typowi pracy pro-
ponowanej przez artyste jest, w naszych oczach, jednym z zasadniczych zadan
organizatora. [...] Moze ono by¢ neutralne albo o wyraznych konotacjach - od
ascetycznej galerii (wystawa Chaimowicza) do ruin dawnej pracowni (C. Ku-
bisach), traktujac jako etap posredni podziemia galicyjsko-rzymskie (koto

Trengove)'®.

Podobnie wazne byto zdobycie wlasciwych materiatéw. W sztuce per-
formance zasadniczg role petni dziatajacy tworca. Jednak postuguje si¢ on
zwyklymi przedmiotami, ktére moga by¢ nowe lub zniszczone, albo w cza-

sie samej akgji ulega¢ destrukgji.

' H. Besacier, Viva!, [w:] 1979-1983. Cinq ans d art-performancei Lyon, Lyon
1984, s. 16.
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W tej formie performance — pisal Besacier — znajdujemy si¢ na granicy dramatu,
ale dramatu w ktérym - i to wlasnic uzasadnia proces ,,Instalacji” — zdarzenie
jest czesto odsuniete (différé), juz dokonane. Do widza nalezy zinterpretowa-

nie go i powtdrne odkrycie".

Performance i instalacja moga wiec pozostawaé w $cistym zwiazku. Per-
formance jest wowczas procesem dzialania udostgpnionym bezposredniej
obserwacji. Natomiast instalacja réwniez odnositaby si¢ do okreslonych
czynnodci, tyle ze nie postrzeganych wprost, a mozliwych do poznania po-
srednio poprzez rezultaty, pozostawione $lady. Czynnosci zostaly dokonane,
ale z pewna zwloka, odroczeniem, ujmujemy je dzigki zaistnialej konfigura-
cji przedmiotéw. Owo swoiste ,,odlozenie” w procesie poznania ma istotne
znaczenie. Zanikaja pewne cechy takie jak chwilowos¢, bezposrednios¢ itd.
Pojawiajg si¢ natomiast nowe, zwigzane z koniecznoscig rozmawiania, wnio-
skowania, ujmowania na podstawie $ladéw tego, co niecobecne. Jednak w obu
odmianach rola miejsca pozostaje istotna. Sztuka instalacji staje si¢ sladem
procesu artystycznego.
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Jedli bycie tu oto (odczucie szkicowosci) znaczy bycie $wiadomym, to prze-
ciez nie tylko w jednym okreslonym pojgciu $wiadomosci, ani w ich ujedno-
liceniu. Wszystkim im przeciwstawia si¢ nieswiadome. To za$ ma dla nas swdj
byt jedynie przez to, ze stanie si¢ $wiadome jako takie, albo jako przedmiot
$wiadomosci. Przybiera wige postaé zjawiskows i dopiero ta umozliwia mu bycie

dla $wiadomosci jako przedmiotowi §wiadomosci.

O tym co nic$wiadome, myslimy w wielu znaczeniach, odpowiednio do okre-
$lonych poje¢ $wiadomosci. W sensie $wiadomosci intencjonalnej (przedmio-
towej) nieswiadome jest to, co nie jest przedmiotowe. W sensie $wiadomosci
samego siebie nie§wiadome jest to, co jako przezyte i przedmiotowo obecne nie
jest jednak w wyraznej refleksji oceniane jako co$, o czym wiem. W sensie $wia-
domofci jako bycia tylko tym oto, nie$wiadome bedzie to, co w ogéle w zadnym

sensie nie istnieje jako wewnetrzne i co jest zasadniczo poza-$wiadome'.

rtykut niniejszy ma bardzo szkicowy charakter; szkicowy, co nie

znaczy powierzchowny. Skoro jest to tekst ofiarowany historyczce

sztuki w pelnym (nie szkicowym) tego stowa znaczeniu, nie trzeba
zaczynaé od przytaczania bezliku przypiséw potwierdzajacych naukowo,
ze takze w sztuce szkic, zarys, drgajacy kontur cz¢sto wywoluje wrazenie
zostajace z nami znacznie dtuzej, niz solidne dzieta w manierze fini. Warto
o tym przypominaé w epoce coraz bardziej ufajacej w automatyzacje proce-
sow poznawczych.

Programowa szkicowo$¢ — ograniczenie si¢ do wyraznie wypowiedzia-
nych tez — ma uchroni¢ przed nieskoniczonym regresem, ktéry ciagle sic nam
przytrafia w pisaniu, méwieniu i lekturach o sztuce. Kiedy zaczynamy cyto-
wac, czgsto zamiast zmierza¢ ku samodzielnej konkluzji, zaczynamy jedno-
cze$nie nickonczacy si¢ wedrdwke w dot, ku ,,zrédtom”, chod kilkadziesiat lat
po postmodernizmie doskonale wiemy, ze w krajobrazie kultury wspétcze-
snej taki arkadyjski powr6t do Zrddet nie spetnia si¢ nigdy.

Szkic, szkicowo$¢ — przynajmniej w perspektywie historii sztuki — nie jest
pojeciem (metoda postgpowania) tozsamga z uproszczeniem (rozumianym
jako uogdlnienie). Wrecz przeciwnie, w budowaniu obrazu potrzeba uprasz-
czania czesto pojawia si¢ w koricowych etapach pracy. To wazne, bo kultura
trzeciej dekady XXI wieku coraz czgéciej i wyrazniej akcentuje potrzebe
upraszczania. Przede wszystkim upraszczania sposobéw komunikacji, czy

' K.Jaspers, Filozofia. Orientacja w swiecie, ttum. M. Zelaz ny, Torun 2019, t. 1, 5. 60.
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upraszczania jezyka. Ruch prostego jezyka to dobrze zinstytucjonalizowana
tendencja, z trafnie wyznaczonymi celami i dazeniami. Jednak nie da si¢
z nig identyfikowad szkicowosci. Prostota jezyka i upraszczanie komunikacji
to bardzo wazne dla pooswieceniowej koncepcji nauki kategorie. Czytelne
relacje jezyka z obszarem czgsto ,niejasnej” sztuki pozostajg dla nas, histo-
rykéw sztuki, mocno mgliste. I jest to spore obciazenie dla reputacji naszej
dyscypliny, nawet na tle splatanego gaszczu wspotczesnej humanistyki.

Odwotanie si¢ do metafory szkicu w przypadku nauk o sztuce moze zbyt
tatwo zmieni¢ si¢ w wyobrazenie jakiej$ znanej, historycznej metody szkico-
wania. Méwimy ,,szkic” — pojawia si¢ obraz reki z ofowianym sztyftem, jak
w czasach Diirera czy Leonarda, reki z oléwkiem czy pidrkiem, jak w cza-
sach bezbtednie szkicujacego Ingresa. Réwnie dobrze pojawié si¢ moze obraz
Franciszki Themerson z jej cienkim piérkiem, ktéra niby nie szkicuje, ale kre-
$li $mialo, jeszcze ,w locie”, semiotyczne abstrakcje wypowiadane i notowane
przez jej m¢za, Stefana.

Jednak, jezeli interesuje nas sztuka jako aktywno$¢ poznawcza ($wiadoma
i nie$wiadoma), mozna prébowaé t¢ réznorodnos¢ odruchéw reki i nieukie-
runkowanej czujnosci oka, ktéra szczegbtowo opisuje historia sztuki, zasta-
pi¢ pojeciem pregnancji’. Pojecie to uzywane bylo w jezyku filozoficznym
od konca XVII wicku. Wazne dla psychologii Gestalt, spopularyzowane
zostalo przez Maxa Wertheimera®, ktéry przedstawiat je jako ,,postrzeganie
figury (Gestalt) jako najlepszej z mozliwych w danych warunkach bodzco-
wych [..]™. Stowo ,figura” nie mialo w tym wypadku konotacji wylacznie
przestrzennych i geometrycznych. Nie da si¢ tez okredlié, czy odnosito si¢ do
tego co obiektywne, czy do tego co subiektywne. Pojecie pregnancji odegrato
takze kluczowg rol¢ w mysleniu o formach symbolicznych Ernsta Cassirera’.

* K. Miiller, Prignanz, [w:] Historisches Waorterbuch der Philosophie, red. J. Ritter,
K. Griinder, t. 7, Basel 1989, s. 1249.

3 M. Wertheimer, Untersuchungen zur Lebre von der Gestalr II, ,,Psychologische
Forschung” 1923, nr 4, s. 301-350, https://www.scirp.org/reference/referencespapers?
referenceid=629690 (dostgp: 7.05.2024); idem, Untersuchungen zur Lebre von der Gestalt,

»Psychologische Forschung” 1922, nr 1, s. 47-58.

4 Thidem, s. 48.

5 ,W tomie znajdziemy tez pojecie stanowiace zwornik catej konstrukeji symbolizmu
Cassirera: uwazane za »kluczowe« i wywodzace si¢ z psychologii Gestalt, pojecie symbo-
licznej pregnancji (Symbolische Prignanz), ktéremu poswigcony jest osobny rozdziat. |[...]
Niemieckie stowo Priagnanz posiada, podobnie jak jego tacinskie zrodlo, dwa rézne znaczenia:


https://www.scirp.org/reference/referencespapers?referenceid=629690
https://www.scirp.org/reference/referencespapers?referenceid=629690
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Pregnancja jest opisywana i analizowana jako zachowanie (nickoniecznie
w pelni $wiadome) poprzedzajace jakickolwick dzialanie, jako stan poznaw-
czej mobilizacji organizmu poprzedzajacy lub przynajmniej wspétorganizu-
jacy dzialanie. Wedtug Cassirera, pregnancja (Symbolische Prignanz) lub
symboliczna ideacja® nie tyle konstruuje sens (w akcie poznawczym) z tre-

;. . . [ i»7
$ci spostrzezenia, co ,wydobywa go z owych tresci

: »Samo postrzezenie,
otrzymuje moca swej wlasnej wewnetrznej struktury rodzaj duchowej »ar-
tykulacji«, ktéra, jako spdjna w sobie, przynalezy takze do okreslonej struk-
tury sensu’®.

Skorzystajmy ze sktonnosci historykéw sztuki do szybkiego sklejania po-
je¢ z obrazami i sprobujmy pojecie pregnancji dookresli¢ jeszeze jednym moz-
liwym wyobrazeniem szkicu, czy nieckoriczacego si¢ szkicowania. Pregnancja.
jako dookreslenie interesujacych nas aspektéw szkicowania, doskonale da
si¢ zilustrowa¢ czesto przywolywanym w ikonografii sztuki XX wieku ob-
razem Pola blyskawic Waltera De Marii (1977) - instalacji skladajacej sig
z czterystu metalowych pretéw zamontowanych na kawatku pustyni o wy-
miarach 1 km % 1 mil¢ w Nowym Meksyku. De Maria zdecydowat si¢ na
instalacj¢ integralnie faczaca dwa rézne, rownie silne sposoby kwantyfiko-
wania przestrzeni (kilometry i mile). W podobny sposéb bedziemy postugi-
wac si¢ pojeciem szkicu — jako pojeciem, ktére mozna zestandaryzowaé na
dwa rézne sposoby: albo postugujac si¢ dawna, ufnag w obicktywno$¢ faktow
(ich wymiaréw i dat) historia sztuki, pewnoscia szkicu Ingresa, albo sytuacja
nieprzewidywalnosci, w ktérej nie da si¢ okresli¢, kiedy kolejna blyskawica
trafi w sterczacy z pustyni metalowy pret. Zeby zmniejszyé ryzyko, ze Pole

w pierwszym oznacza »wladciwy«, »odpowiedni«, »wiazacy«, »wazki«, »doniosty«
oraz »pelny znaczenia«, w drugim oznacza »ci¢zarny«, »brzemienny« (prae — przed
+ gnasci — rodzi¢). Oba znaczenia obecne sa w pojeciu wykorzystywanym zaréwno przez
gest artystow jak i przez Cassirera. Pierwsze z nich nakierowuje nas na niepowtarzalnos¢ po-
strzezenia, jego swoisto$¢ i jego charakterystyczne pigtno [...], drugie na »brzemienno$é«
sensem — a zatem pewng potencje, jaka posiada postrzezenie zmystowe w swym rozwinie-
ciu do najbardziej charakterystycznej i najbardziej wlasciwej formy.” P. Parszutowicz,
A. Karalus, Fenomenologia poznania, [w:] E. Cassirer, Filozofia form symbolicznych,
cz. 3, Fenomenologia poznania, ttum. P. Parszutowicz, A. Karalus, Kety 2022, 5. 9-10.

¢ E. Cassirer, Prignanz, symbolische Ideation, [w:] idem, Symbolische Prignanz. Aus-
drucksphinomen und ,Wiener Kreis”, red. Ch. Mo ckel, Hamburg 2011, s. 51-84.

7 P.Parszutowicz, O symbolicznej pregnancji, ,, Archiwum Historii Filozofii i Mysli

Spolecznej” 2022, nr 66/67, 5. 269.
8 Tbidem.
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blyskawic pozostanie ilustracja pojecia szkicu, zwréémy uwage na to, jak
taki czysto fizyczny model szkicu moze zostaé opisany przez analizg¢ asymp-
totyczng, skupiong na zagadnieniu analizy liczby operacji algorytmu. Szkic
jest metafora zachowania poznawczego, co do ktdrego nie mamy pewnosci,
czy przebiega w czasic wiclomianowym (P), czy w czasie niewielomianowym
(NP). To samo ujecie proponujemy odnie$¢ do zagadnienia, ktére czasem
okresla si¢ jako problem nieskonczonosci symbolicznej, nieskoniczonosci
mozliwych znaczen sztuki.

Programowa szkicowo$¢, akcentowanie jej znaczenia w naukach o sztuce,
ograniczenie si¢ do wyraznie wypowiedzianych tez, ma uchroni¢ przed cia-
gle sic nam przytrafiajacym w pisaniu, méwieniu i lekturach o sztuce, nie-
skoriczonym regresem. Kiedy zaczynamy cytowaé, przytaczaé, znajdowad,
czgsto zamiast zmierza¢ ku samodzielnej konkluzji (trafnej lub nie), zaczy-
namy nickoriczacy si¢ wedrowke w dét, ku ,,zrédlom”, cho¢ kilkadziesigt lat
po postmodernizmie doskonale wiemy, ze w krajobrazie kultury wspétcze-
snej taki arkadyjski spacer do zrédet nie spetnia si¢ nigdy.

Szkic, w ktérym potencjalnie zawarty jest przyszly, weiaz jeszcze nieujaw-
niony w pelni obraz, prowadzi do zapomnianego pojecia pregnancji. Obec-
ne w filozofii od XVII wicku (we francuskich formach: prégnance, prégnant),
zostalo wyprowadzone z taciniskiego praegnan/s rozumianego jako ,petne

%, ale i bardziej bezpo$rednio, jako: ,,w ciazy, brzemienne™.

czego$
W kontekscie sztuki, najbardziej znang proba odwolania si¢ do pojecia
pregnanciji jest rozdzial z trzeciego, poswicconego fenomenologii tomu F7lo-
zofii form symbolicznych Ernsta Cassirera. Odwolujac si¢ do intelektualizu-
jacego ujecia Kanta, Cassirer pisze o ,,pregnancji symbolicznej” i rozréznia
szereg funkcji symbolu". W przypadku funkcji wyrazania (Ausdrucksfunk-
tion), dwa aspekty symbolu, tj. zmystowy nosnik i duchowa tre$¢, nie sa od

siebie odréznialne. Funkeja przedstawienia (Darstellungsfunktion) polega na

> K. Miiller, Prignanz, [w:] Historisches Worterbuch der Philosophie, red. J. Ritter,
K. Griinder, t. 7, Basel-Stuttgart 1989, s. 1249.

19 Najbardziej kompleksows analiz¢ pojecia pregnancji, obejmujaca jego znaczenie
poza psychologia, przedstawil E. Rausch, Gestalttheorie der Eigenschaften obne ausdriick-
liche Verwendung des Prignanzbegriffs; Der Prignanzbegriff in der Gestalttheorie der Eigen-
schaften, [w:] Handbuch der Psychologie, red. K. Gottschaldt, F Sander, Ph. Lersch,
H. Thomae, t. 1, Géttingen 1966, s. 876-953.

"W E. Cassirer, Filozofia form symbolicznych, cz. 3, Fenomenologia poznania, tham. P. Par-
szutowicz, A. Karalus, Kety 2022, 5. 225-226.
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tym, ze zmystowa posta¢ symbolu reprezentuje tre$¢ duchows. To, co dane
i to, co reprezentowane, zostaje od siebie oddzielone. Funkgja czystego zna-
czenia (Bedeutungsfunktion) wyodrebnia tre$¢ duchowa, ktdra nie ma swej
odpowiedniej reprezentacji w warstwie zmystowe;j'.

Funkcje te mozna potraktowa¢ jako potencjalne, ujawniajace si¢ w wie-
lokierunkowosci szkicu poznawczego wymiary nowej sytuacji/do$wiad-
czenia. Takze, tak zaskakujaco silne i bezpo$rednie, nie dajace si¢ mimo
tylu préb do konca zracjonalizowaé, dziatanie symboli mozna wigzaé z ta
wielowymiarowoscig"?.

Nasz tekst ma zwraca¢ uwage na podobienstwo migdzy szkicem, pre-
gnancja i zywiolem, jako trzema pojeciami odnoszacymi si¢ do sytuacji nie-
przewidywalnoéci. Nieprzewidywalnos¢, nierozstrzygalnos¢ jest zarazem
bardzo silnie przezywang sytuacja egzystencjalng, jak rowniez ciagle powra-
cajaca wlasciwoscig sztuki. Nasza hipoteza brzmi: sztuk¢ mozna traktowad
jako zywiol, przestrzen, w ktérej wezesniej niz gdzie indziej ujawnia si¢ to,
co za chwilg stanie si¢ rzeczywistoscig'.

Zywioly nadal potrafig by¢ brzemienne w skutki. Na szczgicie, na rzecz
tej dziwacznie brzmiacej tezy (ze sztuka jest zywiolem), fatwo dzi$ przywo-
ta¢ takie argumenty, jak zmiany klimatu i kronika wypadkéw, brzemienne
w nieprzewidywalne skutki. Boimy si¢ takich sit i nie potrafimy przestaé sie
im przygladaé. Podobnie, jak ma to pono¢ miejsce z tymi, ktérzy znajda
si¢ w poblizu Pola blyskawic w czasie burzy.

2 B. Kralemann, Die Begriffstheorie Ernst Cassirers. Zur Konstitution bedeutungsvol-
ler Realitit, Kiel 2000, s. 42-45; Y. Hamada, Symbol und Gefiibl. Ernst Cassivers kultur-
philosophische Gefiiblstheorie, Hamburg 2016, s. 52—-54. W polskiej literaturze na znaczenie
tych trzech funkeji zwraca uwage Andrzej P. Kowalski, Miz a sztuka w Ernsta Cassirvera
Sfilozofti form symbolicznych, ,Filo-Sofija” 2003, nr 1 (3), s. 118, odwolujac sic do M. Bal-
-Nowak, Mit jako forma symboliczna w ujeciu Ernsta A. Cassirera, Krakéw 1996, s. 54-55.

> Na role wiclowymiarowosci w Cassirerowskiej wersji pojecia ,pregnancja” zwraca
uwage Wojciech Batus. ,Postrzezenie jest pregnantne nie po prostu poprzez jakosci, lecz
przez zawarto$¢ znaczeniows [Bedeutungsgehalt), ktéra w sobie nosi. Oprdcz swojej bez-
posredniej tresci [Inhalt] ma ona specyficzna funkeje reprezentowania i symbolizowa-
nia kompleksu znaczen jako catosci, sprawiajac, ze wszystko to jest bezposrednio obecne
w $wiadomosci”. Za: W. Batus, Forma, ,przedmiot dzieta’, Gestalt. Max Imdabl i Erwin
Panofsky, ,Biuletyn Historii Sztuki” 2023, t. 85, nr 4, s. 63.

1% Opracowaniem wprowadzajacym do tradycyjnie rozumianej ikonografii zywiotéw
moze by¢ w zestawieniu z tlem religijnym i kulturowym obejmujacym nie tylko Europe:
Estetyka czterech zywioltdw. Ziemia woda ogiers powietrze, red. M. Wilkoszewska, Kra-
kéw 2002.
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Warto wréci¢ do fragmentu Filozofii form symbolicznych Cassirera,
w ktérym podkresla on niemoznos¢ racjonalnego oddzielenia dwdch mo-
mentéw (,hyletycznego” i ,noetycznego”) przezycia ,fenomenu $wiado-
mosci”®. Nieprzewidywalno$¢ charakteryzuje si¢ tym, ze nie jeste$my w sta-
nie w sposéb uargumentowany rozstrzygnaé, czy jest stanem wewnetrznym,
czy zewngtrznym wobec naszej recepcji rzeczywistoéci. Sztuka jako zywiot
réwnie dobrze moze by¢ czym$ obiektywnym, jak subiektywnym. W tym
momencie, wbrew silnemu odruchowi, trzeba zawiesi¢ skfonno$é¢ do akcen-
towania wykluczajacych alternatyw.

~Wszystko co jest obecne, funkcjonuje w sensie uobecniania, tak jak
kazde uobecnianie wymaga zwiazku z czyms, co jest obecne w $wiado-
mosci”*. To wlasnie owo wzajemne odniesienie, lecz w zadnym wypadku
»forma”, sam moment noetyczny, jest podstawa wszelkiego ozywiania i ,udu-
chowienia”. Uzasadnieniem abstrakcyjnego oddzielenia momentu ,hyle-
tycznego” od ,noetycznego” wydaje si¢ fakt, ze oba te momenty, cho¢ s
niemozliwe do oddzielenia od siebie w sensie absolutnym, to zmieniaja si¢
w znacznym stopniu niezaleznie od siebie. Oczywiscie, ,materia” musi mie¢
zawsze taka czy inng forme. Nie jest ona jednak przywiazana do jakiego$
jednego sposobu nadawania znaczenia, ale moze przechodzi¢ od jednego
do drugiego i w pewnym sensie ,,si¢ zmienia¢”"’.

To, co nazwali$my brzemiennoscia zywiolu, mozna nazwa¢ za Cassire-
rem ciagly zdolnoscig do zmiany. Sztuka zdaje si¢ by¢ obszarem, w ktérym
taka zmiennos¢, kedra potrafi nawet to, co uniwersalne zmie$ci¢ w jednost-
kowym dziele sztuki, nadal istnieje i potrafi niezle zaskoczy¢ [il. 1]'%.

Sztuka, mimo braku pojeciowej jednoznacznosci, musi mieé¢ swoja sub-
stancje, ktora taczy fakty, daty, nazwiska, wymiary i ceny dziel. Warto zwrdcié
uwagg, ze od swojskiego, dajacego oparcie, laciniskiego pojecia substancii (od
sub-staneo — stanagé pod) blisko jest do greckiego homoousios (wspélistotny).
W tym miejscu natraflamy na niezwyktly splot poje¢ przez stulecia dyskuto-
wanych, ktére miaty w jezyku wyrazaé najbardziej ontycznie fundamentalne

5 E. Cassirer, Fenomenologia..., s. 232.

' Idem, Symboliczna pregnancja, tham. P. Parszutowicz, ,Archiwum historii filozo-
fii i filozofii mysli spolecznej” 2021/2022, t. 66/67, 5. 282.
7" Idem, Fenomenologia..., s. 233.

18I wlasnie ta zdolno$¢ do zawierania » powszechnikéw« w sensach jednostkowych
to pregnancja, czyli »brzemienno$é« znaczeniem.” Za: W. Batus, Forma, ,przedmiot

dziela’.., s. 63.
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relacje migdzy elementami rzeczywisto$ci. Stary spdr toczy si¢ o to, czy ist-
nienie i byt sa od siebie odréznialne czy nie. Trzy aspekty, ktére ciagle po-
wracaly w tym sporze (ktdrych da si¢ takze uzyé do okreslenia sztuki) to
existentia, essentia i subsistentia®. Jest to tez zrédto powracajacego problemu
— sztuka jest mimetyczna, ale wobec czego? Rzadko zadaje si¢ teraz wprost
tego rodzaju pytania, jednak nadal zachowuja one swoje znaczenie. Niemoz-
no$¢ rozstrzygniecia tego problemu skfania do akcentowania z jednej strony
niemozliwego do dokoriczenia szkicu, a z drugiej strony niedajacego si¢ prze-
widzie¢ zywiotu.

Jak dlugo, zgodnie z wiclowickowy tradycja, tozsamos$¢ homolimal/
homolosis-substantia rozpatrujemy tylko w obszarze spekulacji teologicznej,
mozna w uporzagdkowany zgodnie z nawykami ludzkiego rozsadku sposéb
systematyzowa¢ i klasyfikowa¢ oddzielnie sztuke, oddzielnie perspektywe
metafizyczna, oddzielnie to, co rozpatrujemy w horyzoncie religii i wiary.
Nauka od kilkuset lat czuje si¢ w obowiazku pilnowania takich konstruk-
cyjnych dla naszej zachodniej, europejskiej rzeczywistosci granic i podziatéw.
Kiedy zaczniemy zastanawiaé si¢ nad relacjg (gr. homousios, tac. consubstan-
tialis) Yaczaca — substanci¢ sztuki z zywiolem myslenia, caty ten podziat traci
na oczywistoéci. Jako hasto, jako slogan, ,wspétistotno$¢ sztuki” brzmi obie-
cujaco. Akcentuje uniwersalng trafnos¢, a to jedna z najwazniejszych korzy-
§ci, jakie z mysleniem taczymy. Daremne jednak wydaja si¢ proby ustalania
petnego katalogu rzeczy i spraw, wobec ktérych sztuka i myslenie sa wspét-
istotne. I ta nieskonczonos¢ moze by¢ jednym ze zrédlowych obszaréw ro-
zumienia i odczuwania sztuki w $wiecie wiasnie jako zywiotu. W tradycji
teologicznej wspotistotnos$é — homousia — jest czym$ bardziej elementarnym
niz zywioly tego $wiata®®. Czy mozemy tak mysle¢ o sztuce? Nieustannie
prébujemy szkicowa¢ odpowiedzi na to pytanie.

W ujeciu fenomenologicznym, odczucie elementarnosci sztuki jest tyle
powszechne, co dalekie od wyraznej konceptualizacji. Zwykle taczy si¢ ono
z emocjami, intensywna praca wyobrazni, tymi elementami dzialania umystu,

ktére sg przeciwstawiane uporzadkowanemu mysleniu logicznemu. Sztuka,

Y W.P. Eckert, Albertinismus, [w:) Historisches Worterbuch der Philosophie, red. J. Rit-
ter, t. 1, Basel-Stuttgart 1971, s. 148.

2 J. Schneider, Hémoios, [w:] Theological Dictionary of the New Testtament, red.
G.Kittel, G. Friedrich, thum. G.W. Bromley, Grand Rapids—Exeter 1985, s. 684—685.
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wbrew wysitkom teorii sztuki i estetyki, nadal jest zywiolem. W starszej
tradycji, zakladajacej w $lad za Platonem i Arystotelesem rozumno$¢ natury,
sztuka jako Zywiol nie musi by¢ czym$ zupetnie bezmyslnym, ale jest ak-
tywnoscia ujawniajaca obce dla cztowieka logosy. Nurty w kognitywistyce
zwigzane z poznaniem rozproszonym, z ckologia myslenia, z traktowaniem
srodowiska jako macierzy wydajg si¢ dzi$ takze akcentowaé zywiotowosé
jako sytuacje poznawczo intensywna, pozwalajaca na szybkie uzyskanie
bardzo wielu nowych informacji.

Funkgjg szkicu jest blyskawiczne uchwycenie aktualnej sytuacji. Staramy
si¢ zestawi¢ $lady, argumenty uprawdopodabniajace tez¢ o zywiotowym
charakterze sztuki. Dopiero odwolanie si¢ do tradycji Arystotelesowskiej
u$wiadamia zatarta w jezyku polskim tozsamos¢ zywiotu i tego, co elemen-
tarne. Najobszerniej zagadnienie to zostalo przedstawione w Fizyce Arysto-
telesa. To, co wytwarza natura (physis), jest zbudowane z czterech elementéw
(zywioléw), kedre majg zasad¢ ruchu w nich samych. To, co powstaje moca
sztuki (fechné), nie ma w sobie zréda swojego ruchu, mimo to, jako podle-
gajace zmianom, zfozone z materii i formy, nalezy do natury. U Arystotelesa
byty, ktére nie podlegaja ruchowi, nie posiadaja natury, nie sa bytami natu-
ralnymi. Réwnoczesnie, ruch duszy (wewnetrzny, rézny od wymuszonego
kinésisviaios: De anima, 406 a), niezmieszany z materia, bedacy ,.ze swej na-
tury aktem” (De anima 430 a), jest traktowany jako podstawa wszelkiego
mozliwego poznania dzigki intelektowi czynnemu (noss poiodin). Arysto-
teles identyfikuje, zgodnie z tradycja Timajosa, poznanie jako ruch kotowy

(periphora).

A jednak trzeba koniecznie utozsami¢ rozum ze wzmiankowanym kotem, bo
my$lenie jest ruchem rozumu, a obrdt kotowy jest ruchem kota do tego stopnia,
ze jezeli myslenie jest obrotem kolowym, to koto, ktére wykonuje ten charakee-
rystyczny ruch musi by¢ rozumem. Ale o czym bedzie [rozum] zawsze myslal?
A jednak musi [to czyni¢], gdyz ruch kolowy jest wieczny! Przeciez my§lenie
praktyczne posiada swoje granice — zawsze zmierza do jakiegos$ celu; co sig ty-
czy myslenia teoretycznego, to i ono réwniez jest ograniczone okresleniami
logicznymi, lecz wszelkie takie okreslenie jest albo definicjg, albo dowodem
— otdz i dowdd ma i punkt wyjécia i jakie$ ograniczenie w formie rozumowania
i konkluzji. A nawet gdy [dowdd] nie dochodzi do korica, to w kazdym razie

nie nawraca do punktu wyjscia, lecz przybierajac stale termin $redni i ostatni
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[wigkszy] idzie prosto naprzdd, podczas gdy ruch kolowy znéw nawraca do
punktu wyjécia. Ograniczone sa réwniez wszystkie definicje. Ponadto jesli ten
sam ruch kolowy czesto [sie powtarza) bedzie musial [rozum] czesto o tym sa-

mym mysle¢*.

Przypomniane przez Arystotelesa rozumienie poznania jako ruchu koto-
wego (periphora) przypomina cyrkulacje zywioléw. Daje okazje do ponow-
nego postawienia pytania, czy sztuka jako zywiol jest czym$ obicktywnym
na zewnatrz $wiadomosci, czy ten sam powracajacy ruch dziata takze w ob-
szarze subiektywnosci.

Oczywiscie nie chodzi o to, by réznorodne ludzkie aktywnosci, ktére
rozpoznajemy jako sztuke, zreifikowad i ujednolici¢ poprzez utozsamie-
nie z jakim$ rodzajem substancji, skoro potoczne znaczenie stowa zywiot
w pierwszym rzedzie odsyta do tego pojecia. Powrét do tradycji Arystotele-
sowskiej akcentujacej znaczenie ruchu, harmonii ruchu tego, co materialne
i niematerialne, pozwala nabra¢ dystansu wobec powszechnej wspolczesnie
sktonnosci do traktowania substancji jako czego$ wytacznie materialnego.

Chodzi o takie postuzenie si¢ stowem ,zywiol” wobec sztuki, ktore,
podobnie jak np. pojecie ,,form symbolicznych” Cassirera, utatwi namyst
nad nia, odblokuje pewne mozliwosci zmarginalizowane poprzez ciagle
przypominanie, ze ars/techné jest tym, co czlowiek sam wytwarza. Powra-
cajaca w wielu tekstach teoretycznych awangardy, metafora maszyny jako
ideatu sposobu dziatania i pracy twérczej, moze by¢ tego dowodem. W trze-
ciej dekadzie XXI wicku maszyna pozostaje nadal opozycja wobec zywiotu.
Uzywamy maszyn, by ujarzmia¢ zywioly. By¢ moze najblizsze lata, za sprawa
niestychanie wydajnych technologii przetwarzania informacji, beda czasem,
kiedy ta trwajaca w ludzkiej wyobrazni opozycja zostanie zakwestionowana,
a kto wie, czy nie zastapiona przez tozsamo$¢**. Zanim jednak uwyraznia si¢
w kulturze wspélezesnej nurty traktujace maszyne jako zywiol, warto zwréci¢

' Arystoteles, De anima, thum. P. Siwek, Warszawa 1972, 5. 407 a

2 Sladem podobnej intuicji s3 uwagi wygloszone jako wyklady z semestru letniego
w 1952 ., kilka lat po koricu katastrofalnej wojny. ,,1. Nauka nowozytna jest ugruntowa-
na w istocie techniki. 2. Sama istota techniki nie jest czyms technicznym. 3. Istota techniki
nie jest wylacznie ludzkq machinacja, ktéra, dzigki odpowiednim moralnym dyspozycjom,
moglyby okietzna¢ ludzkie opanowanie i niezaleznos$¢.” Za: M. Heidegger, Co sig zwie
mysleniem, thum. J. Mizera, Warszawa 2017, s. 206.
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uwage na ogromna swobode poznawcza, jaka daje wypowiedzenie hipotezy,
ze sztuka moze by¢ rozpoznana i nazwana zywiotem, tym, co elementarne.
Postulujemy taka tez¢ jako krok podobny do nazwania i wydzielenia sposréd
roznych ,form symbolicznych” fenomendéw bazowych (Basispheneomene)
przez Cassirera®. Zywiolu, jego dziatania, nadal si¢ do§wiadcza, czasem bez-
posrednio. Cassirer szukal sposobéw zbudowania integralnego opisu kultury
i $rodowiska zycia ludzkiego, tak by zamiast metafizycznie zdogmatyzowa-
nych poje¢ zaczaé¢ od indywidualnego do$wiadczenia, od ,Zzrédlowo danej
intuicji”**. Cassirerowski fenomen bazowy mial by¢ ,sposobem posredni-
czenia” (Modi der Vermittlung) do rzeczywistosci. W podobnym znaczeniu
postulujemy postugiwanie si¢ koncepcja: sztuka jest zywiolem.
Cassirer wprost odwotywat si¢ do koncepcji Leibniza:

Wyrazenie ,,pregnancja’ ma oznaczaé wiasnie ten idealny splot, to odniesienie
szczegblnego danego tu i teraz fenomenu percepeyjnego do pewnej charakeery-
stycznej calodci sensu. Jesli, na przyktad, obierajac jeden z podstawowych kierun-
kéw naszej swiadomosci czasu zwracamy si¢ ku przysztosci i wybiegamy w nia
niejako, nie oznacza to, ze do sumy obecnych, danych nam w terazniejszosci
spostrzezent doklada si¢ po prostu nowe wrazenie, fantazmat tego, co przyszle.
Przyszlo$¢ ,widziana” jest w zupelnie specyficzny sposéb: jest ,,antycypowana”
w terazniejszo$ci. Teraz jest wypelnione i nasycone przyszloscia: pregnans futuri,
jak nazwal je Leibniz. Pokazali$my juz wiclokrotnie, ze ta pregnancja rézni si¢
wyraznie od kazdego, jedynie ilo$ciowego agregatu pojedynczych obrazéw per-
cepeyjnych, jak réwniez od ich asocjacyjnego polaczenia i sprz¢zenia, i ze nie
mozna jej rowniez wyjasni¢ sprowadzajac do czysto ,,dyskursywnych” aktéw
sadzenia i wnioskowania. Proces symbolizowania jest jak jednolity strumien zy-
cia i mysli, ktory przeptywa przez swiadomo$¢ i whasnie przeptywajac roznicuje

i spaja $wiadomos$¢, tworzy jej pelnig, cigglosé i stalogé®.

Sztuka zachowuje swoje znaczenie, bo wyrazniej niz inne nasze dziatania
jest jednocze$nie obiektywna i subiektywna, podobnie jak przysztos¢.

2 E.Cassirer, Uber Basisphinomene, [w:] idem, Philosaphie der symbolischen Formen.
Zur Metaphysik der symbolischen Formen, [w:] Ernst Cassirer. Nachgelassene Manuskripte
und Texte, red. J.M. Krois, t. 4, Hamburg 1995, s. 132.

% Ibidem.
» E. Cassirer, Filozofia form symbolicznych..., t. 3, 5. 236.
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