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MIEDZY MASKAMI T LUSTREM
- O DWOCH AUTOPORTRETACH
FELIXA NUSSBAUMA™

STRESZCZENIE

elix Nussbaum byt artysty, ktdrego lata akeywnosci tworezej przypadly na okres

funkcjonowania Republiki Weimarskiej i Trzeciej Rzeszy. Ten niezwykle narra-
cyjny w swej sztuce artysta jest przede wszystkim kojarzony z obrazami o zabarwieniu
politycznym, namalowanymi w czasie drugiej wojny $wiatowej, kedre staly sie przej-
mujacym $wiadectwem Holokaustu. Natomiast sam Nussbaum do$¢ dtugo bronit si¢
przed zaszeregowaniem swoich dziatan artystycznych, ale jednoczesnie w wickszosci
przedwojennych prac staral si¢ subtelnie wyraza¢ swe zdanie w aktualnie nurtujacych
go kwestiach zwigzanych z postrzeganiem rodziny, spoteczeristwa, religii. W niniejszym
artykule podjetam si¢ analizy dwéch autoportretdw (Autoportret z maskq i Autoportret
przy sztaludze), kedre dzieli okolo 15 lat, aby ukazaé, jak w tym gatunku malarskim
artysta poszukiwal odpowiedzi lezacych u podstaw jego chwiejnej tozsamosci.

SEOWA KLUCZOWE: Felix Nussbaum, sztuka zydowska, sztuka niemiecka, auto-
portrety, Holokaust

* Autorka po $lubie w listopadzie 2024 r. zmienila nazwisko na Gérska.

** Niniejszy artykul jest kompilacjg fragmentédw mojej rozprawy doktorskiej Historia
Jjako determinant w procesie ksztattowania tozsamosci i postawy artystycznej Felixa Nuss-
bauma, kt6ra zostala napisana pod czujnym okiem profesor Eleonory Jedlinskiej. Przez
prawie 6 lat Pani Profesor motywowala mnie do pracy naukowej, ale réwniez wspierata
dobrym stowem, a czas byt nielatwy — pandemia, konflikt zbrojny w Ukrainie. Droga

Eleonoro, dzigkuje!
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BETWEEN MASKS AND MIRROR - TWO SELF-PORTRAITS
BY FELIX NUSSBAUM

elix Nussbaum was an artist whose years of creative activity coincided with the

Weimar Republic and the Third Reich. This artist, extremely narrative in his art,
is primarily associated with his politically-tinged works painted during the Second
World War, which became poignant testimony to the Holocaust. However, Nussbaum
himself opposed the categorisation of his artistic activities for quite a long time; nev-
ertheless at the same time, in most of his pre-war works, he tried to subtly express his
opinion on issues currently bothering him related to his perception of family, society
and religion. In this article, I have undertaken an analysis of two self-portraits (Se/f*
-Portrait with a Mask and Self-Portrait at the Easel) to show how, in this painting genre,
the artist sought answers underlying his shaky identity.

KEYWORDS: Felix Nussbaum, Jewish art, German art, self-portraits, Holocaust

1928 roku, zamieszkujacy w Berlinie Felix Nussbaum' maluje
Autoportret z maskg, na keérym ukazuje siebie, spogladajacego
podejrzliwym wzrokiem w kierunku kogos / czego$ burzacego
jego przekonanie o wlasnej warto$ci. Ten, utrzymany w niebieskiej tonacji
autoportret, rozja$nia umieszczona w centralnej cz¢éci maska w jasnokre-
mowym kolorze. Zakrywa ona dolny fragment twarzy artysty, przestaniajac
jego usta. Uwaga widza koncentruje si¢ na zaslepionych otworach na oczy,

! Felix Nussbaum urodzit si¢ w 1904 roku w zasymilowanej rodzinie zydowskiej

w Osnabriick. W swojej drodze artystycznej inspirowat si¢ m.in. Vincentem van Goghiem,
Giorgio de Chirico, Henrim Rousseau czy tez Karlem Hoferem. Jego kariera przyspieszyla
po przeprowadzce do Berlina, gdzie przy Xantener Strasse 23 otworzyl wlasna pracownie.
W roku akademickim 1932/1933 byt na stypendium w Villa Massimo w Rzymie, zamicj-
scowym oddziale Pruskiej Akademii Sztuk w Berlinie. Od 1935 roku przebywal na emigra-
cji w Belgii, od 1937 roku na stale w Brukseli. Po niemieckicj agresji na Belgie (maj 1940 r.)
jego sytuacja zyciowa ulegla znacznemu pogorszeniu, a w niedlugim czasie zostal zmu-
szony do ukrywania si¢ w kamienicy przy rue Archimedes 22. Zyciowa partnerka Nuss-
bauma byta malarka Felka Platek (ur. 1889 r., w Warszawie), ktdrg poslubit w pazdzierniku
1937 roku. Nussbaumowie zostali zadenuncjowani i aresztowani w dniu 20 czerwca 1944
roku. Nastgpnego dnia umieszczono ich w obozie przejéciowym w Mechelen, skad zostali
przewiezieni do KL Auschwitz-Birkenau ostatnim transportem (31 lipca 1944 r.), ktéry
wyruszyl z Belgii. Felka Platek zostata zamordowana 2 sierpnia 1944 roku, a daty $mierci
Felixa Nussbauma nie udalo si¢ dotychczas ustali¢. Na pewno zmarl przed wyzwoleniem
obozu, co mialo miejsce 27 stycznia 1945 roku.



Migdzy maskami i lustrem — o dwéch autoportretach Felixa Nussbauma 295

wydatnym nosie przypominajgcym ksztattem sierp ksiezyca, a takze trzech
drobnych szczegétach w kolorystyce maski: czerwony czubek nosa i ta sama
barwa podkreslone policzki oraz dwa niebieskie tréjkaciki, ulokowane na
czole i podbrédku maski. W dioni Nussbauma widzimy palet¢ malarska
i kilkanascie pedzli. Obraz w gérnej prawej czgéci uzupetnia sygnatura z datg
jego powstania.

Nalezy w tym miejscu dookresli¢ tlo historyczne, prawdopodobnie be-
dace jednym z impulséw powstania tego autoportretu. W roku poprzedzaja-
cym jego namalowanie zdewastowano synagoge i zbezczeszczono cmentarz
w Osnabriick, rodzinnym miescie Nussbauma, gdzie ideologia nazistowska
znalazta niezwykle podatny grunt®. W roku powstania analizowanej pra-
cy cztonkowie osnabriickiego NSDAP kolportowali antysemickie ulotki,
keorych tres¢ odwolywala si¢ do ekonomicznych aspektéw ,walki z zydo-
stwem”. W zblizonym czasie az 77 procent niemieckich studentéw poparlo
pomyst usuniecia Zydéw z uczelni poprzez wlaczenie zapisu o tzw. klauzuli
aryjskiej*. Wydarzenia te spowodowaly coraz silniejsze poczucie zagrozenia
poéréd oséb pochodzenia zydowskiego. Sam Felix Nussbaum coraz cz¢éciej
musiat dostrzega¢ konflikt miedzy byciem Niemcem, co wigzalo si¢ z asymi-
lacja, a zachowaniem zydowskosci. Nalezy zatem przypuszczad, ze to whasnie
autoportrety staly si¢ dla niego odpowiednia forma badania swej chwiejnej
tozsamo$ci. Malarz $wiadomy tego, ze ,,twarz to czastka spoleczna™ — jak to
pozniej zgrabnie ujat w stowa Hans Belting — starat si¢ tak konstruowa¢ ko-
lejne autoportrety, aby na kazdym z nich widzie¢ siebie poprzez wlasne zycie,
jako biografi¢ okreslajaca osobowo$¢ i dokonania.

 Szerzej na temat aktdw agresji skierowanych w strone spolecznosci zydowskiej
w okresiec miedzywojennym w Osnabriick: M. Milerowska, Kwestia zydowska w anty-
semickiej polityce Trzeciej Rzeszy na przykladzie miasta Osnabriick, ,Piotrkowskie Zeszyty
Historyczne” 2022, t. 23, nr 3, s. 103-121.

3 Wer auch immer sein Geld gibt Juden, schligt sich mit seinen eigenen Fiusten! (Kto
daje zarobi¢ Zydowi, sam wymierza sobie ciosy)’, ,Wird der produktive Deutsche in fiinfzig
Jahren in Hinterhiusern und Kellern leben? (Wasze ulice, nasze kamienice)”. P. Panayi,
Victims, Perpetrators and Bystanders in a German Town.: The Jews of Osnabriick Before, During
and After the Third Reich, ,European History %artcrly” 2003, t. 33, nr 4, s. 462.

“ R. Grunberger, Historia spoleczna Trzeciej Rzeszy, thum. W. Kalinowski, War-
szawa 1994, s. 366.

> H.Belting, Faces. Historia Twarzy, ttum. T. Zatorski, Gdarisk 2015, s. 8.
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Polemika z lustrem i prezentowanie w ramach ptétna wlasnych dociekan,
watpliwosci, konfrontowanie swego wygladu z doswiadczeniami, byty me-
toda powszechnie stosowana wsrdd artystéw i Felix nie stanowit tu wyjatku.
Jednak warto zaznaczy¢, ze z jego artystycznej spuscizny zachowato si¢ ponad
trzydziesci autoportretéw. To imponujaca liczba, szczegélnie gdy uwzgled-
nimy, ze cz¢éé prac (okoto 150) ulegta zniszczeniu pod koniec 1932 roku
w trakcie pozaru w berlinskiej pracowni artysty. Pézniej Nussbaum, bole-
$nie doswiadczony ta strata, byt zdeterminowany, aby kolejne jego dzieta nie
wpadly w rece nazistow. W czasie niemieckiej okupacji Brukseli, narazajgc
si¢ na aresztowanie, kilkakrotnie udat si¢ do zakladu fotograficznego pro-
wadzonego przez Rogera Martina, aby tam sfotografowad swe najwazniejsze
obrazy w formacie 13,4 cm x 11,8 cm®. W ten sposéb chcial mie¢ pewno$é,
ze czg$¢ jego prac ocaleje, chociazby w takiej formie.

Omawiany tu Autoportret z maskg jest doskonatym przykladem swoistej
»lustrzanej« gry. Artysta tworzac swoj wizerunek, jednoczesnie poddaje sie
autokrytyce, ale tez wystawia go pod oceng potencjalnych widzéw’. Uka-
zanie procesu pracy nad autoportretem interesowato juz XVII-wiecznych
artystow. Na przyktad Johannes Gumpp ok. 1646 roku ,,prace nad autopor-
tretem przedstawil w taki sposéb, jak gdyby polegata ona na zdejmowaniu
przez malarza maski z ujrzanej w lustrze wlasnej twarzy™. Z bardziej wspét-
czesnych artystéw w podobny sposob ukazywali si¢ m.in.: Max Liebermann
(1908), Karl Hofer (1913), Lovis Corinth (1925) czy Otto Dix (1926). Nie-
mal w kazdym przypadku, jak twierdza badacze zagadnienia, samokontrola
przy uzyciu zwierciadla mogta by¢ wynikiem kryzysu w rozwoju artysty,
np. dla Corintha byta to reakcja na ostra krytyke odrzucenia przez niego
impresjonizmu’. Pt6tno, na ktérym powstaje wizerunek przejmuje w takim
wypadku funkgje lustra, a (auto)portretowanie to uchwycenie cech fizycz-

¢ J. Fischer, I. Jachner, G. Werthmann, Felix Nussbaum Weinende Frau mit Sta-
cheldrahtkette, Osnabriick—Berlin 2003, s. 16. Sfotografowane obrazy to m.in.: Wspanialy
plac (1931), Perty (1938), Kobieta z marionetkg (1940) — obecnie zaginiony, Burza (Prze-
Sladowani, 1941), Sw. Cyprien (1942).

7 Autoportret jako lustrzane odbicie jest odzwierciedleniem odczu¢ subicktywnych,
a nie autentycznym produktem.
8 H.Belting, Faces...,s. 171.

> E.Berger, L. Jachner, P. Junk, K.G. Kaster, M. Meinz, W. Zimmer, Felix Nuss-
baum, Art Defamed, Art In Exile, Art In Resistance, Bramsche 1997, s. 70.
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nych i duchowych osoby z lustra, ktéra bacznie podaza wzrokiem za artysta.
Maurice Merleau-Ponty twierdzil, ze malarze w zwierciadfach:

dostrzegali metamorfozg widzacego i widzialnego, ktéra jest definicja naszej
cielesnosci oraz ich powotania. Oto dlaczego lubili takze [...] przedstawia¢ sie-
bie w spos6b obrazowy w trakcie malowania, dodajac do tego, co wowczas wi-
dzieli, to, co w nich widzialy rzeczy, jakby dla po$wiadczenia, ze istnieje jakies
totalne czy absolutne widzenie, poza ktérym juz nic nie ma, a ktdre na nich

samych wlagnie si¢ zamyka'®.

Warte zastanowienia sa réwniez uprzedzenia, ktére artysta moze zywié
w stosunku do wlasnego wygladu i jakie ma wyobrazenie wzrokowe samego
sicbie. Mieczystaw Wallis wcielajac si¢ w malujacego siebie artyste, zadaje
na tamach ksiazki Autoportret proste pytanie: ,kto$ ty?”"!. Tworzacy w kon-
wengji ekspresjonistycznej Niemiec Max Beckmann byl takim nieustannie
egzaminujqcym sie artysta: ,czym jestem? Oto pytanie, ktére stale mnie prze-
$laduje i drgczy” — pisal'>. Nussbaum w Autoportrecie w masce takze kon-
frontowat si¢ z lustrzanym sobg": ubrany w roboczy strdj artysty, tradycyjne
nakrycie glowy (rodzaj beretu-czapeczki), atrybuty podkreslajace wlasng
profesj¢. W prawej r¢ce trzyma wiazke zuzytych pedzli (wyrastaja jak bukiet
kwiatéw lub przypominajg strzaly) i palete (tarczg). Na mysl nasuwaé moga
sic stowa Georga Grosza: ,Wasze pedzle i pidra, ktére powinny by¢ orezem,
sa pustymi zdzblami stomy”, zawarte w tekécie Zamiast biografii (1925).
Zatem Nussbaum zadawat sobie — by¢ moze — pytanie o aktualno$¢ i $wie-
z0$¢ whasnej sztuki.

Z pewnoscig artysta byl erudyta, a swoja sztuke wielokrotnie odnosit do
malarstwa mistrzéw, jednoczesnie starajac si¢ jej nada¢ indywidualny rys.
Mozemy sadzié, ze przedstawiajac tu siebie, nawiazywal do Auroportretu
Rafaela z 1509 roku, do Autoportretu czerwong kredg Nicolasa Poussina

10" M. Merleau-Ponty, Oko i umyst. Szkice 0o malarstwie, thum. E. Bienkowska,

Gdansk 1996, s. 30-32.
M. Wallis, Autoportret, Warszawa 1964, s. 16.
2 Thidem.
1 Felix Nussbaum byl prawor¢czny, stad wiadomo, ze jest to autoportret w lustrze.
" A. Oscka, Mitologie artysty, Warszawa 1975, s. 155.
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z okoto 1639 roku, Van Gogha Autoportretu z paletq i sztalugami czy tez
Paula Cézannea na zdjeciu wykonanym w 1894 roku przez Emila Bernarda,
przedstawiajacym go z paleta w dfoni i zestawem pedzli.

Eukasz Kiepuszewski, odnoszac swe docieckania do pracy Merelau-Pon-
ty'ego, pisat:

zagadnienie lustrzanego odbicia pozwala Merleau-Ponty’emu ukazaé¢ wyj-
$ciowy sytuacjg, keora okredla tozsamosé i status malarza. Malarz, spogladajac
w lustro, stwarza dla siebie nowa widzialno$¢, w ktérej»ja« odbija si¢ w lustrza-

nym wizerunku »innego«®.

W podobnym tonie wypowiadat si¢ francuski psychoanalityk i psychia-
tra Jacques Lacan, ktdry twierdzil, ze poprzez spogladanie w lustro »Ja«
identyfikuje si¢ i lokuje w otoczeniu. Emmanuel Levinas uwazal, ze poprzez
»nagos¢ twarzy” odbywa si¢ oswajanie Innego. To zaglebienie sig jest ,,proba
doswiadczenia jego wlasnej prawdy, prawdy cierpienia™®. Nussbaum poprzez
zabieg ze zwierciadlem i autoportretem zainicjowal dlugotrwaty proces po-
szukiwania wlasnej tozsamosci'”. W omawianym tu obrazie malarz przed-
stawil swojg twarz przestoni¢ta maskq klauna; przypominajacy te z obrazéw
Goi (np. Pogrzeb sardynki) czy Maxa Ensora'®. Oczy maski wydajg si¢ $lepe”,
natomiast wyraziste, intensywne spojrzenie malarza — skierowane w strone
lustra — zwrécone jest jednoczesnie w kierunku widza. W spojrzeniu tym
mozemy odczytaé pytanie o wlasciwo$¢ wybranej drogi? O wiasng identyfi-
kacje? Niepokdj o przyszto$é? W prébach odpowiedzi na stawiane sobie py-
tania o droge i metode poszukiwan, stat si¢ dla siebie podmiotem osadzonym
w okreslonym srodowisku. Zaprezentowat si¢ tez ,jako czlowiek historyczny,

5 L. Kiepuszewski, Obrazy Cézanne’a. Migdzy spojrzeniem a komentarzem, Gdarisk
2004, s. 16.

¢ A.Chojecki, S. Rosiek, Punks po punkcie ,, Twarz”, Gdarisk 2000, s. 148.
17 Kryteria zydowskiej tozsamosci (za Alanem Untemanem): pochodzenie biologiczne,

wyznanie, przynalezno$¢ do wspélnoty kulturowej, przynalezno$¢ etniczna/paristwowa
ijezyk. A. Unterman, Zydzi. Wiara i Zycie, tham. J. Zabierowski, E6dz 1989, s. 23-29.

8 Maskami klaunéw w swych pracach postuzyli si¢ takze: Georges Rouault Glowa
klauna (1904), Karl Hofer Maskaradae (1922), Pablo Picasso Arlekin (1923), Andre De-
rain Pierrot and Harlequin (1924).

19" Zwréémy uwagg, ze jakkolwiek oczy maski klauna sa mocno podkreslone, to zostaty
one »zaslepione«, a jej rozchylone »usta« mozna kojarzy¢ z otwartymi ustami trupa.
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. . . . Vi .y . ’)20
zdeterminowany istnieniem w $cisle danym czasie

— jak pisata Agnieszka
Eawniczakowa, analizujac autoportrety Jacka Malczewskiego. Interesujacy
motyw stanowig wspomniane we wstepie niebieskie trojkaciki/strzatki na-
malowane na masce, bezpo$rednio wskazujace naartyste. Toja / to on / to gra

— wydaje si¢ takq informacj¢ wysyta¢ w naszym kierunku artysta. Dtugi nos
i policzki zaakcentowane czerwong plamka byly takze czgécia tej gry, a Nuss-
baum, by¢ moze, wstydzit si¢ swych drobnych przektaman w codziennym
zyciu, grania roli kogos, kogo oczekuje od niego otoczenie. Ludwig Meidner,
przyjaciel i mentor artysty, autoportrety traktowal jako mozliwos¢ weielania
sic w kolejne role, a tym samym testowanie wlasnej tozsamosci. Doskona-
le uchwycit w nich przemiany zachodzace we wlasnej osobowosci i spojrzenie
na otaczajacg go rzeczywisto$¢?'. Francuski pisarz i filozof Georges Bataille,
odnoszac si¢ do intencji artystéw w tworzeniu wlasnych wizerunkéw, stusz-
nie zauwazyl, ze zachodzi przy tym proces zakrywania i odkrywania, zama-
skowania i obnazania®’. A spostrzegawczy widz w tej zaleznosci tozsamosci
i obrazu zauwazy trzy przenikajace si¢c wzajemnie figury, ktére moze jednak
odseparowa¢: twarz, lustro, maska*. Przywolywany kilkukrotnie Belting
analizujgc stowa Jean-Claude’a Schmitta, pisal:

pojmowal przy tym twarz w trojaki sposdb, a mianowicic jako znak tozsamosci,
jako nosnik ekspresji i wreszcie jako o$rodek reprezentacji w znaczeniu dostow-
nym, to jest jako odwzorowanie, jak réwniez w sensie symbolicznym pewnego
zastgpstwa. Jesli twarz z samej swej natury jest juz pewnym znakiem, to re-
prezentuje réwniez Wszystko to, co jej przypisujemy, a wreszcie to, co przed

nami zakrywa®:.

2 A. Eawniczakowa, Wzwierciadle studni, [w:] Portret. Funkcja — Forma — Symbol.
Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykdw Sztuki, red. A. Marczak-Krupa, Torun 1990,
s. 275.

2 1. Kossowska, Poszukiwanie tozsamosci kulturowej w Europie Srodkowo-Wichodniej
1919-2014, Torun 2015, s. 503.

2 Whtargniecie maski uwalnia to, co dla utrzymania stalego porzadku bylo dotad na
uwiezi. M. Janion, S. Rosiek, Maski, t. 2, Gdansk 1986, s. 153.

# M. Markiewicz, Tozsamosé zobrazowana, czyli o wartosci zamykania oczu, [w:] Pomig-

dzy togsamosciq a obrazem, red. M. Markiewicz, A. Stronciwilk, Katowice 2016, s. 11.
# H.Belting, Faces...,s. 11.
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Twarz stuzy nam zaréwno do reprezentowania nas samych, jak i komuni-
kacji z innymi. Zaktadajac maske, odgrywamy role kogos, kim chcieliby$my
by¢ albo przyjmujemy cechy i funkcje nam narzucone. Belting sadzil, ze ,,p6t-
maski” (przyjmijmy, ze taka koncepcja na omawianym autoportrecie operuje
Nussbaum) pozostawiajace fragmenty oblicza widzialnymi sa ,,swoistym atry-
butem przejécia miedzy twarza a masky™?. Twarz bowiem ma forme otwarta,
maska za$ zamknietg, co oznacza, ze tylko ,maska moze na dluzsza metg
reprezentowa¢ to, czym jest twarz, podczas gdy ta ostatnia nigdy si¢ nie uspo-
kaja i dlatego nie daje si¢ zredukowa¢ do jednego wyobrazenia*. Oczywiscie
ani portretu, ani lustrzanego odbicia nie mozna rozpatrywa¢ w kategorii au-
tentycznosci twarzy, ale poprzez maske mozemy odgrodzi¢ si¢ od $wiata tak
jak murem?.

Felix Nussbaum poprzez swe oblicze pragnal skonfrontowa¢ si¢ z wta-
snym zyciem, ale byta to tez forma auto-kontemplacji. W publikacji Pamieé
Shoab Jan Stanistaw Wojciechowski, krytyk sztuki i artysta, odnoszac si¢ do
swej tworczosci, okreslit gliniany wizerunek wlasnej glowy jako ,,terytorium,
na kt6rym dzieja si¢ historie [...], gdyz glowa jest terenem walki, majac na my-
$li problem wiasnej tozsamosci”*®. Wedtug niemieckich badaczy twérczosci
Nussbauma, dla tego artysty ,,smutna maska” stanowita odwotanie si¢ do
jego rozdartej osobowosci, bedacej wynikiem sprzecznosci miedzy wygla-
dem zewngtrznym (mily, wesoly, beztroski), a ,wewnetrzng rzeczywistoscia
ztozona z lekow i depresji™.

Autoportret ten jest réwniez interesujacy pod wzgledem formalnym, gdyz
srodkiem kompozycji uczynit artysta slepe oko maski, natomiast wasne oczy
namalowat na jednej linii z dfonig trzymajacg palete, czym najprawdopodob-
niej sugerowal, ze zmyst wzroku i zdolnos¢ techniczna przekazania impulséw na
ptétno byly dla niego réwnie wazne. Istotna kwestia dotyczaca omawianego

% Thidem,s.27.
26 Thidem, s. 26.

27 M. Markiewicz, Tozsamosc...,s. 21.

28

H. Taborska, J.S. Wojciechowski, Wokdt Twarzy innego i jej twércy, [w:] Pamigé
Shoah. Kulturowe reprezentacje i praktyki upamigtnienia, red. T. Majewski, A. Zeidler-
-Janiszewska, £E6dZ 2009, s. 107.

¥ E.Berger,I. Jachner, P.Junk, K.G. Kaster, M. Meinz, W. Zimmer, Felix Nuss-
baum...,s.71.

30 Ibidem.
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autoportretu jest to, czy ten sposdb potraktowania swego wizerunku byt je-
dynie préba mierzenia siebie jako artysty? Czy tez w sile spojrzenia kryla si¢

juz obawa o przyszto$¢? Ceniony psychiatra, Antoni Kepinski, uwazal, ze

niepewnos¢ spowodowana ,,brakiem wiary we wiasng maske” rodzi niepokdj,
a odgrywajacy role obawia si¢, ze nie uda mu si¢ zastoni¢ w petni wlasnych

uczu¢'. Na podstawie dostepnych dokumentéw, zgromadzonych w muzeum

w Osnabriick, wiadomo, ze przynajmniej do polowy lat 30. artysta nie zajal

zadnego stanowiska wzgledem wydarzen politycznych?*. Mozna domniemad,
iz pewne motywy, jak cho¢by wlasnie maska, przez ktdrg artysta obserwowat

otaczajaca go rzeczywisto$¢, byly pierwszymi sygnatami niepokoju i refleks;ji

nad zmieniajgcg si¢ sytuacja polityczng i spoleczng w rodzimym kraju. Staral

si¢ jednak by¢ ostrozny w ferowaniu osadéw, gdyz liczyta sie dla niego przede

wszystkim czysta sztuka, odseparowana od aktualnej problematyki spotecz-
nej czy politycznej. Najprawdopodobniej mial nadzieje, ze kiedys ocenia go

widzowie, ktérzy przejma role lustra i moze dlatego za wszelka cene $wia-
domie wypieral uwiklania si¢ w istotne tematy.

Drugi z przywotanych w tytule artykutu obrazéw, czyli Autoportret przy
sztaludze® powstal w polowie 1943 roku, w diametralnie réznych warun-
kach. Artysta stal sic w miedzyczasie przesladowanym przez system totali-
tarny apatryda i ukrywal si¢ na strychu brukselskiej kamienicy. Uwazam, ze
ta praca jest jedng z najwazniejszych w calej serii autoportretéw™, cho¢ to
dzieto do$¢ trudne do zinterpretowania. Nussbaum musiat tworzy¢ je pod
ogromng presja. Rok 1943, réwniez w Brukseli, byt naznaczony niemiec-
kim terrorem, a juz w marcu, dzi¢ki informacjom przekazanym przez jedna

3 A. Kepinski, Twarz i reka, ,Teksty: teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1977,
nr2 (32),s.27.

32 Jedynym wyjatkiem byl obraz pt. Embriony, namalowany na wystawe Kobiety
w potrzebie, ktéra odbyla si¢ w pazdzierniku 1931 roku, po wprowadzeniu w Republice
Weimarskiej ustawy o zapobieganiu narodzin potomstwa obarczonego chorobami dzie-
dzicznymi oraz prawa zakazujacego aborcji i antykoncepcji. Temat ten jednak dotykal
bardziej aspektéw spotecznych niz stricte politycznych. Wigcej na ten temat: K.G. Kaster,
Felix Nussbaum (1904 Osnabriick — 1944 Auschwitz). Eine biographische und ikonographi-
sche Deutung seines Werks, Koln 1989, s. 111-112.

3 Innymi artystami, ktdrzy portretowali si¢ przy sztaludze byli m.in. Giorgio de Chi-
rico, Max Lieberman, Lovis Corinth, Marc Chagall, Paul Cezanne, Paul Gauguin.

3 Informacja zawarta przez artyste na blejcramie obrazu, ktéry maluje w prezentowa-
nej scenie: aosit (sierpien).
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z podziemnych gazet, wiadomo bylo, ze Zydzi z Belgii sa deportowani do
obozu koncentracyjnego w Auschwitz. W kwietniu na ulicach Brukseli
wznowiono tapanki i deportacje, Nussbaumowie w tym czasie ukrywali si¢
we wspomnianej kamienicy. Jednoczesnie Felix znalazt alternatywne lokum
przy rue General Gratry, gdzie nadal malowal, aby tym samym nie zdradzi¢
ich pierwotnej kryjéwki. Przemieszczanie si¢ migdzy tymi dwoma, oddalo-
nymi o okolo 1500 metréw miejscami na pewno bylo dla artysty ogromnie
stresujace, ale swiadczylo réwniez o jego determinacji.

Uswiadamiajac sobie fake, jak bardzo ryzykowal Nussbaum, aby doku-
mentowaé niemiecki terror, a zarazem tworzy¢ sztukc;, nie mozna mie¢ cie-
nia watpliwo$ci, ze sztuka byta dla niego wyzsza warto$cia niz zycie. Artysta
z pewnoscig $ledzil takze doniesienia z innych krajéw, gdyz wielokrotnie
umieszczal w swych pracach fragmenty podartych gazet”. Poza przywota-
nymi zdarzeniami, na jego psychike mogty wptyna¢ informacje o tym, ze
w marcu z terenéw okupowanych Holandii (w tym kraju ukrywali si¢ rodzice
Nussbauma oraz brat z zong i c6rka) i Francji wyruszyly pierwsze transporty
Zydéw do obozu zaglady w Sobiborze, a w oddalonym okoto 50 km od Bruk-
seli miescie Mortsel, w wyniku omytkowego bombardowania przez lotnic-
two aliantéw, $mieré poniosto okoto 900 cywili*®.

Pewnym jest, ze wAutoportrecz’e przy sztaludze po raz ostatni portretuje
si¢ jako artysta, do korica walczacy o swojg sztuke i prawde, ktora w niej za-
wieral. Nussbaum spoglada ku nam i nie ma juz nic do ukrycia. Jego wzrok
jest zdecydowany, intensywny, ale emanuje z niego sita spokoju. Zydowski
malarz wie bowiem, ze znajduje si¢ w miejscu, w ktérym powinien by¢, nie
zastanawiajac si¢ nad konsekwencjami tego wyboru. Wie, ze akt tworzenia,
ktéremu si¢ oddat, jest jego osobistym aktem ocalenia czlowieczenstwa.

Lustro w tradycji malarstwa europejskiego jest rowniez motywem wanitatyw-
nym, gdyz spojrzenie w nie nasuwa mysli o kruchosci zycia i przemijaniu ciata?”.
Artysta prezentuje si¢ sobie i widzom z obnazonym® torsem, a przerzucona

3 Byly to przede wszystkim martwe natury, ale motyw ten wykorzystal tez w autopor-
tretach: Strach — autoportret z bratanicg Marianng (1941) czy Le Soir / Wieczdr — Autopor-
tret z Felkg (czerwiec 1942).

3 A.Beevor, Il Wojna Swiatowa (1939-1945), ttum. G. Siwek, Krakéw 2014, s. 572.
%7 H.Belting, Faces..., s. 145.

3% Nago$¢ moze tez by¢ alegoria dazenia do prawdy. Natomiast Barbara Shallcross
w ksiazce Rzeczy i Zaglada, pisala o ciele jako rasowym i wizualnym konstrukcie odwotuja-
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przez ramig¢ szata przypomina himation, w starozytnej Grecji noszony przez
filozotéw badz ludzi ubogich, a w sztuce bizantyjskiej identyfikowany ze
strojem Chrystusa. Autorzy ksiazki Zeit im Blick idg jeszcze dalej i uwa-
zaja, ze ,nagie cialo artysty demonstruje w sensie eucharystycznym absolutna
wole prawdy”™. W opinii redaktora katalogu prac malarza, wystawionych
w Rendsburgu w 2004 roku, Herwiga Guratzscha:

ten obraz to pewnos¢, ze Nussbaum postrzega sicbie przede wszystkim jako
malarza, a nie artyste zydowskiego, nawet jedli jego socjalizacja w sytuacjach

kryzysowych mogta mie¢ wptyw na ikonografi¢ niekt6rych dziet®.

W lewym gérnym rogu wisi maska*' (interpretowana jako atrybut mi-
nionych dni), co moze sygnalizowa¢, ze malarz odrzucil ja i prezentuje
wreszcie swoje prawdziwe ja. Zwrdémy uwage, ze maska zostata w obrazach
Nussbauma uzyta jako istotny element w grze o tozsamo$¢, a odrzucajac ja,
zaakceptowat siebie i to, w jaki sposéb widza go inni, a tym samym oswoit
w sobie wszelkie leki. Ciekawa wydaje si¢ réwniez interpretacja zawieszonej
na $cianie maski jako metafory donosiciela, czekajacego na najmniejszy btad
artysty. Z drugiej strony mozna si¢ zastanowi¢, czy maska ta nie jest po pro-
stu $wiadkiem jego pracy. Tak asocjowal maski na przyktad Pablo Picasso,
ktéry nazywal je swiadkami wlasnej twérczosci*?. Natomiast Maria Janion
stusznie zauwazyta, ze ukrywanie si¢ oznaczato dla Zydc')w ,haktadanie
maski™. W tak ujetym kontekscie Nussbaum informuje nas, ze dokonat
aktu samowyzwolenia.

cym si¢ do rasowego postrzegania tozsamosci poprzez skoncentrowanie si¢ na widzialnych
whasciwosciach cial i ryséw twarzy. B. Shallcross, Rzeczy i Zaglada, Krakéw 2010, s. 36.

3 U. Pfarr, Die Wahrheit hinter der Maske? Grimassen und Masken in Nussbaums
Selbsthildnissen, [w:] Zeit im Blick, Felix Nussbaum und die Moderne, kat. wystawy:
5.12.2004-28.03.2005, red. I. Jachner, A.S. Lagemann, R. Neugebauer, C. Schulte,
Bramsche 2005, s. 183.

© H. Guratzsch, E Dettmer, Felix Nussbaum 1904—1944, (kat. Judisches Museum
Rendsburg 29.08.2004-7.11.2004), Rendsburg 2004, s. 16.

# Wydaje sig, ze artysta w tym przedmiocie swej pracy inspirowat si¢ sztuka Otto
Dixa, gdyz maska ta bardzo przypomina twarz Sylvii von Harden z portretu namalowa-
nego w 1926 roku.

“ H. Schreiber, Koncepcja ,sztuki prymitywne)”. Odkrywanie, oswajanie i udomowia-

nie Innego w swiecie Zachodu, Warszawa 2012, s. 189-190.
M. Janion, Bobater, spisek, smieré: wyklady zydowskie, Warszawa 2009, s. 72.
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W tym miejscu warto raz jeszcze przywola¢é Maxa Beckmanna, ktéry
pomimo przeciwnosci losu, tak jak i Nussbaum, mial jeden punkt oparcia,
a byla nim sztuka. Obu artystéw wyréznialo poczucie misji, ktdrej znaczenie
wzrosto pod wpltywem doswiadczen wojennych. Beckmann juz w 1915 roku
w liscie do zony Minny Beckmann-Tube pisal:

Przedzieratbym si¢ przez wszystkie kanaty $cickowe tego $wiata, poprzez kazda
degradacj¢ i profanacjg, aby mdc malowaé. I muszg to zrobi¢. Musze to robié, az
zniknie ostatnia kropla wyobrazni, ktdra zyje we mnie, musze¢ tworzyé; weedy

dopiero uwolnig si¢ od tej przekletej meki*.

Autoportret przy sztaludze zawiera jeszcze jedng istotna wskazéwke do-
tyczacy interpretacji tworczosci Nussbauma, ktéra uswiadamia nam, ze byt
on niezwykle inteligentnym i bystrym cztowiekiem, a zalozenia tematyczne
i elementy kompozycyjne jego prac dobrze obmy¢lane. Praca ta zawiera
klucz do odczytania stanéw psychicznych, ktérych doswiadczal Nussbaum.
Te¢ ,teorie koloréw” ukazal poprzez rozlokowanie czterech buteleczek na
znajdujacym si¢ przed nim blacie. Kazda z nich opatrzona zostala etykietka
z wazng informacja w jezyku francuskim®:

o pierwsza od prawej w kolorze brazu — souffrance (cierpienie);

o druga w kolorze niebieskim — nostalgie (nostalgia, odczytywana jako
melancholia);

e trzecia barwy zgnilozielonej, ma naklejke z czaszka i dwiema kosémi na
czarnym tle*.

Czwarta fiolka z przezroczysty substancja zostala odseparowana i znaj-
duje si¢ w lewym dolnym rogu obrazu, delikatnie przestonieta paleta. Na
niej jest naklejka z napisem humeur (nastréj, samopoczucie). Niemieccy ba-
dacze sugeruja, ze Nussbaum odseparowat ja od reszty, gdyz nastrdj jest tym

“ H. Kramer, Rediscovering the art of Max Beckmann, ,The New York Times Maga-
zine”, New York 1984, 19.08, s. 30.

% Felix Nussbaum nie identyfikowal si¢ najwidoczniej z jezykiem niemieckim.

% W przyjetej symbolice zielent uchodzi za kolor nadziei, radosci, zycia i mlodosci.
D.Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej. Leksykon, thum. W. Zakrzewska, P. Pach-
ciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 122-123.
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decydujagcym czynnikiem jego wojennej egzystencji”’. By¢ moze stanowit
antidotum na cierpienie, ktérego do$wiadczat artysta, otoczony melancho-
lig i $miercia. Jednakze bezbarwna substancja mogta réwniez symbolizowad
obojetno$¢ w stosunku do wymienionych stanéw psychicznych, bedacych
reakcja na wojenne wydarzenia.

Potwierdzeniem tezy o znaczeniu barw dla Nussbauma moga by¢ stowa
jego najblizszego przyjaciela, lekarza Fritza Steinfelda, ktéry wspominal
o0 narracyjnosci prac artysty, niejednokrotnie zaleznej od dobranych przez
niego koloréw*®. Paleta barw byla istotng inspiracja nie tylko dla Nuss-
bauma. Tworzacy na przetomie XIX i XX wieku austriacki pisarz Hugo von
Hofmannsthal, uwazal barwy za siostry cierpienia®. Problem barw byl tez
niezwykle istotny dla van Gogha, ktérym Nussbaum byt zafascynowany na
wczesnym etapie swej tworczoéci. Z czasem niderlandzki artysta postugiwal
si¢ nim, aby wyrazi¢ okreslong tre$¢ obrazu™®. Felix Nussbaum i w tym ob-
razie zaakcentowal swoj melancholijny nastrdj poprzez niebieskie tlo $ciany
(to samo uczynil w Autoportrecie z maskg), a rzucany na nia cieti, wedlug
autoréw ksiazki Zeit im Blick, sam w sobie jest autoportretem, wskazujacym
na drugie, nienamalowane »ja«".

W autoportrecie symbolicznie przedstawiona zostata réwniez paleta
i pedzle. Nussbaum najwyrazniej wlasnie zabiera si¢ do pracy nad dzietem,
gdyz ani na pedzlach, ani na palecie nie ma $wiezych farb (w Autoportrecie
z maskg sa one zuzyte). W czasie ukrywania si¢ przed niemiecky agresja,
sztuka stanowita dla niego forme oporu i byta jedynym miejscem, gdzie
mogt weiaz decydowad o sobie. Dopetnieniem kompozycji jest umieszczo-
ny na ramie obrazu podpis Felix Nussbaum® aoiit 1943 oraz enigmatyczny
numer 46.

¥ E.Berger, L. Jachner, P. Junk, K.G. Kaster, M. Meinz, W. Zimmer, Felix Nuss-
baum..., s. 405.

® F. Steinfeld, Vergast — nicht vergessen. Erinnerungen an den Malerfreund Felix
Nussbaum, Bramsche 1984, s. 27.

¥ H.Perruchot, Van Gogh, thum. K. Byczewska, Warszawa 1960, s. 301.

% K. Mittelstadt, Vincent van Gogh, Betlin 1973, s. 11.

U L.E. Foldenyi, Die Unterfubrung der Seele. Das Melancholische in Nussbaums Oeu-
vre, [w:] Zeit im Blick...,s. 232.

52 Cickawy zabieg podwdjnego ,ja” — namalowane i napisane — stanowa podwdjna re-
prezentacje artysty w obrazie.
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Socjolozka Barbara Engelking pisata, ze ,,zyciorysy, ktére badamy nosza
na sobie znami¢ momentu historycznego™. Felix Nussbaum traktowat swoja
sztuke jako forme autoterapii i droge do radzenia sobie z brutalng rzeczywi-
stoscig oraz jako forme¢ dokumentacji niemieckich zbrodni. W konstruowa-
niu biografii Nussbauma, majac w $wiadomosci jak niewicle dokumentéw
zrédlowych przetrwato do naszych czaséw, niezwykle pomocne okazuja sie
jego obrazy, ktérych narracyjno$¢ mozna poréwnaé z forma pamietnika, a na-
wet dziennika — biorac pod uwage dokladne datowanie prac pochodzacych
z ostatniego okresu zycia. Natomiast z serii autoportretéw wylania si¢ nam
portret psychologiczny artysty, co mozna wnioskowaé nawet po oméwionych
w tekscie przyktadach. Jego sposéb autoportretowania ukazuje nam osobe,
ktéra przeszta dtugg droge w poszukiwaniu samego siebie — od mtodego,
obiecujacego niemieckiego malarza (w drugiej potowie lat 20. XX wicku nie
chcial, aby laczy¢ go jedynie z tozsamosciag zydowska™), poprzez buntujgcego
sic wobec emigracyjnej rzeczywistoéci apatrydy, do pozycji osamotnionej jed-
nostki niemajacej szans w obliczu eksterminacji catego narodu. Pragnienie
wyrazania si¢ droga malarstwa zmalalo, a wrecz zostalo ograniczone do mi-
nimum wraz z poczatkiem ukrywania si¢ Nussbauma w okupowanej przez
Niemcéw Brukseli. Co cickawe, to wtedy miejsce autoportretow zastgpily
martwe natury, ktére w mojej opinii staly si¢ przedtuzeniem funkgji tych
pierwszych.

» B.Engelking, Zaglada i pamig¢c. Doswiadczenia Holocaustu i jego konsekwencje opi-
sane na podstawie relacji antobiograficznych, Warszawa 1994, s. 12.

> Felix Nussbaum #le zareagowal na artykul opublikowany w czasopismie ,Isra-
elitisches Familienblatt”, nr 45, 29.06.1929. Will Pless pisal w nim, ze marzycielski i in-
tymny charakter zydowskiego artysty ujawnil si¢ w wielu jego obrazach, szczegélnie tych
»przedstawiajacych zydowskie motywy lub zydowskie zjawiska”. Artysta nie chcial by¢ jed-
nak odbierany tylko jako twérca sztuki zydowskiej. W. Pless, Der Maler Felix Nussbaum,
sIsraelitischen Familienblattes” 1929, nr 45 (27.06), s. 354.
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1. Felix Nussbaum, Autoportret z maskg, 1927, Felix Nussbaum — Wikipedia



310 MAGDALENA MILEROWSKA
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