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STRESZCZENIE

la religijnych Zydéw w czasach $redniowiecznych i nowozytnych sztuka — w ro-

zumieniu zachodniocuropejskim — stanowila rzecz nicistotna i zb¢dng dla zycia,
gdyz tradycyjny judaizm, przestrzegajac drugiego przykazania dekalogu mojzeszowe-
go, odrzucal jej istnienie jako przedmiotu adoragji i ,zachwytu” (Ks. Wyjécia 20:4).
W religijnym kregu kulturowym, sztuke i twdrczo$é rozumieé¢ mozna tylko w kon-
tekscie rzemiosta artystycznego, a jej charakterystyczna cecha jest aspekt symboliczny
i dekoracyjny. Ponadto, brak w kregach religijnych koncepcji autonomii dzieta i jego
kontemplacji oraz definicji kreacji artystycznej. Niemniej jednak, juz od $redniowiecza
(XII wick) istnieje zwyczaj gromadzenia eksponatéw religijnych w synagogach, a od
XVII wieku datuje si¢ dziatalno$¢ pojedynczych kolekcjoneréw judaikéw. Na przetom
XIX i XX wicku przypada poczatek dziatalnoéci ruchu syjonistycznego, w kedrego
programie — na wzor europejski — sztuka miata juz by¢ elementem budowania nowej
tozsamosci (Zydéw), a kolekcje dawnych judaikéw wiaczono w ten proces. Odtad
zakladano wi¢c pelne wykorzystanie sztuk wizualnych do celéw tzw. promocji sy-
jonizmu i jego postulatéw, a takze podjecia debaty o roli, funkeji i mozliwo$ciach
oddziatywania sztuk wizualnych. W ramach syjonizmu zatem, dokonano nie tylko
przewarto$ciowania teorii sztuki (i jej powszechnej adaptacji), ale przede wszystkim
zaprzegnigto ja do okreslonych celéw i projekeji postulatéw nawolujacych do ksztal-
towania odrgbnosci narodowej, syjonistycznej swiadomosei. Mozna wige powtdrzy¢
za Kalmanem Bland’em, iz ,,To, co komplikuje argumentacje zydowskiego aikonizmu,
to pézno-dziewigtnastowieczny syjonizm”'. Nalezaloby tez dodaé za Stevenem Fine’m,
ze: ylzrael rozpoczyna przygode ze sztukg dopiero w stuleciu syjonizmu™.

' K.P. Bland, Anti-Semitism and Aniconism. The Germanophone Requiem for Jewish Visual
Art, [w:] Jewish Identity in Modern Art History, red. C.M. Soussloff, London 1999, 5. 57.

> S.Fine, Art and Judaism in the Greco-Roman World. Toward a New Jewish Archaeo-
logy, Cambridge 2005, s. 9.
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syjonizm

FROM JUDAICA COLLECTIONS TO ZIONIST EXHIBITIONS

For religious Jews in medieval and modern times, art — in the Western European
sense — was an irrelevant and unnecessary issue for life, because traditional Judaism,
observing the second commandment of the Mosaic Decalogue, rejected its existence
as an object of adoration and “delight”. (Exodus 20:4). In religious culture, art and
creativity can only be understood in the context of artistic craftsmanship, and its char-
acteristic feature is the symbolic and decorative aspect. Moreover, in religious circles
there is a lack of concepts of the autonomy of the artwork and its contemplation as well
as a definition of artistic creation. Nevertheless, since the Middle Ages (12 century)
there has been a custom of collecting religious exhibits in synagogues, and the activity
of individual collectors of Judaica dates back to the 17th century. The turn of the 19*
and 20* centuries marked the beginning of the Zionist movement, in whose program
— following the European model - art was to be an element of building a new (Jewish)
identity, and collections of old Judaica were included in this process. Henceforth, it
was assumed that visual arts would be fully used for the purposes of the so-called pro-
motion of Zionism and its demands, as well as starting a debate on the role, function
and possibilities of impact of visual arts. Therefore, within the framework of Zionism,
not only was the theory of art reevaluated (and its universal adaptation), but, above
all, it was harnessed to specific goals and the projection of postulates calling for the
formation of a separate national and Zionist consciousness. We can therefore repeat
after Kalman Bland that “What complicates the argumentation of Jewish Aiconism is
late-nineteenth-century Zionism.” It should also be added, following Steven Fine, that:
“Israel begins its adventure with art only in the centenary of Zionism”.

KEYWORDS: judaica, art history, Jewish culture and art, a-iconism, zionism

[ ]
ydowska tradycja od czaséw biblijnych opiera si¢ w duzej mierze

na symbolicznej wartoéci (i waznosci) obiektéw kultury, ¢j. przed-

miotdéw zwiazanych z ceremonialem religijnym i respektuje je jako

swego rodzaju element tozsamosci’. Niemniej jednak zwyczaj gromadzenia
g J )) wycza) g

(moina powicdzicé magazynowania) cksponatéw rcligijnych w synagogach datuje si¢

3 W czasach nowozytnych kultura zydowska postrzegana jest jako aikoniczna, z uwagi na
respekt wobec Drugiego Przykazania. Zob. np.]. Gutmann, No Graven Image. Studies in Art
and the Hebrew Bible, New York 1971; K.P. Bland, The Artless Jew. Medieval and Modern

Affirmations and Denials of the Visual, Princeton—Oxford 2000; M. Kaniel, Judaism,
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dopiero od jedcnastego i dwunastcgo wieku. Tak wiec zbieranie przedmiotéw kuleu
byio funkcjaz synagogalnq; kolckcjonowano jew odpowicdnich do tego micjscach, zZwa-
nych heichal; ponadto istnia}y przepisy regulujqce sposéb przechowywania iuzywania.
/naczenic przcdmiotéw dcterminuja, okreslone funkcjf: rytua]nc - Co charaktcryzujc
réwniez chrzcs’cijaﬁstwo i wiele innych kultur — i na tej bazie judaika prezentowane
by}y spo%ccznos’ci jcdynic podczas akeu ich ccrcmonialncgo uiywania4. Czes¢ kolek-
cjonowanych w synagogach obiektow nie miala znaczenia rytualnego 1 nie byla wyko—
rzystywana podczas $wiag, aczkolwick stanowi}y one rodzaj daru od czlonkéw gminy.
Ponadro, od XVII wicku datuje si¢ dzialalnos¢ pojedynczych kolekcjonerow judaikow,
jak Alexander David (1687-1765), czy Isaac de Camondo (XIX wick); ich kolekeje
nie byly jcdnak prezentowane publiczm’es. Dopiero w 1878 roku, Isaac Strauss Wystawi}
SWOj zbiérjudaikéw na paryskicj wystawic swiatowc; (Exposition Universelle). Pomimo,
iz judaika Straussa zaprezentowano w kontekscie ich Wlasncgo, picrwotnego znacze-
nia, tj. jako obickry szeuki religijnej od XVI do XIX wicku, to jednak, - co istotne - nie
umieszczono ich w skrzydle szeuk ctnograﬁcznych, leczw przygotowanym na t¢ okazjc;
pomieszczeniu dla obicktow okresu poznego sredniowiecza i renesansu®. W tym celu
zbudowano Palais de Trocadero, ktéry uznany zostal za jcdnal z istotniejszych czescimie-
dzynarodowcj wystawyi zaadaptowanyostatccznic jako micj sccwystawctnograﬁcznych
(z inicjatywy francuskiego geografa Philipa Franza von Sicbold). Intencja Straussa byla
jcdnak préba usytuowania iydowskich artefaktéw w ramach szeuki Curopcjskicj i innych
norodowo—cmicznych obiektow kultury (tJ kontekst socjokulturowy). Eksponaty te
(artefakty rcligijnc) mog}y byé odrad postrzegane w katcgoriach obicktow szeuki, na
ncutralnym, nie-religijnym tle - pozbawiajazc je funkcji rytualnych. Aczkolwicek, dziala-
jacy wowczas niemiecki historyk Heinrich Graetz postulowa} - wtym kontekscie — iz
judaikéw nie mozna w zaden sposéb poréwnywaé do kultowych obiektow
innych narodéw, ale nalezy uzna¢ je za wyraz czysto estetycznego ducha’.

(The Art of World Religions), Blandford 1979. Zob. tez: A. Kamczycki, Wrestling with Art.
Zionism towards Jewish aniconism, [w:] ,,Artium %aestiones” Poznan 2012, t. 23, s. 5-33.

* A. Kanof, Jewish Ceremonial Art and Religious Observance, New York 1997; J. Gut-
mann, Beauty in Holiness. Studies in Jewish Customs and Ceremonial Art, New York 1971.

> R.I.Cohen, Jewish Icons. Art and Society in Modern Europe, London 1998,s. 186-219.
¢ ].D. Feldman, Exhibiting Judaica or Jewish Exhibitionism: A Comparition of Two

Nineteenth-Century Exhibitions. praca magisterska, St. Cross College, Oxford University
1993, 5. 48-52.Za: R. Cohen, Jewish Icons..., s. 187, przypis 20, s. 305.

7 Za: R. Cohen, Jewish Icons..., s. 6, 262, przypis 16. Zob. tez: M. Olin, The Nation
without Art, London 2001, s. 83-84.
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Inny niemiecki badacz Gershom Scholem zauwaza, iz dwezesna tendencja
do spirytualizacji judaizmu pod wpltywem niemieckiego romantyzmu i zy-
dowskiej teologii dystansowata jednak $wieckich badaczy od podjecia pro-
blemu ,,kolektywnej, wizualnej ekspresji narodu™. Jednym z tzw. $wieckich
badaczy byt Leopold Zunz, ktéry w 1818 roku zatozyt Zydowskie Towarzy-
stwo Kultury i Nauki (Wissenschaft des Judentum), a w 1832 roku zaczal wy-
dawa¢ ,,Zeitschrift fur die Wissenschaft des Judentums” (,,Dziennik Nauki
Zydowskiej”)’. Zunz, uznany za jednego z inicjatoréw modernistycznych stu-
diéw nad judaizmem, zachgcal do studiowania zydowskiej sztuki (w ramach
badan zydowskiej historii), ktéra wedtug niego miala sta¢ obok archeolo-
gii, historii i podobnych dziedzin. ,,Zydzi, w $wietle rozwazan nad teologia

— jak pisal Zunz — musza takze wzia¢ pod uwage studia nad kulturg w jej
europejskim rozumieniu, tj. ekspresji artystycznej”', co ma nie tylko ukaza¢é
ich obecnos¢ na tle tych dyscyplin, ale wyjawi¢ nowe, zydowskie sfery zycia
ukryte za stereotypem koncentracji jedynie nad tekstem''. Pomimo iz postu-
lat Zunza nie wywolal w tym czasie szerokiej dyskusji w kregach zydow-
skich, to byl jednak profetyczny i dopiero trzy pokolenia pdzniej kwestia
ta wzbudzila szerokie zainteresowanie w Europie (lecz tez nie w kregach
akademickich).

Niemniej jednak, w 1878 roku Rabbi Dr. Dawid Kaufmann w liscie do
Leopolda Zunza pisal, iz udat si¢ do Paryza, aby nie tylko odwiedzi¢ tamtej-
sza biblioteke, ale i zobaczy¢ paryska wystawe (Migdzynarodowych Targéw),
ktéra — jak pisat w liscie — widzial wezesniej w Wiedniu (1873)"2. Paryska
wystawe Kaufmann odwiedzil dwukrotnie i w tym samym roku (1878)
— po obejrzeniu w Trocadero wystawionych tam judaikéw z kolekeji Isaaca

8 G.Scholem, The Messianic Idea in Judaism, London 1971, s. 304-313.

? Zob. Stownik Biograficzny Zydéw, Warszawa 1998, s. 586-587. Zob. takze:
K. Pisarczyk, Literatura zydowska od epoki biblijnej do haskali, Krakéw 2006, s. 317-324.

W L.Zunz, Etwas uber die rabbinische Literature (1918) 15 n. 2, [w:] idem, Gesammelte
Schriften, Hildesheim 1976, s. 30-31, za: R. Cohen, Jewish Icons..., s. 5, 1 M. Olin,
The Nation..., s. 80.

W C. Roth, Jewish Art and Artists Before Emancipation, [w:] red. eadem, Jewish Art.
An Hllustrated History, New York 1971, 5. 497.

2 Kaufmann do Zunza, 17 wrzesnia 1878, zob. M. Brann, Mittheilungen aus dem
Briefwechsel zwischen Zunz und Kaufmann, (w:] Gedenkbuch zur Erinnerung an David
Kaufmann, Breslau 1900, s. 121, za: M. Olin, The Nation..., s. 93. Zob. takze K. Bland,
The Artless...,s. 37-38.
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Straussa, opublikowal pierwszy naukowy artykut dotyczacy badan nad zy-
dowska sztuka: Etwas uber judischer Kunst®.

Kaufmann, po skoriczeniu seminarium teologicznego we Wroctawiu,
studiowal §redniowieczng filozofi¢ zydowska w Lipsku, gdzie w 1874 roku
uzyskal stopient doktora za rozprawe z dziedziny filozofii religii, po czym zo-
stat zaproszony do objecia katedry filozofii religii i historii zydowskiej w Se-
minarium Talmudycznym w Budapeszcie. Entuzjastycznie wypowiadal si¢
o proto-syjonistycznej publikacji Mosesa Hessa Rom und Jerusalem (1862),
a w konsekwencji zaangazowal si¢ w syjonizm i jako pierwszy przettuma-
czyl na niemiecki angielskie streszczenie The Jewish State, opublikowane
przez Theodora Herzla w ,,London Jewish Chronicle” (4 tygodnie przed
oficjalnym wydaniem ksigzki po niemiecku)*. Co istotne, podczas gdy
naczelny rabin Wiednia, Moritz Gudemann, wystosowal pewne zastrze-
zenia do herzlowskich idei, to Kaufmann wystal Herzlowi list wyrazajacy
poparcie — jeszcze przed pierwszym kongresem syjonistycznym z Bazylei
(1896)". Tym samym, jego dalsze postulaty sztuki zydowskiej uwiklane sg
odtad w watki zaréwno syjonizmu, jak i mesjanizmu. W styczniu 1897 roku
Kaufmann opublikowat artykut 47z in the Synagogue, w ,Jewish %arterly
Review”, w ktérym z namaszczeniem pisal o polskich dekoracjach synago-
galnych (tj. drewnianych boznicach), akcentujac wazno$é wystroju wnetrz
i rozpatrujac je w kontekscie Drugiego Przykazania. Co wigcej, donosit o ist-
nieniu zydowskich artystéw, celebrujac zwlaszcza sztuke XVI-wiecznego
whoskiego portrecisty Mosesa Castellazzo oraz o antycznych, zydowskich
katakumbach w Rzymie i sztuce judeochrzescijaniskiej. Juz w 1897 roku
Kaufmann napisal, iz wszelkie negacje istnienia sztuki zydowskiej sa nieak-
tualne, a do zainicjowanego przez Zunza Wissenschaft des Judentums, zamie-
rzal wlaczyé Kunstwissenschafi*®.

® D. Kaufmann, Erwas uber judischer Kunst, [w:] Gesammelte Schriften von David
Kaufmann, red. M. Brann, Frankfurt o/M 1915, s. 150-153, za: J. Gutmann, No
Graven..., s. 1; M. Olin, The Nation..., s. 83-84.

4 M. Olin, The Nation..., s. 91, przypis 77; thumaczenie ukazalo si¢ w wydawanym
przez Josepha Samuela Blocha ,Osterreichische Wochenschrift”,
15 K. Bland, The Artless..., s. 37; M. Olin, The Nation..., s. 91.

¢ Za:J. Gutmann, Is there A Jewish Art?, [w:] The Visual Dimention: Aspects of Jew-
ish Art, red. C. Moore, Boulder 1993, s. 3.
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Tym samym, cz¢$é wspotezesnych zydowskich historykéw szeuki, jak
Joseph Gutmann', Kalman Bland"® i Margaret Olin", uznaja Kaufmanna
za absolutnego pioniera nauki zydowskiej historii sztuki.

Wystawe judaikéw Straussa odwiedzit takze rosyjski krytyk szeuki Vladi-
mir Stasof, na ktérym wywarla ona olbrzymie wrazenie i po ktdrej opubli-
kowal niezwykle pochlebny artykut Arz israelite a I’Exposition Universelle®.
Artykut — wychodzacy od préby definicji ,sztuki zydowskiej” — zamiesz-
czono nastgpnie w syjonistycznym pismie ,Ost und West” (pt. Jiidische Na-
tionalkunst)™. Stasov zwrdcil sic w swym tekscie do spotecznosci zydowskiej
z hastem podj¢cia dalszych badan nad narodowym charakterem sztuki — nad
czym wspSlpracowal potem z Iliya Gunzburgiem??. Ponadto, wraz z Gins-
burgiem, opracowal — pochodzacy z X wicku — iluminowany manuskrypt,
znaleziony w 1895 roku w Genizie Kairskiej*.

Zatem wystawa judaikéw Strausa stanowila wazny punkt przetransfor-
mulowania dotychczasowych znaczen tych obicktéw, tj. ze sfery prywatne;,
domowej wprowadzono je do sfery publicznej — nie religijnej, a takaz zmiana
kontekstu nadata im absolutnie nowy wymiar, nowa jakos¢, tj. obiektu sztuki
w rozumieniu kultury europejskiej — zjawisko wezeéniej obce kulturze zy-
dowskiej. Publiczna prezentacja kolekcji judaikéw jest odtad nowa forma
ich do$wiadczania (tj. estetycznego, a nie tylko rytualnego)™.

7 7. Gutmann, Is there..., s. 4.

18 K. Bland, 7he Artless...,s. 37.
1 M. Olin, The Nation..., s. 84.

2V, Stasov, ,Archive Israelites” 1878, t. 41, nr 5, s. XX, za: R. Cohen, Jewish
Icons...,s. 187.

21 Zob.V.Stasoff i]. Gunzburg, ,Ost und West” 1905, nr 12,5. 775.

22

O dziatalnodci Stasoffa na rzecz sztuki zydowskiej zob.: A. Kampf, In Quest of
the Jewish Style in the Era of Russian Revolution, [w:] ,Journal of Jewish Art” 1978,
nr 5, s. 49; oraz wsp6lna prace Gunzburga i Stasoffa. [lluminations from Hebrew
Bibles of Leningrad, wprowadzenie i opis, B. Narkiss, Jerusalem 1990, s. 2-15; a takze
Tradition and Revolution: The Jewish Renaissance in Russian Avant-Garde Art, 1912—-1928,
red. R. Apter-Gabriel, Jerusalem 1987; Rusian Jewish Artists in a Century of Change,
1890-1990, red. S. Tumarkin-Goodman, New York 1996.

% D.Gunzburg, V. Stassoff, L’ornament hebreu, Berlin 1905.

# Tym samym w kulturze zydowskiej pojawia si¢ pojecie czystego doswiadczenia
estetycznego. J.J. Shechan, From Princely Collections to Public Museums: Toward a History
of the German Art Museum, [w:] Rediscovering History: Culture, Politics, and the Psyche,
red. M.S. Roth, Stanford 1994, s. 169-182.
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Franc Landsberger na tym tle zauwaza, iz formy, ksztalty i inne cechy
wizualne obiektéw odnoszgcych si¢ do réznych $wiat, zrozumiale sg tylko
w kontekscie tych obrz¢déw, lecz ich znaczenie nie zamyka si¢ tyko w funkgji
rytualnej — gdyz stanowig takze obiekt wartodci estetycznej, jako ,,akcesoria
synagogalne” i ,dopiero dzisiaj nazywamy to sztuka ludowa”*. Niemniej jed-
nak, ,,pobozny Zyd - jak pisze Landsberger — jest czesto zbyt bardzo przy-
wiazany do funkeji rytualnej danego obicktu, aby ocenia¢ w nim wartosci
estetyczne” (wedlug kanonu estetyki europejskicj)*.

Kolekeja judaikéw Straussa zostata nast¢pnie zaprezentowana w 1887 roku
na angielsko-zydowskiej wystawie historycznej (Anglo-Jewish Historical Ex-
hibition) w Royal Albert Hall (i w trzech innych miejscach w Londynie).
Pomystodawca projektu wystawy londynskiej byt Sir Isidore Spielman
(1854-1930), keory w 1886 roku postulowal, aby zorganizowaé takaz ekspo-
zycje na cze$¢ jubileuszu krélowej Wiktorii®”. Spielman — posiadajacy duze
doswiadczenie w organizacji duzych wystaw sztuki — zachecal czlonkéw
zydowskiej spolecznodci do podjecia takiego wyzwania; w tym celu nawo-
tywano do zbierania eksponatéw z prywatnych kolekeji. Za zbidrke artefak-
téw odpowiedzialny byt Frederick David Mocatta, a w organizacj¢ wystawy
zaangazowano wiele osobisto$ci $wiata zydowskiego, m.in. rabina Londynu
Josepha Jacobsa, a takze historyka Ernsta Renana i antropologa Sir Francisa
Galtona®™. W konsekwencji, w 1893 roku zainicjowano Jewish Historical
Society of England, a 40 lat pézniej powstato Zydowskie Muzeum w Londynie
i — jak pisze Cohen - to wlasnie obickty kultury materialnej (judaika) byly
ku temu inspiracja i przyczynity si¢ do rozbudzenia zydowskiej $wiadomosci
historycznej®.

W ,Jewish Chronicle” pisano, iz wystawa miata charakter edukacyjny,
a prezentowane obiekty ,,przyblizyty tajemniczy i malo znany $wiat zydowski
europejskiemu odbiorcy”. Ponadto, jak pisze Cohen, ekspozycja ta — ktéra

» F Landsberger, 4 History of Jewish Art, Cincinnati 1946, s. 15-16.
26 Thidem, s. 16.
¥ ML.E. Keen, Jewish Ritual Art in the Victoria and Albert Museum, London 1991,s. 1-13.

2 L. Wolf, Origin of the Jewish Historical Society of England, [w:] Transaction of Jewish
Historical Society of England, 1911-1914, t. 7, s. 212-214; za: R. Cohen, Jewish Icons...,
s. 194, przypis 24, s. 306.

¥ R.Cohen, Jewish Icons..., s. 196.
30 Jewish Chronicle” 21.05.1887, s. XX ,,Jewish Chronicle” 8.04.1887, s. 9-10.
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»zorganizowano w duchu wiktorianskim, tj. z respektem i elegancja™!, kon-
frontowata Zydéw z kwestia autoprezentacji i ich recepcji w oczach Europej-
czykéw (Anglikéw). Podczas trwania ekspozycji grano koncerty zydowskicj
muzyki, wygloszono szereg wykladéw i przede wszystkim opublikowano
obszerny katalog (Catalogue of the Anglo-Jewish Historical Exhibition)*. Co
istotne, gléwny rabin Anglii, Dr. Hermann Adler, oficjalnie uznat waznos¢
tej ekspozycji, podkreslajac tym samym, iz ,nie tylko gmina, ale spolecznos¢
zydowska nie kwestionuje owej prezentacji judaizmu w takimz miejscu pu-
blicznym”, co wigcej wystawa uczynifa judaizm otwarta, dostepna ,kultury”
— akcentujac jej edukacyjny aspekt, a przemowe Adlera nastgpnie zamiesz-
czono w ,,Jewish Chronicle™.

Przypadek francuski i angielski zapoczatkowaty dalsza tradycje groma-
dzenia, wystawiania, oraz prob naukowych analiz zjawiska sztuki rytualne;j,
co stalo si¢ takze przyczynkiem do inicjacji w Europie muzedw zydowskich,
a ten postulat wizualnej obecnosci na arenie migdzynarodowej — jak pisze
Cohen - generuje dyskusje zaréwno na zewnatrz, jak i wewnatrz $wiata
zydowskiego®.

Na tym tle na uwage zastuguje aktywno$¢ hamburskiego rabina Maxa
Grunewalda, dziatajacego w zalozonym przez siebie w koncu XIX wicku,
,Verein fur judische Geschichte und Literature” (Stowarzyszenie Kultury
i Literatury Zydowskiej), keéry ponadto byt wspétzatozycielem zydowskiego
muzeum w Hamburgu (1898)%. W tym samym roku, 1898, Grunewald zo-
stat redaktorem dzialajacego na obszarze niemieckojezycznej cz¢sci Europy

»Mittheilungen der Gesellschaft fur jidische Volkskunde?, tj. magazynu po-
$wieconego naukowym analizom kwestii zydowskiej sztuki rytualnej® (co
stanowilto poczatek zinstytucjonalizowanych badan nad zjawiskiem i zache-
cilo inne osobistosci w Pradze, Wiedniu, Budapeszcie, a takze w Londynie,
Petersburgu i innych miastach, do podobnej dziatalnosci).

31 R. Cohen. Jewish Icons..., s. 196.

32 Zob. W.L. Gross, Catalogue of Catalogues: Bibliographical Survey of a Century
of Temporary Exhibitions of Jewish Art, ,,Journal of Jewish Art” 1979, nr 6, s. 134-135.

3, Jewish Chronicle” 22.04.1887, s. 8, za: R. Cohen, Jewish Icons..., s. 306, przypis 33.
3 R. Cohen, Jewish Icons...,s. 5.
% Za:J. Gutmann, Beauty in Holiness..., s. VIL

3¢ Zob. B. Kirshenblatt-Gimblett, Problems in the Early History of Jewish Folklor-
istics, [w:] Proceeding of the Tenth World Congress of Jewish Studies, Jerusalem 1990, t. 2 D,
s.21-31.
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Innym dzialaczem na tym polu byt Heinrich Frauberger (1845-1920),
ktéry — jako dyrektor muzeum sztuki i rzemiosta w Diisseldorfie (Museum
fiir Industrie Kunst und Handwerk) — spostrzegl, iz w jego instytucji, zawie-
rajacej 30 tysigcy obiektdw, znajduje si¢ tylko 9, ktdre reprezentuja kulture
Zydéw, pomimo iz otaczajaca spolecznos¢ Zydéw byta dosé znaczna®. Wy-
stosowal wigc szereg listéw do réznych osobistosci, z apelem o zbiorke — co
spotkalo si¢ z duzym odzewem - otrzymujac sporg liczbe nowych ekspo-
natéw (judaica). Frauberger rozpoczal tez proces dokumentacji artefaktéw
sztuki Zydéw i w tym celu zorganizowal ekspedycje do miast zawierajacych
monumenty zydowskiej kultury, wykonujac szereg fotografii i szkicéw?®.
Swoja dziatalnos¢ jednak zogniskowal na Frankfurcie nad Menem, zache-
cajac tamtejsza spotecznos$¢ do rozwiniecia interdyscyplinarnych studiéw
zydowskiej kultury materialnej, a w konsekwencji w 1901 roku powstato
frankfurckie Gesellschaft zur Erforschung Judischer Kunstdenkmaler (To-
warzystwo Badan nad Zabytkami Kultury Zydowskiej) skupiajace zaréwno
zydowskich, jak i nie-zydowskich ludzi nauki, sztuki, bankierdéw, praw-
nikéw, oficjaléw miejskich, dealeréw/handlarzy ksiazek i sztuki, muze-
alnikéw, bibliotekarzy, kolekcjoneréw oraz dwéch rabinéw (po studiach
uniwersyteckich): Dawida Kaufmanna i Moritza Gudemanna®. Przedsi¢-
wzigcie Fraubergera odbitlo si¢ szerokim echem zwlaszcza na tamach ,,Ost
und West”, zamieszczajacym m.in. artykut Samuela Weissenberga Judische
Kunst und Judisches Kult-und Hausgerat™.

Freiberger byt historykiem sztuki i zostal pierwszym profesjonalnym mu-
zealnikiem obiektéw dotyczacych szerokiego spektrum zydowskich form
zycia. Stowarzyszenie natomiast podjeto ambitny program, ktéry oprécz
gromadzenia prac zakladal wsparcie dla wspotczesnej sztuki Zydéw (nie
zwigzanej z rytualem) i publikacji badari naukowych. W 1901 roku zainicjo-
wano w tym celu takze pismo ,Notizblatt der Erforschung Judischer Kunst-
denkmaler”, ukazujace si¢ do 1937 roku*. Pomimo iz muzeum frankfurckie
powstalo dopiero w 1922 roku, z siedzibg w historycznym budynku rodziny

% V.Mann, Jewish Texts on the Visual Arts, Cambridge 2000, s. 156.
3 Thidem, s. 156, zob. tez M. Olin, The Nation..., s. 149.

3 Zob. A. Kampf, The Jewish Museum: An Institution Adrift, ,Judaism” 1968, nr 17,
s.283-284.

40 Ost und West” 1903, nr 3, s. 201-206, za: R. Cohen, Jewish Icons..., s. 310,
przypis 69.
V. Mann, Jewish Texts...,s. 156; R. Cohen, Jewish Icons..., s. 207.
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Rothschildéw ofiarowanym zydowskiej spolecznosci w 1912 roku, to dzia-
talnos¢ Fraubergera i Grunewalda zainspirowala tez zwyczaj kolekcjonowa-
nia obiektéw zydowskich w innych muzeach publicznych Europy i inicjacje
muzedw zydowskich. Pierwsza taka placéwka powstata w Wiedniu juz
w 1895 roku. Zostata w pelni zaakceptowana przez dwezesnego rabina Wied-
nia, wspomnianego juz Gudemanna, ktéry w 1898 roku wygtosit w nim
stynny wyktad afirmujacy 6wezesne badania nad sztuka®.

Niemniej jednak, pomimo kilku rabinackich gloséw akceptujacych to
zjawisko, studia te — jak pisze Gutmann - generalnie nie cieszyly si¢ du-
zym poparciem ze strony autorytetow religijnych, uwazajacych je za przed-
miot niezastugujacy na poddanie (naukowym) analizom, a ,,badania judaik”
uznawano za cos, co jest poza rzeczywistos/cia‘ judaizmu“. Na tej podstawie
zarzucano takze muzeologom prébe kreacji nowej definicji Zyda** (nowej
$wieckiej tozsamosci).

Argumentacja ta zreszta wychodzila (ponickad) naprzeciw ideologii sy-
jonistycznej, wedtug ktérej muzealnictwo, jako absolutnie nowy fenomen
w kulturze Zydéw (rozpatrywany w kontekscie etnograficznym), generuje
nowe spojrzenie na wlasng tozsamos$¢/kulture i jest (estetycznym) czynni-
kiem budowy wiasnej etnicznej odrgbnosci. Stanowi istotny element auto-
-ekspresji oraz mozliwosci definicji i legitymizacji wlasnej kultury z nowej
perspektywy — co motywuje do rozbudzania $wiadomosci narodowej®.

“ Tj. wyklad wygloszony przez Gudemanna, pt. Das Judentum und die bildenden
Kunste w Muzeum Zydowskim w Wiedniu, 3 stycznia 1898 r. Zob. L. Kochan, Jews, Idols
and Messiahs, Oxford 1990, s. 132; R. Cohen, Jewish Icons..., s. 199, przypis 46; A. Kampf,
The Jewish..., s. 283-284. Inne tego typu placéwki, oprécz wspomnianej juz w Hambur-
gu, zainicjowano takze w Pradze, Gdansku, Budapeszcie, Londynie, Berlinie, Petersburgu
i we Lwowie (zob. M. Goldstein, Dr. K. Dresdner, Kultura i sztuka Ludu Zydowskiego
na Ziemiach Polskich, Lwéw 1935, wyd. 2, Warszawa 1991, s. 143-161). Warto tu
takze wspomnie, iz jeden z monachijskich kolekcjoneréw judaik (a takze dentysta),
Heinrich Feuchtwanger, zorganizowal niezalezng, obwozna wystawe swych judaikéw po
miastach poludniowych Niemiec, a nastgpnie, w 1936 r., wyemigrowat do Palestyny (zob.
L. Shachar, Jewish Tradition in Art: The Feuchtwanger Collection of Judaica, The Israel
Museum, Jerusalem 1981, s. 10-13.

4 J.Gutmann, Beauty in Holiness..., s. VII1.
4“4 R.Cohen, Jewish Icons..., s. 208.

# Aspeke ten porusza takie Michael Berkowitz w Zionist Culture and West Euro-
pean Jegry before the First World War, Cambridge 1993, s. 119-143, oraz Nurit Shilo-
-Cohen: Bezalel 1906—1929, red. eadem, kat. The Isracl Museum, Jeruzalem 1983, 's. 319.
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Niemniej jednak nalezy zauwazy¢, iz cz¢$¢ wystaw, kolekeji i muzedw
inicjowanych jest dla wewngtrznego interesu danej lokalnej spotecznosci
zydowskiej, jako kulturowe pozostalosci wezeéniejszych generacji/pokolen
(cksponujac artefakty zwigzane z wlasnym obszarem) i jest sposobem pod-
kreslenia przynaleznosci do zwierzchniego miasta lub panstwa®. Takie
przestanie z kolei prowadzito do konfliktu z tendencja syjonistyczna, wedtug
ktérej tozsamos¢ diasporowa miata zosta¢ wyparta, zanegowana i zastapiona
przez nowa identyfikacje syjonistyczna, — kojarzong z Ziemia Obiecang.
Na tym tle nalezy wspomnie¢, iz w 1902 roku Efraim M. Lilien wystosowat
list do edytordw ,,Ost und West”, w ktérym ostro krytykowal owg ,,celebra-
cj¢ (diasporowej) przeszlosci” dokonywang w nowo inicjowanych muzeach
(lokalnych). Tym samym autor postulowal zwrécenie wigkszej uwagi na
wspolczesnych artystow, podejmujacych w sztuce nowe zagadnienia®.

Ow ,niewygodny” kontekst diasporowy omijajg dopiero dwie inne wy-
stawy, tj. prezentacje tzw. Judeo-Palestynskiego Pawilonu na Berliner Ge-
werbe-Ausstellung w 1896 roku oraz na Gartenschau w Hamburgu rok
pozniej*. Organizatorami czgéci zydowskiej obu wystaw byli Heinrich Lowe
(kt6ry ponadto reprezentowat Erec Izrael na I Kongresie Syjonistycznym i byt
przewodnikiem Herzla podczas jego pierwszej wizyty w Palestynie w 1898
roku) oraz Willy Bambus, autor przewodnika po Ziemi Swigtej prezentuja-
cego lata 1895-1904%. Obie wystawy maja tzw. pézno-proto-syjonistyczny
charakter: zaprezentowano na nich réznego rodzaju produkty rzemieslnicze
i konsumpcyijne, takie jak wyroby z jedwabiu, dywany, bizuteri¢, perfumy,
réwniez zywno$¢, tj. przyprawy, owoce, wino i inne, a takze ,blogostawione
drzewa z Palestyny” oraz rzezby z drewna oliwnego. W Berlinie natomiast,
wystawiono seri¢ fotografii (z mozliwoscia ich zakupu) wykonanych przez
fotograficzne studio Edelsteina, przedstawiajacych budowe nowych osad

% Na tym tle - jak zauwaza R. Cohen - z perspektywy politycznej Zydzi w tym
czasie spotykaja si¢ z zarzutem wlasnie o prébe cksponowania oddzielnej etnicznosci
ponad narodowoscia danego kraju, lub tez o oddzielna narodowos¢ (z czym duza czgéé
wyemancypowanych Zydéw sie nie zgadzala). R. Cohen, Jewish Icons..., s. 206-208.

7 Ost und West” 1902, nr 2, s. 110-112, zob. M. Berkowitz, Zionist Culture...,
s. 128-129.

4 Palaestina” 1896, nr 16 (czerwiec-lipiec), s. 9; ,,Palaestina” 1897, nr 21 (wrzesiett),
s. 10, za: V. Silver-Brody, Documentors of the Dream. Pioneer Jewish Photographes in the
land of Israel, 1890—1933, Jerusalem 1998, s. 44.

O TIbidem, s. 44.



342 ARTUR KAMCZYCKI

i zycie w nich oraz réznego rodzaju miejsca w Ziemi Swiqtej. Ponadto, w sierp-
niowym numerze ,,Palestina” (1897) pisano iz, ,ogladajacy jest zaskoczony
widokiem dioramy, ukazujacej ulice jednego z osiedli zydowskich, a w tle
— czgsci Jerozolimy™°.

I wreszcie — najistotniejsza z zydowskich wystaw tego czasu — tzw. pierw-
sza wystawa syjonistyczna na V Kongresie w Bazylei w 1901 roku’. Otdz,
pierwszego dnia tego kongresu, 26 grudnia 1901 roku, Herzl zaapelowat do
278 delegatéw i tysiaca gosci o uznanie potrzeby implikacji kultury tj. sy-
jonizmu kulturowego i oznajmit, iz ,,dopiero dzisiaj, kulturowy i moralny
walor syjonizmu uznany zostaje za istotny i tym samym, nasza idea staje si¢
zrédlem inspiracji dla plejady poetéw, artystéw, naukowcdw™ 2. Po Herzlu
wystapil Max Nordau i (podczas otwierania ceremonii) oglosil: ,,nastgpnego
dnia, czyli jutro tj. w piatek o 2¢j po potudniu w pokoju nr 2, budynku kon-
gresowego, odbedzie si¢ wernisaz malej wystawy, tj. zbioru dziet zydowskich
artystow”>*. Nordau dodal, iz wystawa zostata przygotowana przez Martina
Bubera i Efraima Mosesa Liliena pod auspicjami Komisji Kulturowe;j Swia-
towej Organizacji Syjonistycznej. Na wystawie zaprezentowano 49 prac je-
denastu artystow pochodzacych z réznych czesci Europy, tj. malarzy: Wegra
Alfreda Lakosa, Holendra Josefa Israelsa, Rosjanina Jehuda Epsteina, Ukra-
inca S.]. Kischiniewskiego z Odessy, Niemca Lessera Uri, pochodzacego
z Poznania rytownika Hermana Strucka, lwowskiego rzezbiarza Alfreda
Nossiga, austriackiego architekta Oskara Marmorka, Iwowskiego kaligrafa
i ilustratora E.M. Liliena, a takze dziefa artystéw juz w tym czasie niezy-
jacych, tj. Polaka Maurycego Gottliecba i Niemca Edwarda Bendemanna®.
Gilya Gerda Schmidt argumentuje, iz istotna jest tu (symboliczna) liczba pre-
zentowanych artystow tj. 11, co odnosito si¢ do tzw. grupy secesji belgijskiej
i berlinskiej. Zespét artystéw V Kongresu miat takze konstytuowaé grupe
awangardy — tzw. Zydowska Jedenastke i, co takze integralnie zwiazane jest
z faktem pierwszej w ,petni zydowskiej sztuki” tj. pierwszej kolekeji, tylko

S0 Ihidem, s. 10.

5! Pionierskim opracowaniem tej wystawy jest ksiazka G.G. Schmidt, The Art and
Artists of the Fifth Zionist Congress, 1901, New York 2003.

52 Protokoll, ,Der Funfte Zionisten Congress” 1901, nr. 52, 5. 3, za: ibidem, s. 8.
53 Protokoll..., s. 20, za: ibidem, s. 1-2.
54 Protokoll..., app. za: ibidem,s. 7.
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zydowskich artystéw. Otéz wystawa miala celowo pomijaé przyporzadko-
wanie do jednej okreslonej narodowosci europejskiej i lokacji geograficz-
nej, a tym samym podkresla¢ syjonistyczny postulat etniczno-kulturowe;j

integracji ponad granicami panistw europejskich. Ow zydowski, narodowy
kontekst nakierowany byl na nowg perspektywe kultury/sztuki zydowskie;j,
a kazdego z poszczegélnych artystéw oceniano przez wzglad na jego (pikto-
ralne, wizualne) wartoci artystyczne. Szeroko i niezwykle pochlebnie pisano

o wystawie zwlaszcza w redagowanym przez Bubera ,,Die Welt”, gdzie Li-
liena okre$lano jako ,umitowanego przez ludzi”, Jehudo Epsteina, ,,heroldem

nawolujacym do walki” i Lessera Ury jako ,artyst¢ demonicznego” (przez

wzglad na monumentalizm dziet)”. W kontekscie rysunkéw i plandw archi-
tekta Oskara Marmorka pisano, iz ,jego szczegdlny styl zachwycil czlonkow
kongresu”, a w rzezbach Alfreda Nossiga wychwalano koncept ikonogra-
ficzny tj. glowe kréla Salomona i Achaswerusa, ktérym ponadto poswiecono

znaczng cz¢$¢ numeru ,Ost und West™ . Na uwage zastuguje tu tez przy-
padek Josefa Israélsa, ktdrego nazywano ,Krélem prezentowanych artystéw”
(bildende Kunstler)”, a sam Herzl odwiedzil malarza w 1898 roku w jego

holenderskim atelier, aby osobiscie zachgci¢ do sprawy syjonistycznej*®. Lider
syjonistéw byt w dobrych relacjach z czgscia tych artystéw (podkreslajac ich

rol¢ w promocji samego syjonizmu), a z nicktérymi, np. z Lilienem, Oskarem

Marmorkiem i Hermanem Struckiem, taczyla go bliska przyjazn.

Herzl byt $wiadom waznosci sztuki jako czynnika windujacego ducha
narodu, a dla wielu Zydéw tego czasu dziela Israélsa stanowity ,,dowdd zdol-
nos$ci narodu do tworzenia sztuki na wysokim poziomie™’. W ,Ost und
West” pisano: Ten maty Zyd odrzucit powszechne zaktamanie o nieistnienin
zydowskiej sztuki, braku naszej artystycznej aktywnosci i kreatywnej stabosci®.
Israéls wykonal na rzecz ekspozycji wielkoformatowy (3 x 4 m) obraz Sau/
i Dawid, odnoszacy si¢ do koncepcji negacji diaspory, aczkolwick ptétna

> ,Die Welt” 10.01.1902, [6, nr 2, 12], za: G.G. Schmidt, The Art and...,s. 27.
6 Za: G.G.Schmidt, The Art and...,s. 27.
7 Thidem, s. 27.

8 D.S. van Zuiden, Josef Israels, 1824-1924, ,Menorah” (Wieden) 1924, nr 2,
s. A124/125, za: G.G.Schmidt, The Art and...,s. 71.

% G.G.Schmidt, The Art and..., s. 80.
0 Zu den Bildern, ,Ost und West” 1911, nr 1056, za: ibidem, s. 80.
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nie pokazano na wystawie w 1901 roku, lecz jedynie jego rysunck weglem,
ktéry potem reprodukowano w wielu periodykach®. Inicjacja nowej zydow-
skiej kultury (Judische Renaissance) miala na celu odparcie mitu o zy-
dowskiej niekreatywnosci i miala implikowaé przestanie o ,,Zydach kultury”,
tj. nie tylko sztuk wizualnych, ale takze muzyki, teatru, poezji, literatury, a ta
»odnowa” dokonywataby si¢ wlasnie w ramach syjonizmu.

Pomimo iz w Bazylei dyskutowano o kwestiach polityki, ekonomii, rol-
nictwa, imigragji, to jednak caly V Kongres odbywat si¢ w cieniu tej ,,prowo-
kacyjnej” wystawy, ktora towarzyszyta kongresowi do konca, a wspomniane
oswiadczenie Nordaua — zaraz pierwszego dnia — bylo z wiclu powodéw
rewolucyjne. Po pierwsze, tzw. koncepcje kulturowe do tej pory nie byly
w pelni zaakceptowane przez wezesniejsze kongresy i Swiatowa Organi-
zacje Syjonistyczna. Po drugie, co juz zostalo wspomniane, wystawa mia-
la zaprzeczy¢ powszechnej opini o nieistnieniu sztuki Zydéw ze wzgledu na
ich brak artystycznych predyspozycji (Wagner). Buber w duzej mierze usi-
lowal wlasnie zdyskredytowa¢ takie prze$wiadczenie i zamanifestowaé, ze
istnieje co najmniej poczatek takiego fenomenu. Po trzecie — paradoksalnie
— wystawa wychodzila naprzeciw czgéci delegatury religijnej, ktéra obawiata
si¢, ze sztuka w takim przypadku moze wyprze¢ religie, jako Ersatz-Religion
(i taki argument pojawit si¢ nawet w Protokole z tego kongresu)®*. Krag reli-
gijny postrzegal zaprezentowane dzieta nawet jako akt prowokacji. Wystawa
miafa zmieni¢ takie (religijne) przekonanie odno$nie kultury wizualnej i po-
moc skierowaé program syjonistyczny w strone tzw. modutu kulturowego,
ktérego wlaczenie w ramy syjonizmu zostalo dokonane pod niematy presja
organizatoréw wystawy. Kwestie kulturowe staty si¢ wiec dominujacym
elementem programu V Kongresu, a kluczowy organ prasowy - zainicjo-
wany przez Herzla — ,,Die Welt”, relacjonowat kongres z perspektywy kul-
tury wlasnie®®. Wedtug programu opublikowanego w ,,Die Welt”, kongres
mial trwaé cztery dni (26-29 grudnia 1901), a tzw. galaz syjonizmu kultu-
rowego reprezentowana byla przez kilka odtaméw®*. Pierwszego dnia kon-
gresu, Bertold Feiwel (jeden z cztonkéw odlamu kulturowego) zaapelowat

U Ihidem, s. 69-70, 80.
2 Protokoll 1901, esp. 395, za: ibidem, s. 2.
& JTbidem, s. 6.

¢ Strona tytulowa ,Der Funfte Zionosten” 1901, nr 35, za: ibidem, s. 6.
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do delegatéw, aby zmodyfikowa¢ przygotowany juz porzadek i aby przelozyé
(lub wydtuzy¢) popotudniowo-wieczorng sesj¢ programu kulturowego, gdyz
na poprzednich kongresach kwestie kulturowe zepchniete byty na ostatnie
punkty programu®. Whiosek Feiwela popart Buber i zmiany zostaly zaak-
ceptowane. Tego samego dnia, dwudziestodwuletni wéwczas Buber zapre-
zentowal referat na temat sztuki zydowskiej jako ,nasionach zydowskiej
kultury”, a wystapienie spotkalo si¢ z entuzjastycznym aplauzem®. Buber
wystosowat takze rezolucje, ktéra brzmiata: ,,Kongres deklaruje, iz edukacja
kulturowa narodu zydowskiego jest jednym z najistotniejszych elementéw
programu syjonistycznego i obliguje wszystkich syjonistéw do aktywnego
poparcia tej kwestii®’.

Rabinat jednak ciagle obawial si¢ wiaczenia sztuki w ,,poczet” programu,
jako ,falszywej wartosci™®, a lider syjonistycznej religijnej partii ortodok-
syjnej Rabbi Yitzhak Reines orzekt, iz ,,kwestia syjonizmu kulturowego jest
dla nas katastrofa, [...] pozadanie $wieckiego wymiaru ruchu przyczyni si¢
do zniszczenia zydowskosci, [...] program kulturowy powinien by¢ wyklu-
czony z postulatéw syjonistycznych™. Po deklamacji Reinesa, na podium
wszed! Lilien i wyglosit (improwizowane) przemdwienie, ktére warte jest
tutaj przytoczenia:

kiedy slysz¢ dyskusje o kulturze i religii, to zawsze przypomina mi to historie
o dwdch przyjacielach, ktdrzy natrafiwszy na siebie w ciemno$ci, i nie rozpozna-
jac sie, zaczeli ze sobg walczy¢. Walczyli tak dtugo az obaj padli z wycienicze-
nia i wtedy dopiero si¢ rozpoznali, po czym obaj wrdcili razem do domu. Otéz
konserwatywni sadza, iz my, tzw. Kulturmenschen, mamy obiekcje wobec religii,
z kolei duza cz¢$¢ z nas, owszem, odnosi si¢ z rezerwa wobec ortodoksji, uzna-

jac iz prébuje ona walczy¢ z uznawanym przez nas $wiatem kultury (i szeuki).

% Rosyjski inzynier, lider syjonistyczny Menachem Ussischkin, kategorycznie za-

protestowal. Zob. G.G. Schmidt, The Art and..., s. 8.

% Protokoll, 1901, s. 155-170, za: G.G. Schmidt, The Art and..., s. 8=9. Zob. tez
M. Berkowitz, Zionist Culture...,s. 90-91.

7 Protokoll, 1901, s. 389, za: G.G. Schmidt, The Art and...,s. 9.
8 Zob. M. Berkowitz, Zionist Culture...,s.59; G.G.Schmidt, The Art and..., s. 9-10.

& Stenographisches Protokoll der Verhandlungen des V. Zionisten-Congress in Basel, s. 395,
za: M. Stanislawski, Zionism and Fin de Siécle. Cosmopolitanism and Nationalism from
Nordau to Jabotinsky, London 2001, s. 108-109.
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W rzeczywistodci jest jednak tak, ze ci pierwsi nie rozumiejg znaczenia kultury,
aci drudzy — religii. W petni $wiadom jestem tej niejasnosci i rozumiem zastrze-
zenia religijnych wobec kultury, odkad jej formy — przed wejsciem syjonizmu
na aren¢ polityczng — uznawane byly za nie-zydowskie, jako obca substancja,
niemajaca wicle wspdlnego z judaizmem. Tak tez czesto religijni sadza, iz lu-
dzie kultury nie s3 Zydami. Lecz dzisiaj rzeczy maja si¢ inaczej. Kiedy méwimy
o kulturze, mamy na mysli kulcure zydowska (nows), i to kulture, ktéra wiha-
$nie uczyni nas w petni Zydami, i co wiecej wzbogaci nasz judaizm. Wezesniej,
Zydzi zajmujacy si¢ nauka, swiecka filozofia, medycyna, sztuka — wykluczani
byli z judaizmu, a ich dziatalno$¢ przyporzadkowywana obcym narodom. Od
czasu powstania syjonizmu Zyd, ktory jest technikiem, inzynierem, lekarzem,
handlarzem itp. jest syjonista i nalezy do swojego narodu. Jest waznym ogni-
wem w tworzeniu naszej kultury, a judaizm nie ma podstaw by si¢ tego obawia¢,

wrecz odwrotnie™.

Deklamacja ta wywolala nastgpnie zagorzaty dyskusja miedzy syjonistami
religijnymi, a kulturowymi, Herzl za$ musial przerwa¢ kongres, zostawiajac
wiele spraw nierozwiazanych. Trzydziestu siedmiu delegatéw opuscilo sale
w gedcie protestu — w kolejnych kongresach takie ,,samowolne wychodzenie”
bylo zabronione, pod grozba absolutnego wykluczenia ze struktur. Pomimo
konfliktu cztonkéw kulturowej Democratic F(r)action, tj. Bubera, Liliena,
Weizmanna, Feiwela, Trietscha, Motzkina i innych z reszta syjonistéw, to
jednak zostali oni mianowani ,pafstwowymi reprezentantami” komi-
sji kulturowej i wyznaczeni na delegatéw kolejnego kongresu w Wiedniu
na rok 19027

Intensywnos¢ zmagan ze Swiatowq Organizacja Syjonistyczng w celu
inkorporacji programu kulturowego w ramy polityki syjonistycznej (eks-
pansji programu syjonistycznego), generalnie jest jasno widoczna w historii
pierwszych lat syjonizmu, jako zagorzala personalna dysputa miedzy Herz-
lem, Feiwelem, ale takze migdzy Buberem, Usischkinem, Ahad HaAmem,
Nossigiem i innymi. Niemniej jednak, struktura syjonizmu jako spéjnego
tworu zostata zachowana, a Herzl (w tym kontekscie) jasno rozumiat - jak pi-
sze Schmidt — iz sprawy syjonizmu kulturowego dotycza zaréwno utrzyma-
nia jedno$ci, jak i mozliwosci przetrwania kongreséw’>.

0 Stenographisches Protokoll..., s. 395-396, za: M. Stanistawski, Zionism and..., s. 109.
T G.G.Schmidt, The Art and...,s. 13.
72 Ihidem, s. 9.
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Tym samym - jak zauwaza z kolei Cohen - zjawisko kolektywnych wy-
staw sztuki zydowskiej stalo si¢ powszechne dopiero od pierwszej wystawy
na V Kongresie Syjonistycznym, a wydarzenia te potwierdzatly zydowska
akceptacje modernizacji i mozliwoéci sukcesu na polu artystycznym/sztuki.
Ponadto, zbiorowe wystawy miaty windykowaé¢ dum¢ z narodowych osig-
gnie¢ artystycznych i odbudowacé ,,stracony zmyst estetyczny””>.

Ta determinacja kolekcjonerska i wystawiennicza jest odbiciem usilnych
préb manifestacji syjonistycznych postulatéw, jako istotny element kreacji
nowej $wiadomosci. Odtad zakladano wigc petne wykorzystanie sztuk wi-
zualnych do celéw tzw. promocji syjonizmu i jego postulatéw, a takze wia-
czenia w jej ramy szeroko pojetej debaty o kwestii sztuki, jej roli, funkgji
i mozliwo$ciach oddzialywania. W ramach syjonizmu zatem, dokonano
nie tylko préb przewartosciowania teorii sztuki (i jej powszechnej adapta-
cji), ale przede wszystkim zaprzegnieto ja do okreslonych celéw i projekeji
postulatéw nawolujgcych do ksztaltowania odrebnosci narodowej, syjoni-
stycznej $wiadomosci i propagowania idei ,powrotu”. Syjonizm miat by¢
rozpoznawalny nie tylko literalnie, ale i wizualnie, a formy plastyczne mialy
stanowi¢ istotne medium dla idei syjonistycznych. Zatem sztuka — istotny
aspekt nowej kultury zydowskiej — rozumiana przede wszystkim jako me-
dium syjonistyczne, stanowita wazny element budowania podjetej przez
Herzla ideologii™.
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