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STRESZCZENIE

C elem przy$wiecajacym powstaniu tekstu jest prezentacja mato w Polsce znanej po-
staci kanaryjskiego twércy wizualnego Césara Manrique (1919-1992). Uczestnik
hiszpanskiego ruchu artystycznego abstrakcjonistow — E/ Informalismo, poczatkowo
zajmowal si¢ (wraz z Antonim Tapies, Manolo Millaresem, Lucio Mufiozem i Luisem
Feit6) malarstwem badajacym wlasciwosci materii. W 1968 roku, artysta po mi¢dzyna-
rodowych wojazach powrécit do rodzinnego miasta Arrecife na wulkanicznej wyspie
Lanzarote, gdzie az do $mierci walczyt o zachowanie jej naturalnego krajobrazu. Za-
lezalo mu zwlaszcza na zachowaniu charakterystycznej niskiej zabudowy linii brzegowej
oraz tradycyjnej uprawy winorosli. Do najwazniejszych kreacji twdrcy powstatych na
Lanzarote naleza: jego dom w korycie wyschnictego potoku Taro de Tahiche, Jameos
del Agua Grotto — sala koncertowa wewnatrz skalnej, powulkanicznej groty, Mira-
dor del Rio, restauracja El Diablo w Montana del Fuego, a takze ogréd i baseny hote-
lu Melid Salina w Costa Teguise oraz Jardin de Cactus (oryginalny ogréd kaktuséw).
Dziatalnos¢ Césara Manrique w zakresie promocji i zachowania dziedzictwa kulturo-
wego Lanzarote uhonorowano przyznaniem mu w 1986 roku nagrody Europa Nostra.

SEOWA KLUCZOWE: César Manrique, El Informalismo, sztuka hiszpariska, XX wick

* M. Heidegger, Zrddlo dzieta sztuki, tam. J. Mizera, [w:] Drogi lasu, thum. J. Gie-
rasimiuk, R. Marszalek, J. Mizera, J. Sidorek, K. Wolicki, Fundacja Aletheia,
Warszawa 1997, s. 22.
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“THUS, THE ESSENCE OF ART WOULD BE THE LAYING-INTO-
-WORK OF THE TRUTH OF BEING.” THE FIGURE OF CESAR
MANRIQUE AND HIS ARTISTIC CREATIONS

his text presents César Manrique, a lesser-known in Poland Canarian visual artist

who played a significant role in the Spanish abstract art movement E/ Informa-
lismo. Initially, Manrique, alongside other notable artists, experimented in his paint-
ings with the properties of matter. After international travels, he returned in 1968 to
his hometown of Arrecife, and there his focus shifted towards preserving the natural
landscape. Manrique fought to maintain the unique low-rise coastal buildings and
traditional viticulture in Lanzarote. Some of his notable projects on the island include
a house in the dried-up Taro de Tahiche stream, the Jameos del Agua Grotto, the Mi-
rador del Rio, the El Diablo restaurant, the Melid Salina Hotel garden & pools, and the
Jardin de Cactus. His contribution to the preservation of Lanzarote’s cultural heritage
was recognized with the Europa Nostra Award in 1986.

KEYWORDS: César Manrique, El Informalismo, Spanish art, 20 century

SEtOWO DO JUBILATKI

zanowna Pani Profesor, Droga Eleonoro — wielokrotnie snuty$my
plany na temat wspélnej podrézy w ciepte destynacje... Pomimo
wielu innych zrealizowanych wyjazdéw na konferencje naukowe czy
objazdy ze studentami, ta eskapada dopiero jest przed nami. Stad wzial
si¢ moj tekst — aby$my znéw przystapily do snucia nieco mniej akademic-

kich planéw.

WPROWADZENIE

»Rzezba, gdy tylko oddala si¢ od natury, staje si¢ architektura” napisat Guil-
laume Apollinaire w 1913 roku'. Czy rzeczywiscie? W momencie, w ktorym
arty$ci odrzucili prymarny temat jakim bylo prezentowanie postaci ludz-
kiej, a jednocze$nie stopniowo zacz¢li redukowad zakorzeniony w biologii

' G. Apollinaire, Kubisci, rozwazania estetyczne, Krakéw 1956, s. 105.
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przestrzenny charakter rzezby, pojawita si¢ tendencja do architekturalizacji
rzezbiarskich wyobrazen. Statuy z wolna utracily kontakt z natura, staly si¢
odrealniona, zgeometryzowana struktura quasi-organicznej formy, badz
przypominajaca architektoniczny motyw ,esencjg” figury, lub tez zupelnie
odciele$niona, przestrzenna konstrukcja. Tak rozumiana rzezba, ukazywana
w ksztaltach i transformacjach inspirowanych architektura, zarzucita tra-
dycyjne metody i przejeta whasciwe budownictwu reguly kompozycji, skale,
materialy i technologie. Tu jako doskonaly przykitad mozna wskaza¢ prace
Katarzyny Kobro zwigzanej z gléwnymi grupami awangardystéw w Polsce,
takimi jak Blok Praesens czy a.r. Artystka wierzac w utylitarny charakter
sztuki (mysl t¢ prezentowala np. w artykule pt. Funkcjonalizm z 1936 roku),
podkreslata ze ,biezacym zadaniem sztuki [...] jest przebudowa miast; or-
ganizacja caloksztattu zycia miejskiego™. Dlatego, dazac do powiazania
swoich rzezb okreslanych mianem ,kompozycji przestrzennych” z zyciem,
jedng z nich (Kompozycje nr 8) przeksztalcita w latach 19321934 w projekt
przestrzenny makiety przedszkola funkcjonalnego’.

Jednakze juz w latach 60. XX wiecku tendencja do architektonizacji
rzezby ulegta odwrdceniu. Artysci zwigzani z minimalizmem i arte povera
rozpocz¢li poszukiwania struktur przestrzennych blisko zwigzanych z na-
turg i krajobrazem, chetnie tworzac prace ,rozpuszczajace si¢” z uptywem
czasu w otaczajacej je przyrodzie. Koncepcje spajajaca w sobie oba watki
— rzezby architektonicznej i organicznej prezentuje w swej tworczosci sto-

sunkowo malo znany w Polsce artysta — César Manrique®.

* K. Kobro, Funkcjonalizm, ,Forma”, £6dZ 1936, nr 4, s. 13.

3 Por. Katarzyna Kobro 1989-1951. W setng rocznice urodzin, red. Z. Karnicka,
kat. wyst., Muzeum Sztuki w Eodzi, £6dz 1998, s. 135 oraz J. Zagrodzki, Katarzyna
Kobro i kompozycja przestrzeni, Warszawa 1984.

# W latach 2015-2018 w Polsce zostaly opracowane baza zdjeciowa zwigzana z tema-
tyka wyspy Lanzarote i Césara Manrique: https://zasobynauki.pl/szukaj/?q=Manrique
oraz projckt badawczy pn. ,,César Manrique — sztuka transkulturowa i fuzja w sztuce”,
ktérego wykonawcami byli Wojciech Rubi$ i Paulina Tendera (hteps://issuu.com/
alma-mater/docs/alma_mater__180-181/32) (dostep: 6.01.2024).


https://zasobynauki.pl/szukaj/?q=Manrique
https://issuu.com/alma-mater/docs/alma_mater__180-181/32
https://issuu.com/alma-mater/docs/alma_mater__180-181/32

356 ANETA PAWLOWSKA

ZYCIE ARTYSTY

César Manrique urodzit si¢ w 1919 roku w zamoznej mieszczaniskiej rodzi-
nie w mieécie Arrecife, stolicy niewielkiej wyspy Lanzarote nalezacej do
archipelagu kanaryjskiego. W czasie wojny domowej w Hiszpanii (Wyspy
Kanaryjskie naleza do Hiszpanii) Manrique ochotniczo stuzyl w sitach
generala Franco. Po epizodzie wojennym w 1939 roku powrécit na Lanza-
rote i wkrétce rozpoczat nauke na Uniwersytecie w Laguna na Teneryfie, na
wydziale Architektury Technicznej, jednak po dwéch latach rzucit studia.
W 1942 roku, gdy miat 23 lata, w rodzinnym Arrecife odbyla si¢ jego pierw-
sza indywidualna wystawa. W 1945 roku Manrique wstapit do madryckiej
Academia de Bellas Artes de San Fernando. W 1950 roku artysta ukonczyt t¢
uczelni¢ i podjat na niej pracg wyktadowcy. W tym okresie tworzyt gléwnie
abstrakcyjne prace, bedac pod wyraznym wpltywem Pabla Picassa i Henri
Matisse’a. Ponadto w malarstwie swym badal wlasciwosci materii, taczac sig
poprzez te zagadnienia z dwezesnym hiszpaiskim ruchem E/ Informalismo’.

W 1964 roku za namowa kuzyna wyjechal do Nowego Jorku, gdzie byt
gosciem kubanskiego artysty Waldo Diaz-Balarta, mieszkajacego na East
Side; za jego posrednictwem poznal artystyczng boheme miasta. Wkrétce
Manrique uzyskal prestizowe stypendium Fundacji Nelsona Rockefellera,
dzigki czemu mégl wynajaé¢ wlasng pracownic. Efekt jego starari malar-
skich zostal udostepniony publicznoéci w prestizowej nowojorskiej galerii
Catherine Viviano oraz w Muzeum Guggenheima. Po kilku latach artysta
poczul ogarniajacg go coraz silniejsza nostalgie za wulkaniczna wyspa Lan-
zarote. Wspominal o tym w liscie do przyjaciela, Pepe Ddmaso: ,,[...] czlo-
wiek w N.Y. jest jak szczur [...]. Musz¢ wréci¢ do mej ziemi. Poczud ja,
posmakowad”.

W 1968 roku Manrique powrdcit na Lanzarote, gdzie rozpoczal dzia-
talnos¢, keéra wplyneta na obecny wyglad wyspy. Dazyl przede wszystkim
do zachowania tradycyjnego budownictwa, byt przeciwny ustawianiu tablic
reklamowych, uwazajac, ze szpecg one krajobraz. Zamieszkal w niezwykle

> Nurt ¢/ informalismo nawiazuje do malarstwa typu informel (fr. ar¢ informel — sztuka
bezksztaltna) powstalego w latach 50. XX w. w Paryzu. Nurt ten bardzo szybko zostal
zaadaptowany przez twércdw hiszpaniskich takich jak: Antoni Tapies (1923-2012),
Antonio Saura (1930-1998), Manolo Millares (1926-1972), Esteban Vicente (1903—
2001), José Guerrero (1914-1991) czy kolekeywy artystyczne El Paso oraz Dau al Set.
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oryginalnym, zbudowanym wedtug wlasnego pomystu domu, w korycie wy-
schnigtego potoku Taro de Tahiche. Parter tworza naturalne skalne jamy
powstale po erupcji wulkanu. Dodajmy jeszcze, iz w domu artysty funkcjo-
nuje obecnie fundacja jego imienia — Fundacién César Manrique °.

Bez cienia watpliwo$ci mozna stwierdzié, ze dzisiejszy, wciaz bardzo
naturalny wyglad wyspy to skutek dzialalnosci Manrique. Zapisal si¢ na
kartach historii nie tylko jako twérca wielu realizacji architektonicznych
i rzezbiarskich na Lanzarote; stworzyt takze najbardziej znany ideogram tej
wulkanicznej wyspy — El Diablo — obecnie symbol parku krajobrazowego
Timanfaya. Poza obicktami wymienionymi powyzej, najcickawsze realizacje
artysty to: Jameos del Agua Grotto — sala koncertowa wewnatrz powulkanicz-
nej groty, punkt widokowy Mirador del Rio, restauracja El Diablo w Mon-
tana del Fuego, ogréd i baseny hotelu Melid Salina w Costa Teguise, Jardin
de Cactus (oryginalny ogréd kaktuséw) oraz rogatki w Costa Teguise. Po-
nadto Manrique stworzyl wiele prac architektonicznych na pobliskich wy-
spach Ceucie i Teneryfie. W swym abstrakcyjnym, organicznym malarstwie
o wyraznej fakturze pozostawal pod wptywem takich artystéw hiszpan-
skich jak Antoni Tapies, Manolo Millares, Lucio Mufios i Luis Feitd. Cenit
takze dokonania Pabla Picassa i Henri Matisse’a.

Za pionierska dziatalno$¢ na rzecz zachowania dziedzictwa kulturowego
Lanzarote, Manrique zostal uhonorowany w 1986 roku nagroda Europa
Nostra’.

Zmart nagle — 25 wrze$nia 1992 roku, w wicku 73 lat. Zginal w tragicz-
nym wypadku samochodowym w poblizu Arrecife — nicopodal wlasne-
go domu.

¢ Fundacja Césara Manrique, utworzona w 1992 r., jest prywatna instytucja non-
profit o miedzynarodowym zasiggu. Odwiedza ja rocznie ponad 300 000 oséb. Jest
ukonstytuowana jako platforma kulturalna o trzech gléwnych kierunkach dziatalnosci:

— Ochrona, badanie i rozpowszechnianie dziet Césara Manrique;

— Promowanie dziatalnosci artystycznej i refleksji kulturalnej;

- Rozwdj dziatan promujacych poszanowanie §rodowiska naturalnego i planowanie

przestrzenne.

Fundacja regularnie organizuje fora refleksji i debaty. Szerzej: heep://www.cesar
manrique.com/fundacion_e.htm (dostep: 10.04.2024).

7 Por. W. Borsich, Lanzarote et César Manrique: 7 monumenten, Yaiza 1994 oraz
Manrique, César (diccionario de pintores espafioles), ,Epoca” 1997 (17.03), s. 396-398,
a takze o okresie pobytu w USA: J.B. Myers, One particular Spanish painter and the
Spanish scene. An American viewpoint, ,Art International” New York, styczen 1966, s. 4-6.
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MANRIQUE I JEGO WYSPIARSKI SWIAT

Okreslenia funkcjonujace na niewielkiej wyspie w zwiazku z dziatalno$cia
Manrique podkreslaja totalny charakter jego sztuki. Swoje zamiary wobec
Lanzarote opisal tak: ,Wrécilem z Nowego Jorku z intencja by uczyni¢ z mo-
jej rodzimej wyspy jedno z najpi¢kniejszych miejsc $wiata. Byto to mozliwe,
gdyz Lanzarote ma nieskonczenie wiele do zaoferowania™.

Powrét artysty w 1968 roku po wojazach zagranicznych zbiegt si¢ z po-
czatkiem inwazji turystéw na Wyspy Kanaryjskie i z beztadng zabudowa
tworzonych wiasnie na dziewiczej wyspie kurortéw. W wizjonerskiej kon-
cepcji Manrique nie bylo miejsca na pojawiajace si¢ bez dokfadnego planu
zabudowy hotele, estakady czy szpetne tablice reklamowe. Artysta rozpo-
czal kampanie ratowania ekologicznej spuscizny Lanzarote; ponadto pro-
pagowal architekture wtopiona w krajobraz a zarazem zgodna z tradycja
i potrzebami czlowicka. Obecny wyglad wyspy to jego zastuga. Narzucona
przezen zasada: ,by budynki na wyspie nie byly wyzsze niz drzewo palmo-
we” 1 architektonicznie wzorowane na miejscowej formie bielonej wapnem,
niskiej, roztozystej hacjendy, weiaz jest skrupulatnie przestrzegana’.

Dzielem zycia artysty jest Taro de Tahiche, miejsce, gdzie znajduje si¢
obecnie siedziba stworzonej przez niego Fundacji wspierajacej sztuke'’.
Wezesniej, od 1968 roku byl tam jego prywatny dom i pracownia. Budy-
nek zostal malowniczo wkomponowany w podziemne groty wulkaniczne.
Niemiecki architekt Frei Otto nazwat Taro de Tahiche ,rajska przestrzenia”.
Dwupoziomowy dom stoi na jezorze skamienialej lawy. Poziom dolny, pod-
ziemny, sklada si¢ z pigciu salondéw urzadzonych w olbrzymich, polaczo-
nych tunelami bafikach powietrza, ktére powstaty w ptynacej lawie. Géra
to polaczenie tradycji (patio, grube, kamienne mury pobielone wapnem)
z nowoczesnoscia (otwarte przestrzenie, wiclkie okna). Zalozenie architek-
toniczno-krajobrazowe zajmuje 3 tysigce metréw kwadratowych. W czgici
zewngtrznej ulokowany jest kaktusowy ogrédd z 6-metrowym dekoracyjnym
panneau na murze. Panneau wypetnia mozaika z ttuczonych plytek w ja-
skrawych barwach, autorstwa Manrique. Calosci dopetnia niewielki basen

8 W.Borsich, Lanzarote...,s. 27.
? C.Manrique, Fundacion Cesar Manrique, Lanzarote, Madrid 1996, s. 12-15.
19 Por. przyp. 7.



»Tedy istotg sztuki bytoby odkladanie-si¢-w-dzielo prawdy bytu”... 359

wykuty w skale. W czedci nadziemnej znajduje si¢ galeria dziet sztuki. W jej
zbiorach mozna podziwia¢ prace Pabla Picassa, Joana Mird oraz hiszpan-
skich surrealistéw i konstruktywistéw, a takze samego Manrique (miedzy
innymi jego rzezby, grafiki i prace ceramiczne).

Kolejna zastuga Manrique dla uatrakcyjnienia turystom pobytu na wy-
spie to stworzenie Museo Internacional de Arte Contempordneo (Muzeum
Wspdtezesnej Sztuki Migdzynarodowej), otwartego w 1976 roku z inicja-
tywy artysty. Placowka ma siedzib¢ w osiemnastowiecznym zamku San Jose
w Arrecife (stolicy wyspy). Manrique osobiscie kierowal pracami restaura-
cyjnymi. Ponadto zebrat dla potrzeb nowopowstajacej galerii kolekcje dziet
wspolczesnych artystéw (wérdd nich: Alechinsky, Beaudin, Millares, Do-
minguez, Orellana i inni), ofiarowujac im w zamian wlasne prace. Tu tez
miesci si¢ jedna z najlepszych restauracji na wyspie, ktorej wystr6j wngtrza
réwniez jest dzielem mistrza. Bar zostal wylozony czarng skéra, catosci do-
pelniaja nowoczesne rzezby. Olbrzymie, tréjécienne przeszklenie umozliwia
obserwacje¢ zmiennego nieba, panoramy morza i portowych zurawi. Godne
uwagi w ,totalnej aranzacji” sa nawet wykute w ogrodowej grocie toalety.

Blizsza analiza prac architektonicznych Manrique nasuwa skojarzenia
z tezami zawartymi w ksiazce z lat 50. XX wieku autorstwa Curta Siege-
la pt. Formy strukturalne w nowoczesnej architekturze”. W wizji ksztaltowania
krajobrazu naturalnego wyspy autorstwa Manrique pojawia si¢ znaczace
zblizenie pomig¢dzy rzezba a architektura polegajace na wspSlnym sposo-
bie ksztaltowania mas. W architekturze ksztaltujgcej przestrzen poprzez jej
wykorzystanie i ograniczanie dokonywane za pomoca plaszczyzn i linii, decy-
dujaca jest odleglos¢. Wzajemne odlegloéci pomiedzy elementami tworza
cato$¢ struktury. Wyczuwanie tych propordji, ztozonych z wzajemnych rela-
cji bryty i przestrzeni, okresla istote architektury. Wspdtczesna rzezba ulegta
istotnym przeobrazeniom pod wptywem architektury, co jest nastgpstwem
wicloletniego wspdlistnienia i intensywnego przenikania si¢ obu dyscyplin.
Proces ten uwiklany jest zreszta w caloksztatt przemian, przeksztatcen, im-
pulséw i strategii sztuki XX wieku. Poniewaz dla wspélczesnej rzezby two-
rzywem stala si¢ przestrzen, pociagnelo to za sobg istotne zmiany formalne.
W rzezbie zaistniata dzigki temu wyrazna przestrzenno$¢ struktury, od-
materializowanie jej form, co przejawilo si¢ w wykorzystaniu formy pustej,

W C. Siegel, Formy strukturalne w nowoczesnej architekturze, Warszawa 1964.
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»prézni” jako istotnego $rodka ekspresji. A takze w ,przezroczystoéci formy”.
Rzezbe i architekture zblizyty kwestie ciaglosci przestrzeni, jej przeptywania,
przestrzeni ,bez korica”. Rzezba typu site-specific (czyli stworzona dla kon-
kretnie wybranego miejsca) prezentuje odmienny stosunek do otaczajacej
przestrzeni niz rzezba tradycyjna. Nowe formy rzezbiarskie zaczynaja akey-
wizowac i okreslaé przestrzen wokot nich. Rzezba staje si¢ w tej interpreta-
cji ,,miejscem”. Podobnie koncepcj¢ uprzestrzennienia rzezby wspétczesnej
pojmuje polski rzezbiarz Marek Chlanda: ,,Przestrzen — jak zauwaza — czyli
fizycznie okreslone miejsce, jest istotg rzezby. Doswiadczenie rzezby i miej-
sca przez nia okupowanego jest tym samym”'2.

Dlatego wydaje sie, iz naturalnym uzupetnieniem koncepcji architekto-
nicznych hiszpanskiego artysty sa tworzone przez niego kolorowe rzezby tak
zwane Juguete del vento (Wietrzne zabawki). Reprezentujg one typ rzezby
kinetycznej, ale tez nawiazuja do pop-artu. Prace te, rozrzucone w réznych
miejscach wyspy, sa nicomal zawsze elementem wigkszej strukeury, najcze-
$ciej architektonicznej, przestrzeni parku czy krajobrazu ksztattowanego'.
Oznacza to, ze funkcjonuja w okreslonym $rodowisku, podobnie jak archi-
tektura. Dodajmy, ze rzezba kinetyczna wymaga od odbiorcy szczegblnego
typu interaktywnosci. Jest to indywidualny sposéb wchodzenia w relacje
z przedmiotem, w trakcie ktérej widz przez dotyk wprowadza obiekt w ruch
badz zostaje zaskoczony nieobliczalnym zachowaniem przedmiotu. Ta
druga sytuacja zachodzi w przypadku prac Manrique czgéciej, gdyz sa one
zazwyczaj poruszane przez silny wiatr wiejacy na wyspie Lanzarote. Cha-
rakterystyczne dla tej formy rzezbiarskiej — a dzieli t¢ ceche z architekeur
— jest tez to, ze wymaga od widza motorycznej aktywnosci, cho¢by owego
przechadzania si¢ wokét bryly. Motoryka czesto potaczona jest z dotykiem.
Otdz jest znamienne, ze wszelkiego typu figury stworzone przez Manrique
wrecz zapraszaja do dotyku (moze za wyjatkiem rzezby-kaktusa). Zatem
widz z ogladajacego zmienia si¢ w uczestnika.

2 M. Chlanda, Cialo lub ciata majg wymiary..., ,Zeszyty Naukowe ASP w Warsza-
wie”, Warszawa 1987, t. 1, nr 19, 5. 25-29.

3 Do przykladéw takich prac naleza: mobile w Fundacion César Manrique, rzeiby na
przedmiesciach Tahiche. Por.: G. Moure, César Manrique, en ¢l catilogo César Manrique,
Caixa de Pensions, Barcelona 1983 oraz F. Ruiz Gordillo, Manrique y el territorio: una
propuesta de intervencion, en el catilogo Manrique: Hecho en el fuego, Viceconsejerfa de
Cultura y Deportes, Gobierno de Canarias, Islas Canarias 1991.
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Artysta byl réwniez pionierem w faczeniu sztuki z architektura, projek-
tujac miejsca publiczne, w ktérych sztuka i funkcjonalno$¢ tacza si¢ w har-
monijng calo$¢. Przyktadem jest Jardin de Cactus (Ogréd kaktuséw), ktory
zostal zaprojektowany przez Manrique na jednym z wulkanicznych wzgérz
Lanzarote. To miejsce stanowi unikalng synteze sztuki, architektury i przy-
rody, prezentujac réznorodnos¢ kaktuséw w otoczeniu artystycznych form.

Na uwage zastuguje tez Monumento al Campesino (1968) znajdujacy si¢
w San Bartolomé, w centralnym punkcie wyspy. Jest to 15-metrowy pomnik
upamigtniajacy znojny trud farmeréw mieszkajacych na wyspie, do czego
zreszta nawiazuje drugi tytul pracy — Fecundidad (Plodnos¢). Ten nieco-
dzienny memorial znajduje si¢ na kopcu zwanym La Pefa de Tajaste — skali-
stym wzniesieniu, ktére pozostalo nietknigte przez aktywnos$¢ wulkaniczna,
typowa dla wyspy. Manrique w symboliczny sposéb przedstawit postaé
miejscowego rolnika siedzacego na jucznym osiotku. U podnédza pomnika
znajduje si¢ niewielka dziatka pokryta czarnym wulkanicznym pytem, kedry
stuzy jako $cidtka dla lokalnie uprawianych winorosli. Konstrukeja zostata
sporzadzona z elementéw znalezionych — odpadéw — takich jak puste kon-
tenery, skrzynki na pitng wode, fragmenty todzi rybackich. Rzezba ta, to
przyklad nawigzania do Duchampowskich ready-made czyli ,przedmiotéw
gotowych”, ktére artysta wybral, aby zrealizowaé przy ich pomocy swa kon-
cepcje tworcza, ale tez i odniesienie do sztuki. Architektonicznos¢ rzezby
Manrique uzyskanej z odpadéw cywilizacyjnych wydaje si¢ szczegdlnie
efektowna, gdyz dzieto uzycza swej wewnetrznej przestrzeni — dostgpnej
dla widza — przez co staje si¢ quasi-architektoniczng struktura.

%k ok ok

Nurty artystyczne — tworzenia architektury totalnej i uzupelniajacych ja
rzezb — widoczne w dziatalnosci Césara Manrique, stanowia interesujace
rozwigzania modernistycznych probleméw wspoéldziatania cztowicka z ota-
czajaca go naturg. Silne zaangazowanie artysty w kwestie spoleczne i ekologie
moze tez by¢ postrzegane jako sztuka wykraczajaca poza sam artyzm, poza
ckspresje osobistych emocji i indywidualnych postaw. Bez watpienia jest to
sztuka, ktéra wlacza si¢ w codzienna egzystencje i pozwala, zgodnie z de-
finicja Josepha Beuysa rzezby spolecznej, ,ksztattowaé i modelowad $wiat,
w jakim zyjemy”™.

Y Joseph Beuys, teksty, komentarze, wywiady, red. J. Jedliniski, Warszawa 1990, s. 18.
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ILUSTRACJE

1. Césare Manrique, E/ Diablo, Logotyp Parku Timanfaya https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/0/0¢/El_Diablo_by_C%C3%A9sar_Manrique_-_Timan-
faya_-_Lanzarote.JPG
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2. Taro de Tahiche (1968) — wejécie do domu artysty (dzi$ znajduje sie tam Muzeum
i Fundacja jego imienia). Fot. A. Pawlowska

3. Barwna rzezba kinetyczna przed domem artysty z lat 70. XX w. Fot. A. Pawlowska
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4. Taro de Tabiche — wngtrze. Fot. A. Pawlowska

5. Jardin de Cactus (Kaktusowy ogréd) — zalozenie parkowe wg pomystu artysty.
Fot. A. Pawlowska
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6. Monumento al campesino (Pomnik wiesniaka) / Fecundidad (Plodnos¢) (1968).
Fot. A. Pawlowska

7. Rzezba mobilna w centrum wyspy tzw. Juguete del vento
(Wietrzna zabawka). Fot. A. Pawlowska



