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OBRAZY Z GETTA SAMUELA
HIRSZENBERGA’

STRESZCZENIE

worczo$¢ urodzonego w Eodzi Samuela Hirszenberga (1865-1908) obejmuje

prace malarskie zréznicowane gatunkowo i stylistycznie: od obrazéw rodzajo-
wych, przez portrety, pejzaze, do przedstawien symbolicznych. W artykule zostaty
opisane wybrane dzieta o tematyce zydowskiej, ukazujace codzienne zycie w diasporze,
czgsto poruszajace problematyke kryzysu ideowego doswiadczanego przez srodowiska
zydowskie na przetomie XIX i XX wicku. Przywolywane fragmenty tekstéw i recenzji
poswigconych malarzowi, publikowanych na lamach éwczesnej prasy, pozwalajg zapo-
znad si¢ z recepcja obrazdéw, rzucajac dodatkowe swiatlo na sposob, w jaki postrzegano
i oceniano jego artystyczne poszukiwania i dokonania.

SLOWA KLUCZOWE: sztuka zydowska, Samuel Hirszenberg, malarstwo polskie
XIX wieku, sztuka w Eodzi

PICTURES FROM THE GHETTO BY SAMUEL HIRSZENBERG

he oenvre of Lodz-born Samuel Hirszenberg (1865-1908) includes paintings
diverse in genre and style: from genre paintings, through portraits, landscapes, to
symbolic representations. The article describes selected works with Jewish themes, de-
picting daily life in the Diaspora, often addressing the ideological crisis experienced
by Jewish communities at the turn of the 20 century. The cited excerpts from texts

* Tekst artykutu nawiazuje do rozwazan zawartych w mojej pracy magisterskiej pt.
Motywy zydowskie w malarstwie Samuela Hirszenberga, obronionej w Katedrze Historii
Sztuki Uniwersytetu L6dzkiego w 1997 roku. Promotorem pracy byta prof. Wanda Nowa-
kowska a recenzentem prof. Eleonora Jedlinska.
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and reviews devoted to the painter, published in the press of the time, provide insight
into the reception of the paintings, shedding additional light on how his artistic explo-
rations and achievements were perceived and evaluated.

KEYWORDS: Jewish art, Samuel Hirszenberg, Polish painting in 19* century, art
in £6dz

Wehodzisz do pracowni Hirszenberga i czujesz, ze jeste$ przede wszystkim u ar-
tysty — Zyda, u dobrego Zyda, ktéremu drogie sa sprawy swojego ludu i kedry
zyje terazniejszoécia i oddycha jego przeszloscia. Ze $cian spogladajg na ciebie
obszarpane i niepokazne postacie wspotwyznawcdw, na pierwszy rzut oka moze

trywialne, ale wszystkie tchnace powaga i jakims smetnym urokiem'.

bogatej, wiclowatkowej i zréznicowanej stylistycznie twor-
czoéci urodzonego w Lodzi malarza — Samuela Hirszenberga
(1865-1908), znaczace miejsce zajmujg obrazy o tematyce
zydowskiej. Wirdd nich znalazly si¢ akademickie kompozycje jak np. Uriel
Acosta i miodzierczy Spinoza (1887), symboliczne prace nawiazujace do
sytuacji w diasporze Wychodzcy (1899-1904), Zyd Wieczny Tutacz (1900)
a takze rodzajowe przedstawienia ukazujace zycie codzienne Zydéw. Te
ostatnie jako przyktady ,szlachetnego realizmu™, przyniosty artyscie praw-
dziwe uznanie wspétczesnych?®, chociaz na poczatku XX wieku, znacznie

Y H. Lew, Z pracowni malarskich I. Samuel Hirszenberg i Leopold Pilichowski, ,zra-
elita” 1899, nr 12, s. 125.

* L. Pilichowski, Sztuka i artysci zydowscy, ,Almanach zydowski” 1910, s. 72.

3 O tworczosci Samuela Hirszenberga zob. J. Zagrodzki, Tradycja i nowoczesnos¢
w tworczosci Samuela Hirszenberga, [w:] Sztuka tddzka. Materialy Sesji Naukowej Lddzkiego
Stowarzyszenia Historykdw Sztuki 1-2 grudnia 1973 roku, red. J. Ojrzynski, Eodz 1977;
R. Piatkowska, Pozegnanie z Golusem: Samuel Hirszenberg w Jerozolimie, [w:] Jerozo-
lima w kulturze europejskiej, red. P. Paszkiewicz, T. Zadrozny, Warszawa 1997, s. 529-
539; J. Malinowski, Malarstwo i Rzezba Zydo’w Polskich, Warszawa 2000, s. 77-85;
R.I. Cohen, M. Rajner, Return of Wandering Jew(s) in Samuel Hirszenberg's Art, ,,Ars
Judaica. Bar-Ilan Journal of Jewish Art” 2011, nr 7, s. 33-56; I. Gadowska, Zydowsty
malarze w Eodzi w latach 1880-1919, Warszawa 2010; L. Powalska, Samuel Hirszenberg
and Zionism, [w:] Art in Jewish Society, red. ]. Malinowski, R. Pigtkowska, M. Stolar-
ska-Fronia, T. Sztyma, Warszawa—Torun 2016, s. 41-48; Hirszenberg Brothers in Search
of the Promised Land, kat., red. A. Klimczak, T. Smiechowska, Lodz—Warsaw 2017;
R.I. Cohen, R.ILM. Rajner, Samuel Hirszenberg, 1865-1908: A Polish Jewish Artist in
Turmoil, London 2022.
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wickszg sife oddzialywania mialy kompozycje o tematyce narodowej, wyko-
rzystywane jako narzedzia promowania idei syjonistycznych: Wychodzcy
(1899-1904), Zyd Wieczny Tutacz (1900), Czarny sztandar (1905). Uro-
dzony w Drohobyczu rysownik i krytyk, Oskar Aleksandrowicz (1885~
po 1939), w 1910 roku, a wigc dwa lata po przedwczesnej $mierci mala-

rza pisal:

[...] Zyda wspélczesnego bez stylizacji i domieszek wprowadzit do malarstwa na-
szego dopiero Hirszenberg. Od gléwki bachora, owini¢tego w tachman matczyny,
do wickowych starcéw chylacych si¢ ku grobowi, wszystkie tak réznorakie w spote-
czenistwie naszym typy wieku, zaje¢, plei i kultury — przesunely sie w jego obrazach.
[...] Hirszenberg pierwszy malowa¢ u nas zaczal Zyda rzeczywistego: oto wyzna-
nie wiary, ktére starczyto mu za szkoly i programy, a zapewnifo miejsce poczesne

w dziejach sztuki i naszych sercach®.

Wybierajac tematyke Zydowska, artysta, tak jak kilku innych malarzy jego
pokolenia’, stal si¢ kontynuatorem niedokonczonego dzieta Maurycego Got-
tlieba, ktéry w latach 70. jako jeden z pierwszych zydowskich tworcdw, uka-
zywal motywy z getta. Seweryn Gottlieb, przy okazji po§miertnej wystawy
zbiorowej Hirszenberga urzadzonej w Krakowie w 1933 roku, podkreslal
wielokierunkowe zainteresowania artysty, ktéry malowat portrety, ,,pasjami
lubit krajobraz, tu i éwdzie czerpal spoza zydowskiego rezerwuaru, gdy
np. dekorowal wnetrze palacéw w Eodzi™, przede wszystkim jednak wybie-
ral tematy ,ze srodowiska zapadlego zydowskiego miasteczka odsunictego
o sto lat od wspdlczesnosci””. Podobng opini¢ odnalez¢ mozna w krot-
kim tek$cie Wilhelma Feldmana opublikowanym na tamach krakowskiej

»Krytyki”:

© 0. Aleksandrowicz, Samuel Hirschenberg, ,, Almanach Zydowski”, Lwéw 1910, s. 76.

> Podobna tematyke podejmowali: Stanistaw Bender (1882-1975), Szymon Buchbin-
der (1853-1908), Jehuda Epstein (1870-1945), Lazar Krestin (1868-1939), Artur Mar-
kowicz (1872-1934), Leopold Pilichowski (1869-1934), Maurycy Trebacz (1861-1941),
Wilhelm Wachtel (1875-1942), Jakub Weinles (1870-1938). Wigcej na ten temat zob.:
J. Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydo’w Polskich, Warszawa 2000, s. 39-63, 70-71,
75-99.
¢ S. Gottlieb, Samuel Hirszenberg. Na marginesie zapowiedzianej wystawy zbiorowej,
»Glos Poranny” 1933, nr 50.

7 Ibidem.
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Byl poetg getta, tragedii jego, smutkdw i rozpaczy. W przeciwieristwie do Mau-
rycego Gottlieba — nie idealizowal swych postaci, nie narzucat im tez szkarta-
téw barw i namigtnosci silnych; stopit si¢ catym sercem z ich zalobg, oddawat
szarzyzng, gorycz i beznadziejnos¢ ich bytu [...]. Biblijna byla natura w tym ar-
tyscie, prosta, surowa, a wigzaca zawsze ziemig-lud z béstwem-sztuka. Storice

si¢ nigdy nie u$miecha w jego dzietach, przemawia z nich glos niedoli wickéw?®.

W krétkim wspomnieniu o artyscie pojawity si¢ elementy charaktery-
zujace jego tworczo$é: realizm, przyttumiona kolorystyka, Judenschmerz,
romantyzm oraz poczucie misji, jakq powinien realizowaé tworca. ]ednocze-
$nie, watki podejmowane przez Hirszenberga i innych malarzy zydowskiej
tradycji, wpisywaty si¢ w rodzajowy nurt malarstwa europejskiego drugiej
potowy XIX wicku. Prace ukazujace zydowskie $wicta i sceny religijne, po-
dobnie jak popularne w sztuce zachodnioeuropejskiej przedstawienia kuleu,
adoracji (msze, procesje, pogrzeby, modlitwa), stanowily przyklad $wiec-
kiego malarstwa o tematyce religijnej, w ktérym duchowos¢ i kontempla-
cyjny nastrdj z wielka sila przemawialy do uczu¢ odbiorcédw. Prezentowanie
rozmaitych aspektéw codziennej egzystencji realizowalo postulaty realizmu,
takie jak dazenie do obicktywnego obrazowania rzeczywistosci i rezygnacja
z idealizacji, przy czym chetnie eksploatowana tematyka spoteczna czesto
taczyla si¢ (tak bylo tez w poczatkowym okresie kariery Hirszenberga) z aka-
demickim warsztatem.Wptyw na krajowych artystéw zydowskich miata bez
watpienia tez tworczo$¢ polskich malarzy, ktérzy juz na przetomie XVIII
i XIX stulecia wprowadzili do swej sztuki motywy zydowskie, byty to jednak
przewaznie sceny stanowigce element sztafazu, studia portretowe oraz typy
charakterystyczne. Wzrost zainteresowania ta tematyka nastapit od lat 60.,
na fali dyskusji dotyczacych polsko-zydowskich relacji wobec wspélnej walki
z zaborca, a w kolejnych dekadach, w cieniu narastajacych nastrojéw anty-
semickich i gasnacych nadziei na powodzenie procesu asymilacji. Kwestig
zydowska w kontekscie przemian spofecznych i gospodarczych w Krélestwie
Polskim zajmowali si¢ m.in. pisarze i publicysci: Wiktor Gomulicki, Bole-
staw Prus, Eliza Orzeszkowa. Na tamach pism zwiazanych z pozytywizmem,
takich jak ,Tygodnik Ilustrowany”, ,Klosy”, ,Wedrowiec” publikowano ry-
ciny przedstawiajace zydowskich mieszkancéw Warszawy: tragarzy, uliczne
handlarki, sprzedawcéw na targu, woznicéw itp. Podobne watki pojawity

8 W.E. [Wilhelm Feldman], Samuel Hirszenberg, ,Krytyka” 1908, t. 2, s. 307-308.
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sie w tworczosci Aleksandra Gierymskiego (np. Zydéwka sprzedajaca owoce
1880, Zya’o’wkﬂ z cytrynami 1881, Zydo’wka z pomarariczami 1881, Swigto
Trgbek I 1884) czy Jézefa Pankiewicza (np. Zyd z koszem 1887, Ulica Brzo-
zowa 1887, Bugaj 1888, Targ na starym miescie w Warszawie 1888)°.

%k sk ok

Dla artystéw zydowskich podjecie rodzimych watkéw nie byto oczywistym
wyborem, po pierwsze ze wzgledu na programy nauczania w szkotach sztuk
picknych, koncentrujace si¢ na innych tresciach, po drugie z powodu trudno-
§ci ze znalezieniem potencjalnych nabywcéw prac o takiej tematyce. Kogéz
bowiem mogty interesowad sceny z codziennego zycia zydowskich mieszkan-
coéw miast i miasteczek — realistyczne, nastrojowe przedstawienia ubogich
wedrowceow, sprzedawcdéw czy modlacych sie chtopcéw w chederach i jeszi-
wach? A jednak w latach 80 i 90. XIX stulecia, malarze zydowscy poszu-
kiwali inspiracji w zydowskich dzielnicach, starajac si¢ wlaczy¢ bliskie im
watki do repertuaru malarstwa polskiego i europejskiego, znajdujac nabyw-
coéw gtéwnie w kregach zasymilowanej inteligencji i — tak bylo w przypadku
Lodzi — zydowskiej burzuazji. Wedtug Susan Tumarkim Goodman, wybér
takiej a nie innej ikonografii odzwierciedlal dylematy z jakimi tworcy mie-
rzyli si¢, wybierajac $ciezke artystycznej kariery. W drugiej polowie wieku
oznaczala ona cze¢sto migdzykulturowe rozdarcie, odejscie od religii, zmiane
jezyka i érodowiska, wzrost poczucia alienacji'®. Pragnieniu tworzenia dziet
uniwersalnych, zrozumiatych dla nie-zydowskiego odbiorcy, akceptowa-
nych na miedzynarodowym rynku sztuki towarzyszyla potrzeba zintegro-
wania osobistego doswiadczenia z aktualnymi konwencjami stylistycznymi.
Czynnikiem wplywajacym na spopularyzowanie omawianych motywow byt
takze rozwdj zydowskiej etnografii. Dzigki badaniom Reginy Lilientalowej,
Samuela Adalberga, Benjamina Wolfa Segala, Henryka Lwa i innych, ktérzy

® O motywach zydowskich w twoérczosci Jézefa Pankiewicza i Aleksandra Gie-
rymskiego zob. W. Batus, Nastrdj jako alibi. ,,Swi;toTngbe/e” Aleksandra Gierymskiego,
[w:] Sztuka stowa. Sztuka obrazu. Prace dla Ewy Miodosiskiej-Brookes, red.]. Zach, A. Zio-
towicz, Krakéw 2009, s. 153-163; M. Haake, Tematyka zydowska w twérczosci Jozefa
Pankiewicza w kontekscie spoteczno-politycznym, ,Studia Judaica” 2018, nr 2, s. 213-251.

0 S. Tumarkin Goodman, Reshaping Jewish Identity, [w:] The Emergence of Jew-
ish Artists in Nineteenth-Century Europe, kat. wystawy, red. S. Tumarkin-Goodman,
Jewish Museum New York, New York 2001, s. 16.
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publikowali teksty z zakresu ludoznawstwa na tamach polskojezycznej prasy
zydowskiej, tzw. ,§rodowiska postepowe” pietnujace religijnych ortodokséw
mogty zapozna¢ si¢ z odchodzacymi powoli do przesztosci obyczajami. Roz-
budzenie zainteresowania wlasna kultura towarzyszyto wzrostowi nastrojow
nacjonalistycznych — przede wszystkim syjonizmowi, ale takze ksztaltowa-
niu koncepcji autonomii kulturowej w diasporze. Dla wielu artystéw z Eu-
ropy Srodkowo-Wschodniej to syjonizm, a whasciwie kulturalny syjonizm
z jego postulatami tworzenia sztuki definiujacej nowa zydowska tozsamo$é
i stanowiacej przejaw duchowego odrodzenia narodu, stat si¢ odpowiedzia
na nurtujace ich rozterki.

Zwrot ku tradycji i wspélczesnemu zyciu widoczny jest tez w pracach
Hirszenberga — w ostatniej dekadzie stulecia motywy zydowskie dominuja
w malowanych przez niego kompozycjach, podejmowana tematyka wpi-
sywala si¢ zreszta w charakterystyczne dla drugiej potowy wicku wzmozo-
ne zainteresowanie kwestiami spofecznymi, ktére znalazto odzwierciedlenie
nie tylko w éwczesnych publikacjach, ale takze w literaturze picknej i sztuce.
W dzietach Hirszenberga widoczne s3 zaréwno echa dyskusji o roli sztuki
jako no$niku tresci spolecznych, jak i o jej znaczeniu kulturotwéreczym, klu-
czowym dla ksztaltowania tozsamosci narodowe;.

Zainteresowanie motywami zydowskimi pojawilo si¢ u artysty juz w okre-
sie krakowskich studiéw (1881-1883). Potwierdzaj to kartki ze szkicownika
oraz relacja Mariana Wawrzenieckiego:

Pamictam jednego wiosennego popotudnia — wspominal — pieklem si¢ na
skwarnym storicu kwietniowym, rysujac portal pysznego gotyckiego kosciota
$w. Katarzyny na Stradomiu, gdy wtem spoza szkarpy ukazat si¢ p. Stanistaw
Dg¢bicki w towarzystwie Hirszenberga. Zrozumieli si¢ oni i ocenili szybko
i wspolnie robili wycieczki po Kazimierzu [...] szkicujac wprost z natury typy

zydowskie przekupki, opuchlakéw oraz stare, malownicze domy tej dzielnicy'.

W 1887 roku, podczas pierwszego pobytu Hirszenberga w Monachium,
powstal obraz olejny pt. Szkola Talmudystéw (Jeszybor) — duza kompozycja
zapowiadajaca gléwny kierunck artystycznych poszukiwan mlodego malarza'.

" M. Wawrzeniecki, Samuel Hirszenberg (Kartka z pamigtnika), ,Przeglad Tygo-
dniowy” 1898, nr 52, 5. 584.

12 Szkota talmudystéw (Jeszybor) 1887, olej, ptétno 137 x 212 cm, Muzeum Narodowe
w Krakowie, nr inw. MNK II-a-798.
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P16tno zostalo zaprezentowane na wystawie monachijskiej Kunstvereine, na
Wystawie Krajowej w Krakowie, w Warszawie, Berlinie oraz Paryzu, gdzie
w 1889 roku mlodego artyste uhonorowano srebrnym medalem'®. Zona
Hirszenberga, Dina, po latach pisata ,To poemat. Arcydzieto! Dzieto, kté-
rego znaczenie dla rasy bylo wicksze niz wielu ksiag, poniewaz zawiera ono
w sobie cala syntezg, calg filozofi¢ tego ludu™. Przedstawienie zydowskich
chlopcéw studiujacych ksiegi w ciasnej izbie spotkalo si¢ z bardzo dobrym
przyjeciem publicznosci i krytyki®, cho¢ mlodemu artyécie zarzucano braki
warsztatowe'®. Krytyczna opini¢ sformulowal jedynie Wojciech Gerson,
dla ktérego dzieto bylo pod kazdym wzgledem niezrozumiale, ,umyslnie
zaciemnione, jak sama nazwa”". Elementy, ktére budzity niech¢¢ Gersona,
dla innych czynily przedstawienie interesujacym. Budujac nastrdj obrazu
poprzez subtelng gre $wiatta i cienia, sthumione barwy oraz nagromadze-
nie przedmiotdw i postaci w plytkiej przestrzeni, artysta osiagnat efeke, jak-
by przedstawiona scena rozgrywata si¢c na pograniczu jawy i snu. Zderze-
nie realistycznego ujecia i nastrojowosci stanie si¢ cecha charakterystyczng
tworczo$ci malarza. Najistotniejsze fragmenty plétna zostaly zaakcentowane
przez wpadajace oknem $wiatlo budzacego si¢ poranka. Wydobywa ono
z mroku hebrajskie litery na $cianie, rzezbi potyskiem ornamenty odblasnicy,
przeslizguje si¢ po zapisanych kartkach ksiag, rozjasnia zmeczone twarze stu-
dentéw. Malujac zamknigtych w ciemnym pomieszczeniu ucznidw jesziwy,
»nachylonych nad kartami Talmudu, tonacych w przepascistym jakims,
znuzonym smutku™®, Hirszenberg stworzyl wizj¢ przesiaknieta realizmem

a zarazem symboliczna — naznaczona stygmatem ,wiecznego martyrium”".
y y y

3 List Samuela Hirszenberga do Mariana Wawrzenieckiego z dn. 27.02.1897 roku.

" D.Hirszenberg, Samuel Hirszenberg (Berlin 1909), Warszawa 2016, tlum. E. Bo-
browska,s. 29.

5 Wiecej na temat recepgji tego i innych dziet Hirszenberga zob. R. Riatkowska,
Samuel Hirszenberg w zwierciadle krytyki polskiej (do 1908 roku), [w:] Bracia Hirszenbergo-
wie. W poszukiwaniu ziemi obiecanej, red. A. Klimczak, 1. Powalska, T. Smiechowska,
Lédz-Warszawa 2017, 5. 277-287.

¢ J. Kallenbach, Wystawa Sztuki Polskiej w Krakowie (Dokoriczenie) I1I, ,,Tygodnik
IHustrowany” 1887, nr 249, s. 231.

7 W. Gerson, Wystawa migdzynarodowa w Paryzu w r. 1889-ym, ,Iygodnik Ilustro-
wany” 1889, nr 327, s. 215.

18 Stostaw [Antoni Chotoniewski], Samuel Hirszenberg, LSwiat” 1907, nr 8, s. 4.
Y Tbhidem.



256 IRMINA GADOWSKA

Jasne okno przestonicte cienkg tkaning w czerwone paski, oddziela mroczng
izb¢ od innego, nieznanego $wiata. W przeciwienstwie do wspdtczesnych
artyscie publicystéw poczytnego ,,Izraelity”, nie pi¢tnuje on fanatyzmu orto-
dokséw, pozostajac zyczliwym obserwatorem, prezentuje rézne poziomy re-
ligijnego zaangazowania, stawia pytanie o zydowska przysztos¢ w diasporze.
Dla Jerzego Malinowskiego, mlody mezczyzna siedzacy na wprost widza to
zarliwy asceta z ,wizjg nowych idei”, skonfrontowany ze zm¢czonymi Zy—
dami studiujacymi wciaz te same wersy $wictych ksiag. Z podobna tematyka,
cho¢ w nieco innym ujgciu mamy do czynienia w obrazie Uriel Acosta i miody
Spinoza. Namalowany w tym samym roku, ukazuje siedzacego przy stole sie-
demnastowiecznego zydowskiego filozofa, pochylonego nad ksiega, ktéremu
towarzyszy maly chlopiec trzymajacy w dloniach gatazke kwitnacej rosliny.
Uriel Acosta, kwestionujacy w swych pismach moralno$¢ oparta na religii,
wiar¢ w nie$miertelna dusz¢ i boska geneze Tory, wyklety przez wspotwy-
znawcow, stal si¢ dla zydowskich zwolennikéw reform w XIX wieku wzorem
o$wieconego Zyda. W obu obrazach mamy do czynienia z kryzysem wiary
1 tozsamosci, pytaniami o sens trwania w tradycji, ale tez sens jej porzucenia.
Uwage przykuwa podobienistwo Acosty i mlodego Zyda z jesziwy — ta sama
pobladta twarz o wyrazistych rysach. Znamiennym wydaje si¢ fake, ze mlody
Hirszenberg przebywajac w Monachium — niemieckiej stolicy sztuki, gdzie
pod koniec XIX wicku trwal nieprzerwany transfer artystycznych inspiracji,
wybiera prace o takiej tematyce. Szkola talmudystéw i Uriel Acosta i miody
Spinoza to wizualne manifesty definiujace calg jego pdzniejsza tworczosé,
ktéra pomimo siggania do réznych gatunkéw i motywéw, powracaé bedzie
do problemu miejsca Zydéw we wspolczesnym éwiecie i ich postaw wobec
zmieniajacej si¢ rzeczywistoéci politycznej, religijnej, spolecznej, kulturo-
wej [il. 1-2].

W 1892 roku, podczas kolejnego pobytu Hirszenberga w Monachium,
powstaje obraz pt. Cmentarz (Na cmentarzu)*' ukazujacy zydowskie ko-
biety lamentujace wéréd kamiennych nagrobkéw?**. Wedtug Artura Kam-

czyckiego, ponura atmosfera obrazu odzwierciedla istote zycia w diasporze
yeKiego, p ¢ zy p

20 J.Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydo’wpalskifh..., s.79.

2 Cmentarz, 1892, olej, ptétno 200 x 298 cm, Musée d’art et d’histoire du Judaisme,
Paris, nr inw. 92.01.001.

2 Z miasta. Artysta malarz, ,Dziennik E6dzki” 1892, nr 160, s. 2.
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— symbolicznej przestrzeni umartych®. Znajdujaca si¢ na pierwszym planie
stela, zawiera inskrypcje z nagrobka pochowanego w Pradze Dawida Gansa
— zydowskiego historyka, astronoma i geografa. Kompozycja nagrobka nawia-
zuje do oryginatu, ktéry Hirszenberg mégt widzieé, zatrzymujac si¢ w Pradze
podczas podrézy do Monachium. Z pewnoscig nie jest to ten sam pomnik,
jego zwienczenie ma inny ksztatt, co moze wskazywaé na umowny charak-
ter przedstawienia ukazujacego oplakiwanie dziejéw diaspory**. Wedlug
Wawrzenieckiego, studia do Cmentarza tworzyl Hirszenberg w Krako-
wie, ,na malowniczych mogitkach Kazimierza™. Kilka lat p6éZniej artysta
powrdcit do tematu, malujac wezesniejsza sceng w nieco zmienionej wersji
(Cmentarz zydowski II lub Odwiedziny na grobach ojcéw 1900)*. Ciemna
kolorystyke ozywil wprowadzajac biel i czerwien. Szkicowe ujecie sylwetek
placzacych kobiet, rytmicznie pochylajacych si¢ i unoszacych do géry rece,
spotegowalo ekspresje. Obraz zadedykowano znanemu publicyécie Ceza-
remu Jellencie”” (wh Napoleon Hirszband)?, ktdry opisujac w artykule Here-
zye malarstwa monumentalne dzieto Hirszenberga pr. Zyd Wieczny Tutacza,

skrytykowat jego nadmiernie zydowski charakeer:

Artysta ten, wstawiony tematami zydowskimi, ktore mu zjednaty w Niemczech
miano zydowskiego Uhdego [...] umie osiaga¢ elegijny, szlachetny, subtelny sen-
tyment, obok prawdy typéw [...] Jego ,Wieczny tulacz’, to zwyczajny nieszcze-
sny starzec zydowski, podniesiony jeno do potegi bohatersko-mitycznej. Lecz
wiasnie ten wickuisty charakter postaci, jej nadludzkie znamie [...] wskazuja, ze
i zewnetrzny wyglad potgpionego winien by¢ rézny, wyszukany nadzydowski.

Tutacz jest krwia z krwi ludu wybranego, jest moze nawet jego weieleniem [...]

» A. Kamczycki, Syjonizm i sztuka. Tkonografia Theodora Herzla, Poznaii—Gniez-
no 2014.

* 1. Gadowska, W strong Syjonu. Samuel Hirszenberg w Eodzi 1892—1904, [w:] Bra-
cia Hirszenbergowie. W poszukiwaniu ziemi obiecanej, red. A. Klimczak, I. Powalska,
T.Smiechowska, E6dz—Warszawa 2017, s. 477-488.

» M. Wawrzeniecki, Samuel Hirszenberg..., s. 585.

% Cmentarz zydowski II lub Odwiedziny na grobach ojcéw, 1900, olej, ptétno
47 x 74 cm, Mishkan Le’Omanut Ein-harod, Izrael, nr inw. P-5.

7 J.Malinowski, Malarstwo i rzezba Zydow..., s. 80.

# Dedykacja o tresci ,panu Cezaremu Jellencie / S. Hirszenberg” zostala umieszczona
w lewym dolnym rogu ptétna.
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ale wlasnie dlatego tak si¢ od swych braci rézni, jak si¢ rézni Mojzesz Michata

Aniota od wszystkich zyjacych i prawdziwych Mojzeszéw?.

W 1897 roku, w liscie do Mariana Wawrzenieckiego, Samuel Hirszen-
berg zanotowat ,W 1893 roku znowu w Lodzi — maluj¢ rézne kicze i por-

trety — miedzy innymi Konferencyjka i Sjesta sobotnia™°

. Oba obrazy znalazty
uznanie krytyki i publicznosci. Pierwszy zaprezentowano w 1893 roku
w Warszawie, a rok pézniej w Monachium. Sjesza otrzymata druga nagrode
na wystawie krakowskiego Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Picknych®, ekspo-
nowano ja rowniez podczas wystawy ,,Secesji Monachijskiej” w 1896 roku.

Konferencyjka (Trochg polityki)* to powrdt Hirszenberga do eksperymen-
téw ze $wiattem. Relacjonujacy wystawe w warszawskiej Zachgcie korespon-
dent ,Izraelity”, zwrécit uwage na realistyczne ujecie bohateréw — ,kilku
starszych zydéw, w staro$wieckim swym ubraniu [...] wprost z zycia wzigte
ich rysy”® oraz wlasnie na ,$wiatto rozlane po ich postaciach i na stole
obrad, oraz cienie ich padajgce na o$wictlona w tyle $ciang”*. Atmosfera
goraczkowych obrad nie pasuje do popotudniowego spotkania pomiedzy
modlitwami®.

Sjesta sobotnia (Wiesci z Argentyny 1894), ,zupelnie prawdziwy i zywy
obraz obyczajowy z zycia prostej ortodoksyjnej rodziny”*¢, nawigzuje do
znanej pracy Moritza Daniela Oppenheima (1800-1882), pt. Powrdr zydow-
skiego ochotnika z wojny o wyzwolenie do rodziny zyjgcej w zgodzie z tradycjg
(1833-1834). Koncepcja obu obrazéw opiera si¢ na konfrontacji odmiennych
postaw i stanéw emocjonalnych przedstawionych postaci. Analogie mozna
dostrzec rowniez w kompozycji, w obu obrazach wystepuja podobne rekwi-
zyty: lampa, st6l z szabasowg zastawg, obrazki na $cianach, okno. Bohatero-

» C.Jellenta, Herezye malarskie, ,Przeglad Tygodniowy Zycia Spolecznego, Litera-
tury i Sztuk Picknych” 1899, nr 50, s. 557-558.
30 List Samuela Hirszenberga do Mariana Wawrzenieckiego z dn. 27.02.1897 roku.
3L Ze sztuki, Jzraelita” 1896, nr 4, s. 32.
Obraz uwazany jest za zaginiony, repr.: ,,Iygodnik Ilustrowany” 1893, nr 179, s. 340.
3 Z sali Towarzystw. Zach. Sztuk pigknych, ,Izraclita” 1893, nr 22, s. 188.
¥ Ibidem.
% Inny tytul obrazu to Migdzy minchg a maariw. Mincha [hebr. ofiara] - popotu-
dniowe modlitwy; maariw [hebr. sprowadzanie wieczoru] modlitwy wieczorne.

3¢ F, Migdzynarodowa wystawa sztuki w Berlinie, ,Kraj” 1895, nr 29, s. 12.
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wie reprezentujg rézne pokolenia. Oppenheim stara si¢ nie akcentowaé rdz-
nic, a grupe postaci sytuuje wokot stotu i niemal centralnie umieszczonej
figury matki. U Hirszenberga st6t jest odsuniety na bok?. Postaci, pomimo iz
zwrécone ku sobie, s3 wyraznie zdezintegrowane. Giéwna bohaterka, mloda
dziewczyna stoi przy oknie, owinigta w czerwony (jak u Oppenheima) szal.
Analiza dwéch wersji obrazu Hirszenberga (szkicu i ostatecznej wersji) oraz
uwzglednienie nowego tytutu — Wiesci z Argentyny*®, pozwala dostrzec ewo-
lucje koncepcji dzieta i otwiera nowe perspektywy interpretacyjne. Wedtug
Mirjam Rajner i Richarda Cohena, na plétnie z 1894 roku widaé podobizng
barona Maurice’a de Hirscha, orgdownika zaktadania zydowskich kolonii
w Argentynie®. Ruth C. w artykule opublikowanym na famach berlinskiego
»Ostund West”, zwraca uwage na broszure czytang przez mtodego mezczyzne,
keérej tytut: Wiesci z Argentyny mial wyjasniaé znaczenie obrazu*. W 1896
roku, Hirszenberg ponownie poruszyl temat szabatu, malujac Drzemke
— dzi$ znang jedynie z opisu. Przedstawiona na pldtnie scena ukazuje odpo-

czynek po piatkowej kolacj.

Oto widad na stole resztki chaly, solniczke i niedopita szklanke herbaty — mloda
gosposia, zmawiajac modlitwe, zdrzemnela si¢ nad ksigzka. Przy niej stoi maz
[...] Nic jest ona pickna, twarz okragla o rysach pospolitych i rudych wto-
sach [...] tyle ciepla w tej postaci znuzonej, oblanej $wiatlem dogorywajacych

szabasowek?!,

W opublikowanym przez ,lzraelitg” tekscie poswicconym obrazowi,
ponownie podkreslano umiejetne oddanie fizjonomii - ,,s3 to ludzie, kté-
rych si¢ codziennie widzi”, doskonala technike i umiejetne operowanie

7 1. Gadowska, Zydowscy malarze w Fodzi w latach 1880-1919, Warszawa 2010,
s. 109.

3 Tyrut Wiesci z Argentyny pojawil sie w 1902 r. w artykule C. Ruth, Samuel Hirszen-
berg, ,Ostund West” 1902.

# R.I. Cohen, M. Rajner, Invoking Samuel Hirszenberg Artistic Legacy — Encoun-
tering Exile, https://jevrejskadigitalnabiblioteka.rs/bitstream/handle/123456789/2689/
InvokingSamuelOCR.pdf ?sequence=1&isAllowed=y ,p. 48 (dostep: 12.06.2024).

% Nalezy wspomnie¢, iz w okresie, gdy Hirszenberg malowal swéj obraz, na tamach
popularnego wsréd Zydéw postepowych ,Izraelity” pojawiala sie rubryka Listy z Argen-
tyny, w ktérej relacjonowano plany barona Hirscha.

4 Tzraelita” 1896, nr 31, s. 263.


https://jevrejskadigitalnabiblioteka.rs/bitstream/handle/123456789/2689/InvokingSamuelOCR.pdf?sequence=1&isAllowed=y%20,p.%2048
https://jevrejskadigitalnabiblioteka.rs/bitstream/handle/123456789/2689/InvokingSamuelOCR.pdf?sequence=1&isAllowed=y%20,p.%2048
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swiatlem®. W 1899 roku Henryk Lew odwiedziwszy 16dzka pracownig
Hirszenberga, wspomnial obraz pt. Pogawedka przedstawiajacy piatkowy
wieczér w mieszkaniu zamoznej zydowskiej rodziny: ,,[...] przy stole, na kté-
rym palg si¢ $wiece szabasowe i czekajg juz chaly, siedzi pani domu w towa-
rzystwie sasiadek, typowych kumoszek zydowskich ™.

Zainicjowany w Jeszybocie temat modlitwy i refleksji powrécit w utrzyma-
nym w nastroju poetyckiego realizmu obrazie pt. Wieczorne modty (Ostatni
Zyd, Modlgcy si¢ Zyd) z 1897 roku**. Rozgrywajaca sie przed oczami widza
scena ukazuje pograzonego w rozmyslaniach mezczyzne okrytego modlitew-
nym szalem. Przed nim, na drewnianym stole lezy otwarta ksiega i jeszcze
jeden tales. Panujacy we wnetrzu mrok, rozjasnia zapalona $wieca. Tak jak
w przypadku weze$niejszego obrazu, kluczowym elementem kompozycji jest
swiatlo. Hirszenberg, podobnie jak Rembrandyt, z ktérego twérczoscia musiat
si¢ zetkna¢ w Monachium, buduje scen¢ na pierwszym planie, pozostawiajac
tlo zacienione. Plomieri $wiecy pada na zamyslone oblicze Zyda i ksiegi, nada-
jac ciepty ton sttumionej monachijskiej palecie barwnej. W 1902 roku obraz
wystawiono w warszawskim Salonie Krywulta, razem z Zydem Wiecznym
Tutaczem i wloskimi pejzazami. W poswigconej mu wzmiance, jaka ukazata
si¢ w ,,Izraelicie”, podkre$lano nie tyle walory malarskie, co domniemany
wydzwiek przedstawienia ,,Czy w pamieci jego [Zyda — przyp. autorki] staje
cale dotychczasowe zycie w troskach i n¢dzy, zroszone obficie krwig wlasna,
potem i fzami, zbrukane ohydg nienawisci, ztorzeczen i przesladowan?”.

W latach 1896-1899 Hirszenberg pracowat nad duzych rozmiaréw kom-
pozycja pt. Szema Israel, ukazujacg Zydéw modlacych sie w synagodze®.
Mniej wigcej w tym samym czasie podobny temat realizowat Leopold Pili-
chowski (Jorn Kippur). W 1899 roku, Henryk Lew odwiedzajacy t6dzka pra-
cowni¢ Hirszenberga wspominat o studiach typéw zydowskich, ktére miaty

2 Ibidem.

® H. Lew, Z pracowni malarskich 1. Samuel Hirszenberg i Leopold Pilichowski, ,lzra-
elita” 1899, nr 12, s. 125. Obraz uwazany jest za zaginiony.

“ Ostatni Zyd, 1897, olej, ptétno 160 x 130 cm, Mishkan Le’Omanut Ein-harod,
Izrael, nr inw. P-12. W 1902 r. obraz wystawiany byl pod tytulem Sgdny dzien, por. Ze
sztuki. Obrazy Samuela Hirszenberga, ,lzraelita” 1902, nr 4, s. 40—-41.

© Ze sztuki. Obrazy Samuela Hirszenberga, ,lzraelita” 1902, nr 4, s. 41.
4 k., Kronika tédzka, ,lzraelita” 1896, nr 26, s. 222.
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postuzy¢ do przygotowywanego wéwczas obrazu Wychodzcy oraz szkicach
do nowych prac, m.in. obrazu Szema Israel, ktory weigz pozostawal w fazie
przygotowan.

Do malarstwa zydowskiej tradycji mozna wiaczy¢ takze Sielanke zydowskq
— nieznany dzi$ obraz wzmiankowany na famach ,Izraclity”™”’, kompozycje:
Stary zyd (1902), Swigto w getcie, Klgtwa. W pastelu Taszlich (1907) Hirszen-
berg powraca do tematu zydowskich dylematéw w obliczu zmieniajacej si¢
rzeczywisto$ci. Tytut odwotuje si¢ do rytuatu symbolicznego oczyszczenia
w pierwszy dziefi Rosz ha-Szana — $wieta Nowego Roku, gdy Zydzi zbierali
si¢ nad brzegiem rzeki i oprézniali kieszenie ,wyrzucajac” swoje grzechy. Na
obrazie zostaly ukazane cztery postacie z pochylonymi glowami spogladajace
w wodg. Jeden z m¢zczyzn ubrany jest w zachodni, modny strdj; inny, stojacy
nieco z tytu w chasydzki dtugi chatat; pozostali dwaj takze nosza tradycyjne
stroje, z bialymi nitkami fredzli (ciciz) wystajacymi spod kamizelek. W dniu,
gdy w niebie otwieraja si¢ ksiegi zycia i $mierci, czterej mezczyZni z réznych
srodowisk, potaczeni wspdlnym zydowskim losem, z niepewnoscig mysla
o przyszlosci [il. 3-4].

W 1907 roku artysta maluje réwniez Spinozg wykletego, metaforyczng
kompozycje ukazujacg wedrujacego ulicami amsterdamskiego getta filozofa,
odrzuconego przez grupe ortodoksyjnych Zydéw. To symboliczne pozegna-
nie malarza z diaspora: w 1907 roku, po $mierci ojca, rozczarowany konflik-
tami z miodszym pokoleniem artystéw, Hirszenberg wyjezdza do Palestyny.
W Jerozolimie tworzy gléwnie pejzaze i studia portretowe tamtejszych
mieszkanicéw. W 1908 roku powstaje obraz W drodze do Zachodniej Sciany,
przedstawiajacy thum wschodnioeuropejskich Zydéw podazajacych w kie-
runku rozéwietlonego storicem muru Drugiej Swiatyni — $wictego miejsca
judaizmu, kolebki zydowskiego narodu.

Samuel Hirszenberg zmart 15 wrzesnia 1908 roku w Jerozolimie. W ar-
tykutach wspominajacych artyste podkreslano jego indywidualno$é, talent
kolorysty i rysownika, swobode twércza, sumienno$é. ,Nie poddawat sie
— pisano — z rozmyslnym wyrachowaniem modnym pradom poplatnych ma-
lowidet; zapatrzony w gwiazde idei przewodniej wypowiadat si¢ po malar-
sku, dobitnie i jasno™®. Chociaz kilka lat wezesniej Henryk Kohn na famach

7 Thidem.
“ Adwol [Adam Wolman], Samuel Hirszenberg, ,lzraclita”1908, nr 38, s. 373.
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»lzraelity” zwracal uwage na stylistyczna przynalezno$¢ twérczosci malarza

do rodzajowego malarstwa polskiego®, inni autorzy klasyfikowali go jedno-
znacznie jako ,pie$niarza getta™" i wyraziciela zydowskiej duszy. W okresie
ksztaltowania si¢ ideologii syjonistycznej, historiozoficzna narracja wybra-
nych dziel, takich jak Zyd Wieczny Tutacz, Wychodzcy, Czarny Sztandar,
uczynita z Hirszenberga wspoéttwérce narodowej szkoty zydowskiego ma-
larstwa, on sam jednak stronit od polityki. Zaprzyjazniony z pisarzem
Dawidem Fryszmanem, podejmowal problematyke kryzysu ideowego do-
swiadczanego przez $rodowiska zydowskie na przetomie XIX i XX wieku,
do syjonizmu odnosit si¢ jednak z dystansem — jak zauwazyt Seweryn Got-
tlieb - ,nie byt narodowo nastrojony”'. Wybér okreslonych motywéw
i konsekwentne ich wykorzystywanie przez caty okres dziatalno$ci pozwala
dostrzec w Hirszenbergu przede wszystkim zydowskiego artyste $wiado-
mego swego dziedzictwa, historii oraz powinno$ci wobec spoleczenstwa.
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