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STATUS MIEJSC TEATRALNYCH W MIESCIE W OBLICZU LOCKDOWNU
W LATACH 2020-2021

Abstrakt: Przedmiotem artykutu jest przestrzenny, spoteczny i artystyczny status miejsc dziatalnosci teatralnej w okresie zawie-
szenia pracy teatrow i organizacji wydarzen teatralnych z udzialem publicznosci w Polsce w zwigzku z pandemig COVID-19
w latach 2020-2021. Podjeto probe okreslenia znaczenia miejsca dla teatru na podstawie przegladu literatury z zakresu geografii
cztowieka, wiedzy o teatrze i performatyki, a takze materialéw na temat funkcjonowania teatréw w Polsce w czasie ograniczen
wynikajacych z pandemii oraz wtasnych obserwagji. Z analizy wynika, Ze miejsce jest postrzegane jako niezbedne dla pelnego
dziatania teatru, przy czym teatr nie stanowi ustugi pierwszej potrzeby. Mimo Ze probowano traktowac ,, przestrzen” online jako
nowe , miejsce” dla teatru, to jednak artystom, pracownikom oraz widzom brakowato tego rodzaju sztuki w fizycznej lokaliza-
qji. Interpretacji poddano réwniez sam brak miejsca z punktu widzenia geografii kultury i antropologii kulturowej, w ktérych
podkresla sie spoleczne wartosciowanie przestrzeni.

Stowa kluczowe: miejsce teatralne, lockdown, pandemia COVID-19, nazywos¢, geografia kultury, performatyka

THEATRICAL ‘PLACES’ IN CITIES IN THE FACE OF THE 2020/2021 LOCKDOWN

Abstract: This article concerns the spatial, social and artistic status of places of theatrical activity during restrictions on theatre
activities, and the organization of theatrical events with audience participation, in Poland due to the COVID-19 pandemic in
2020-2021. An attempt to assess the meaning of “place’ for theatre was based on a review of the literature in the field of human
geography, theatre and performance studies, as well as personal observations and materials on the functioning of theatres
in Poland during the COVID-19 limitations. The analysis shows that “place’ is seen as essential for the full functioning of
a theatre, but theatre is not a basic service. Although attempts were made to treat online ‘space” as a new “place’ for theatre,
the personnel, artists and theatregoers alike missed an actual theatre in a physical location. Additionally, the lack of location
itself has been interpreted from the perspective of cultural geography and cultural anthropology, which both emphasise the
social valuation of space.

Keywords: theatrical place, lockdown, COVID-19 pandemic, liveness, cultural geography, performance studies

1. OTWARCIE

W stanie epidemii' okazato sie, ze teatr moze dziata¢
online, a zycie miejskie toczy¢ si¢ przy zamknietych
budynkach teatralnych. Teatry w catej Polsce byty nie-
czynne od 12 marca do 5 czerwca 2020 r., nastepnie od
7 listopada 2020 r. do 11 lutego 2021 r. Potem zamykano je
od 27 lutego 2021 r. na terenie wojewddztwa warminsko-
-mazurskiego, 13 marca 2021 r. na terenie wojewoddztwa
pomorskiego, 15 marca 2021 r. w wojewddztwach ma-
zowieckim i lubuskim, a od 20 marca 2021 r. ponownie

w catej Polsce. W koncu ich dziatalnos¢ dla publicznosci
wznowiono 21 maja 2021 r.2

Wydawalo sig, ze przedstawienie teatralne potrze-
buje przestrzeni, aby sie urzeczywistnié. Jak pisata
Taylor (2018, s. 31-33): ,, Kazdy performans odbywa sig
w okreslonym miejscu i czasie. [...] Performans za-
ktada istnienie widzéw czy uczestnikéw, nawet jesli
ich miejsce zajmuje kamera”. Zwykle jednak zaklada
si¢ udziat publicznosci w tym samym miejscu i czasie,
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w ktérym odbywa sig spektakl. Pandemia COVID-19
okazata si¢ wyzwaniem dla samych artystow, ktérzy
szukali mozliwosci kontynuacji pracy mimo zupetnie

nowych warunkow. Status teatrow jako miejsc w prze-
strzeni geograficznej powinien zosta¢ zweryfikowany
po uwzglednieniu do$wiadczen lockdownu w latach

2020-2021. W performatyce zazwyczaj wigksza wage

przykladano do rangi miejsca w widowisku, czyli prze-
strzennego aspektu okreslonego performansu. Mozna

tez mdéwic o znaczeniu miejsca dla teatru w sensie jak
najbardziej ogélnym, gdzie miejsce oznacza osadzenie

w przestrzeni, a teatr — dziedzine sztuki. Z kolei status

miejsca teatralnego dotyczy rangi i znaczenia konkret-
nego miejsca, w ktérym funkcjonuje dany podmiot te-
atralny (instytucja, przedsigbiorstwo, grupa lub nawet

jednostka), przy czym petna charakterystyka takiego

statusu zazebia sie z rolg miejsca i przestrzeni (relacja

miedzy tymi pojeciami zostanie wyjasniona w dalszej

czesci artykutu) w sztuce.

Wydawalo sie rowniez, ze metropolia potrzebuje tea-
tru. Typowe dla niego miejsce stanowi budynek w cen-
trum duzego miasta (pomimo dlugiej tradycji teatréw
wiejskich czy objazdowych). Wallis zaliczat teatry do
unikatowych (w odréznieniu od sieciowych) budowli
publicznych. Instytucje dysponujace wlasnym gma-
chem okreslit jako ,, wielkie” i pisat: ,Dobor instytucji
wielkich, ich architektoniczna oprawa i wzajemne usy-
tuowanie nadaja trwate rysy osobowosci kazdego cen-
trum” (Wallis, 1979, s. 97). Christaller (1933/1966, s. 140)
uznat teatry za dobra i ustugi centralne typu wyzszego
i najwyzszego, a wiec oferowane w osrodkach central-
nych i obstugujace wigkszy region. Na podstawie po-
dziatu Sleszyriskiego (2004, s. 247) dziatalnos¢ teatralna
mozna natomiast zakwalifikowa¢ do ustug nizszego
rzedu, poniewaz zostata do nich przyporzadkowana

,pozostala dziatalnos$¢ ustugowa komunalna, socjalna
iindywidualna” - sekcja O wedlug Europejskiej Klasy-
fikacji Dziatalnos$ci (GUS, 1990) — do ktérej przypisano
m.in. dziatalno$¢ zespotow teatralnych (Polska Kla-
syfikacja Dziatalnosci)®. Scentralizowana lokalizacja
i ograniczona dostepnosc swiadcza jednak o tym, ze
nie nalezy uznawad teatru za jedng z ustug pierwszej
potrzeby; te zas$ charakteryzuja sie znacznie bardziej
rozproszonym rozmieszczeniem. Wspolczesnie tea-
try uwaza si¢ rowniez za dobra kreatywne — klubowe
i zlokalizowane (Stachowiak, 2017, s. 165). Do gtéwnych
czynnikow decydujacych o umiejscowieniu teatréw
naleza: ,duza liczba mieszkancéw, wysokie aspiracje
kulturalne mieszkanicdw, dobre wyksztatcenie miesz-
kancéw, centralne potozenie, obecnos¢ wyzszych uczel-
ni (zwlaszcza humanistycznych), dobra dostepnos¢
komunikacyjna” (Klosowski, 2021, s. 62).

Celem niniejszego artykulu jest okreslenie statusu
przestrzennego, spolecznego i artystycznego miejsc
dziatalnosci teatralnej podczas zawieszenia dzia-
Talnosci teatrow i organizacji wydarzen teatralnych

z udzialem publicznosci w zwiazku z rozprzestrzenia-
niem sie koronawirusa SARS-CoV-2 w Polsce w 2020
2021 r. Na podstawie przegladu literatury z zakresu
geografii cztowieka, wiedzy o teatrze i performatyki,
a takze materialéw na temat funkcjonowania teatrow
w Polsce w czasie ograniczen wynikajacych z pandemii
COVID-19 oraz wtasnych obserwacji dokonano préby
okreslenia znaczenia miejsca dla teatru. Dane empirycz-
ne zebrano w czasie obowigzywania stanu epidemii
i po jego odwotaniu poprzez osobiste uczestnictwo
w wydarzeniach teatralnych — zarowno in situ (prze-
de wszystkim w Warszawie, ale rowniez okazjonalnie
w innych cze$ciach Polski), jak i online — a takze bez-
posrednia obserwacje w terenie, czego swiadectwem
sa wybrane fotografie.

Najpierw zostanie przedstawiona koncepcja miejsca
(kluczowego pojecia w tekscie) w geografii cztowieka,
a takze koncepgje jego negacji (jak ang. placelessness
i fr. non-lieu). Nastepnie refleksja bedzie przeniesiona
na grunt performatyki za posrednictwem takich termi-
now jak — z angielskiego — liveness i here-ness (trudno
przettumaczalnych najezyk polski). Przedstawione zato-
zenia teoretyczne postuza interpretacji sytuacji miejsc te-
atralnych w Polsce w czasie lockdownu, kiedy zamknie-
to obiekty kulturalne, a dziatalnosc teatréw albo zostata
catkiem wstrzymana, albo przeniosta si¢ do internetu.

2. MIEJSCE | BRAK MIEJSCA

U podstaw analizy lezy podejscie do teatru w kate-
gorii miejsca. Pojmowanie teatru jako miejsca zostato
drastycznie zaburzone w sytuacji, kiedy teatr dziatal,
cho¢ miejsca teatralne nie funkcjonowaty. Miejsce
stanowi jedno z najwazniejszych poje¢ w geografii.
Cresswell (2015, s. 19) okreslit miejsce jako przestrzen
obdarzong znaczeniem w kontekscie wiadzy. Miejsce
definiowano tez jako wycinek przestrzeni geograficz-
nej, zajmowany przez jakas osobe lub rzecz (Duncan,
1994; Goodall, 1987, s. 354).

W geografii czlowieka uwydatnia si¢ to, jakie war-
tosci nadawane sa miejscom przez ludzi: ,,Charakter
miejsc zmienia sie wraz ze zmianami kultury i spote-
czenstwa. Przede wszystkim za$ miejsca co$ znacza”
(Walmsley i Lewis, 1997, s. 254). Funkcja miejsca, czyli

,jego spoteczna rola polegajaca na zaspokojeniu pewnej
czesci potrzeb indywidualnych i spotecznych” (Sulibor-
ski, 2016, s. 83), przejawia si¢ w czterech aspektach: for-
mie, eksploatacji, percepcji i znaczeniu. Humanistyczne
podejsécie do miejsca w geografii eksponuje wymiar
empiryczny (Price, 2013, s. 123; Tuan, 2001). W ramach
humanistycznej orientacji w badaniach miejsc w geogra-
fii cztowieka taczy sie ,, «wyobrazenia» przestrzeni” w wy-
miarze geograficznym (dotyczace przestrzeni fizycznej,
krajobrazu, klasyfikacji miejsci powigzan miedzy nimi),
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socjologicznym (procesy i relacje spoteczne) i kulturo-
wym (postrzeganie miejsc i nadawanie znaczen) (Wdéj-
cik i Suliborski, 2021, s. 24).

Dziatek (2021, s. 45) w proponowanym przez siebie
ujeciu geografii sztuki za jedna z podstawowych jedno-
stek analizy obrat , miejsca artystyczne”, ktore ,umoz-
liwiaja spojrzenie na organizacje przestrzenna w skali
lokalnej i regionalnej, w mikro- i mezoskali spolecznej
i terytorialnej”. Pojecie miejsca teatralnego pojawiato
sie w literaturze teatrologicznej, ale bez precyzyjnej
konceptualizacji. Tak np. brzmi pierwsze zdanie hasta

,miejsce teatralne” (fr. lieu thédtral) w stowniku Pavisa
(1998, s. 290):

Razem z przemianami architektury teatralnej, idacymi
w parze z negacjq sceny 4 l'italienne i sceny frontalnej,
a takze wraz z wynajdowaniem nietradycyjnych form
dziatalnosci teatralnej, a gtéwnie wraz z poszukiwa-
niem bardziej Scistego kontaktu z publicznoscia, zaczeto
szuka¢ nowych m.t., organizujac przedstawienia na
placach, rynkach, dworcach, w szkotach, fabrykach itp.

Ostrowska, badaczka w dziedzinie performatyki,
w nastepujacy sposob rozrdznila teatralne miejsce od
przestrzeni: ,Przestrzenia w moim tekscie bede okre-
Slata to, co konwencjonalnie nazywane jest uktadem
sceny i widowni. Miejscem natomiast bede nazywata to,
co odnosi si¢ do umieszczenia owej relacji w szerszym
kontekscie otoczenia i srodowiska — zaréwno fizyczne-
go, jak i kulturowego” (Ostrowska, 2014, s. 16). Autor
niniejszego artykutu zdefiniowal miejsce teatralne jako

,stalg siedzibe i wlasng przestrzen sceniczng” danego
podmiotu teatralnego (Uhlig, 2020, s. 47).

Miejsce bez uzytkownikdéw przestaje by¢ miejscem.
Relph (1976, s. 92), jeszcze przed nastaniem epoki inter-
netu, w ksigzce Place and Placelessness uznat, ze srodki
masowego przekazu — takie jak prasa, radio, telewizja

- wywieraja ogromny wptyw na miejsca, poniewaz zre-
dukowaty potrzebe kontaktu twarza w twarz i uwol-
nity spotecznosci od ograniczen geograficznych. Kla-
sycznej pracy Relpha nie przetozono na jezyk polski,
wiec tytutowe pojecie jedynie roboczo mozna przettu-
maczy¢ jako ‘bezmiejscowos¢’. Wérdd roznych typdw

,miejsc bez miejsca” wyrdzniono w literaturze — obok
przejsciowych, z ograniczonym dostepem, utraconych
i wyobrazonych — miejsca zaposredniczone przez
media, takie jak: film, telewizja, gry komputerowe,
symulatory wirtualnej rzeczywistosci (Gebauer i in.,
2015, s. 14).

Miejsce mozna tez zanegowac ze wzgledu na labil-
nos¢, tymczasowosé, brak statych cech. Antropolog
Augé wyznaczyl kategorie , nie-miejsc” (w opozycji do

»miejsc” w rozumieniu antropologicznym) i wyjasnit
je jako , dwie komplementarne, ale odrebne rzeczywi-
stoSci: przestrzenie ustanawiane w relacji do pewnych
celow (transport, tranzyt, handel, wypoczynek) i rela-
cje, ktdre jednostki utrzymuja z tymi przestrzeniami”

(Augé, 2011, s. 64). Wsrdd przyktaddw nie-miejsc wy-
mieniat: lotniska i samoloty, dworce i pociagi, autostra-
dy i samochody, supermarkety, hotele, obozy przej-
$ciowe. , Ich istote stanowi tranzytywno$¢: lotnisko,
galeria handlowa, autostrada, terminale komputerowe,
a takze sie¢ internetowa sa wytacznie szlakami przejscia,
buforami wymuszajacymi state przemieszczanie sig

do jakiegos «gdzie indziej»” — omdwit termin Augégo

Czaplinski (2014, s. 271). O ,nie-miejscach” w kontekscie

przedstawien teatralnych — jednak jako o elementach

Swiata przedstawionego — pisata Latawiec (2014). In-
ternet, jako przestrzen przeptywow (w nawiazaniu do

pojecia wprowadzonego przez Castellsa), moze by¢

uznany za nie-miejsce, poniewaz podstawg zrozumie-
nia nie-miejsca jest jego przejsciowosc i dynamicznosc¢

(van Es, 2007).

3. NAZYWOSC | NAMIEJSCOWOSC

Jedna z wazniejszych kategorii, w ktdrych rozpatruje
sie teatr i widowiska, stata si¢ nazywos¢. Angielski wy-
raz liveness (powszechnie ttumaczony na jezyk polski
w tekstach z zakresu performatyki i wiedzy o teatrze
jako ‘nazywos¢’) oznacza wilasciwosé odbywania sie
na zywo — poczucie, ze dany performans dzieje si¢ tu
i teraz (Allain i Harvie, 2014, s. 203). W performatyce
pojecie to spopularyzowatl przede wszystkim Auslan-
der, ktéry w wydanej juz w 1999 r. ksiazce pt. Liveness:
Performance in a Mediatized Culture poddat refleks;ji
status widowisk na zywo (ang. live) i w ogodle pojecie
bycia na zywo (ang. liveness) w obliczu ogromnej roli
$rodkow masowego przekazu w kulturze. Po 23 latach
przyznal, ze COVID catkowicie zmienit obraz rzeczy-
wistosci, w jednej chwili uniemozliwiajac jakiekolwiek
widowiska na zywo w tradycyjnej formie (Auslander,
2023, s. IX). Wczesniej Auslander (2012, s. 9) pisat o ,na-
zywosci cyfrowej”, argumentujac, ze niektdre artefakty
technologiczne (np. strona internetowa, sie¢, kompu-
ter) zgtaszaja , roszczenie” wobec swojej ,, publicznosci”
(ang. audience), aby ta uznata ich nazywosc.

Thrift, geograf, przywotat termin ,nazywos¢” na
marginesie tematu performatywnosci, stwierdza-
jac, ze w przypadku takich performansow jak opera
i muzyka country nagranie moze stanowic ich gtowna
site napedowa. Odnoszac sie do Auslandera w przy-
pisie, wspomniat o ozywionej debacie na temat, czy
w $wiecie nasyconym mediami to pojecie ma jeszcze
sens (Thrift, 2004, s.130, 134). A pisat to juz dwie dekady
przed pandemia.

Sugiera zwrdcita uwage na utrwalone (co zyskato od-
zwierciedlenie m.in. w pracy Auslandera) przekonanie
o binarnej opozycji miedzy tym, co na zywo, a tym, co od-
twarzane, oraz zwigzane z tym warto$ciowanie, co mo-
globy zosta¢ podwazone przez uznanie $wiatow realnego
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i wirtualnego za komplementarne i w konsekwengji przy-
nie$¢ ,,zmierzch «nazywosci» jako kluczowego pojecia
teatrologii i performatyki” (Sugiera, 2017, s. 149).

Auslander w trzecim, uzupetnionym o kontekst pan-
demiczny, wydaniu swojego opus magnum podkreslit,
ze w czasie pandemii COVID-19 nastapito bezprece-
densowe potaczenie przestrzeni domu, pracy i wypo-
czynku. Na przyktadzie siatki twarzy widocznej na
ekranie podczas spotkan i transmisji online widac, jak
zatarty si¢ podziaty miedzy strefami edukacji, biznesu
i sztuki, jako Ze ,,wszystko miato miejsce w tej samej
wirtualnej przestrzeni” (oryg. ang. everything took place
in the same virtual space) (Auslander, 2023, s. 63). Taka
siatka nie sprawdzita si¢ jednak, zdaniem Auslande-
ra, w przypadku produkgji teatralnych, poniewaz nie
funkcjonowata dobrze w charakterze przestrzeni fikcji
i reprezentacji; trudno byto sprawi¢, zeby — jako koja-
rzaca sie z wideokonferencjg — reprezentowata co inne-
go. Podejmowano zreszta rézne proby przekroczenia
tych fizycznych i technicznych ograniczen w Polsce
ina catym $wiecie (np. zob. Liodaki i Velegrakis, 2022;
Sermoniin., 2022). Pojawienie si¢ nowego rodzaju pub-
licznosci podczas lockdownu wymagalo wynalezienia
nowego rodzaju cyfrowej wspdtobecnosci i aktywno-
$ci, innego niz w przypadku fizycznej bliskosci artysty
z odbiorca (Burzynska, 2023, s. 93). Lockdown ujawnit
prymat jednoczesnosci nad zbieznoscia miejsca.

W odniesieniu do internetu za to czesto, do$¢ intui-
cyjnie, uzywa sie metafor przestrzennych. Przenikanie
sig geografii i internetu znajduje odzwierciedlenie cho¢-
by w takich sformutowaniach, jak: ,wej$¢ do internetu”,

,poruszac si¢ po sieci”, ,,odwiedzi¢ strong internetowa”
(Janc, 2017, s. 25). Zwiazki internetu z przestrzenia rze-
czywistg przejawiaja si¢ tez m.in. w przezwycigzaniu
fizycznego dystansu poprzez komunikacje w sieci. Cy-
berprzestrzen stata si¢ rowniez podstawa cyberkultury,
czyli nowego paradygmatu kultury w dobie rozwoju
nowych technologii, zwtaszcza mediéw cyfrowych,
przy czym —jak zaznacza Zawojski (2018, s. 80) —nalezy

,uwzglednic¢ swoiste przesuniecie ze $wiata material-
nego do immaterialnego”. W dobie rozwoju mediéw
cyfrowych probuje sie¢ dokonywac rekonceptualizacji
idei miejsca, rozszerzajac ja o rzeczywisto$¢ wirtualng
(Kotusiin., 2018). Przestrzen i miejsce staly sie katego-
riami dyskursywnymi.

Dotychczasowa ranga miejsca w widowisku ulegla
obnizeniu. Fischer-Lichte (2018, s. 79) zwracata uwagg,
ze ,przestrzen architektoniczno-geometryczna istnieje
uprzednio wobec przedstawienia i nie znika po jego za-
konczeniu”, aczkolwiek widowiska moga tez odbywac
sie poza wlasciwymi im miejscami (np. przedstawienia
uliczne). Carlson (2013) jako ceche fundamentalna zaréw-
no dla teatralnej fikcji, jak i doswiadczen publicznosci za-
proponowat termin here-ness. Uzyt tego okreslenia w Sci-
stym zwiazku z fenomenem obecnosci i kategoria czasu.
Przedlozyl natomiast przestrzen nad czas w zwigzku ze

zwrotem przestrzennym w estetyce teatralnej. Uznat tez,
ze analiza przestrzeni miejskiej i dynamika fizycznych
lokalizacji staly sie jednym z gléwnych obszaréw zain-
teresowan wspotczesnej nauki o teatrze i performansie.
Parafrazujac zdanie Thorntona Wildera z teoretycznego
eseju o dramacie pt. Some Thoughts on Playwriting, stwier-
dzil, ze ,na scenie zawsze jest tutaj” (oryg. ang. on the
stage it is always here) (Carlson, 2013, s. 16), zamieniajac
oryginalne ,teraz” (ang. now) na ,tu” (ang. here). Pisal
to jednak dekade przed pandemia COVID-19. Zwrdcit
za to uwagg, jak wzgledne okazuje si¢ pojecie ,, tutaj”
(np. inne sa ,,tu” autora tekstu i znajdujacego sie gdzie
indziej czytelnika). Podobnie jak w przypadku liveness
trudno znalez¢ w jezyku polskim odpowiednik neolo-
gizmu Carlsona. Mozna przettumaczy¢ here-ness jako
‘tutejszosc’, ‘tu-bycie’ (analogicznie do Heideggerowskie-
go Dasein), a moze ‘namiejscowos¢” (chociaz, podobnie
jak w przypadku , bezmiejscowosci”, mylnie moze si¢
kojarzy¢ z , miejscowoscia”).

W teatrze zwanym tradycyjnym (czyli odbywaja-
cym sie przy fizycznej, bezposredniej wspdtobecnosci
wykonawcow i widowni) przedstawienie i jego od-
biér odbywaty sie zardwno w tym samym czasie, jak
i w tym samym miejscu. ,Tu” szto w parze z ,teraz”
(pominiete zostana przy tej okazji specyficzne zjawiska,
takie jak Teatr Telewizji czy Teatr Polskiego Radia, ktdre
juz byty pomyslane jako formy audycji w srodkach
masowego przekazu, obecnie uznawanych za media
tradycyjne). Rozdzielenie tych wymiarow w trakcie
lockdownu podwazyto rownorzednosc¢ czasu i miejsca
w teatrze. Miejsce nie stanowifo konstytutywnej cechy
widowiska na zywo.

4. STATUS IN STATU PANDEMIAE

W stanie pandemii zmienit sie status miejsc teatralnych,
co oznacza zmiane znaczenia i potencjalu danego miej-
sca w przestrzeni miejskiej, jego funkgji, rangi, pozycji
organizacyjnej, recepcji spotecznej, oddziatywania na
otoczenie, wptywu na rozwdj. W stownikach najczesciej
definiuje sie ,status” jako “pozycje spoteczng’ lub ‘stan
(prawny)’ (Kopalinski, 2004, s. 472; zob. tez: Kaminska-
-Szmaj, 2001, s. 754; Markowski, 2007, s. 1102; Markow-
ski i Pawelec, 2002, s. 701-702; Szymczak, 1989, s. 325).
Status moze dotyczy¢ jednostki, grupy, organizadji,
instytucji, czy tez terytorium. Zgodnie z kulturowym
podejsciem w geografii cztowieka i biorac pod uwa-
ge wieloznaczno$¢ samego stowa ,teatr” (ktére moze
odnosic¢ sie do miejsca, grupy artystycznej, praktyk
kulturowych, dziedziny sztuki), uznaje sig, ze status
miejsc teatralnych zalezy nie tylko od usytuowania
obiektow o funkcjach teatralnych, lecz takze od statusu
teatru jako sztuki, a ten — co ujawnit lockdown w latach
2020-2021 - moze ulega¢ gwattownym zmianom.
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Krajewski i Frackowiak w kontekscie swoich badan
dotyczacych strategii dziatania teatréw podczas pan-
demii, odnoszac si¢ do kategorii pola Pierre’a Bourdieu-
go, zaproponowali termin ,sytuowanie” instytugji te-
atralnej, co oznacza , wyobrazenia tych, ktérzy tego
rodzaju podmiotami kieruja, s w nich zatrudnieni
lub w znaczacy sposob okreslaja ich dziatanie na temat
pozycji teatru rozumianego jako aktor obecny w obre-
bie pola teatralnego” (Krajewski i Frackowiak, 2021a,
s. 30). Pomimo stosowania geograficznych metafor
tytulowe pytanie , Gdzie jest teatr?” dotyczy statusu
instytucji, a nie lokalizacji miejsc teatralnych. Stowo

,status” zostato zreszta uzyte przez autoréw w réznych
znaczeniach: w odniesieniu do formy organizacyjnej
teatru (publiczny, prywatny, spoleczny, nieformalny),
pozycji instytucji w rzeczywisto$ci spotecznej, a tak-
ze kondycji ekonomicznej os6b zwigzanych z teatrem
i statusu widza. Autorzy raportu z badani na temat
strategii adaptacyjnych prowadzenia teatréw w pan-
demii, opierajac si¢ na wywiadach przeprowadzonych
z dyrektorami teatrow, okreslili dziatalnos¢ teatrow
w internecie jako mozliwos¢, wyzwanie i problem,
a takze podeszli do przeniesienia si¢ do sieci jak do
przemieszczenia: ,,online jako nowe «miejsce» obecno-
Sciich instytucji, pracy zespotdéw, spotkania z widzami
jawito sie jako wyzwanie” (Krajewski i Frackowiak,
2021b, s. 84). W tym samym raporcie zauwazono: ,Do-
datkowo powszechnie wyrazanym podczas wywiaddw
przekonaniem byto wskazanie, Ze teatr i sie¢ naleza do
roznych swiatéow, pomiedzy ktérymi istnieje trudna
do przezwycigzenia niezgodnos¢. «Teatr online to nie
jest teatr», bo istota tego ostatniego jest bezposrednia
(sic!) interakcja z widzem” (Krajewski i Frackowiak,
2021b, s. 21). W tytule drugiego z raportow wydanych
przez Instytut Teatralny w ramach badan polskiego
zycia teatralnego w czasie pandemii uzyto okreslenia
,przestrzen online”, cho¢ juz we wstepie zaznaczono:
~Wiemy, ze dla znacznej czesci praktykow i widzéw
teatralnych forma online’owa kldci sie z istotq teatru,
ktdrej sedna upatruja w bezposrednim spotkaniu w tym
samym czasie i miejscu, synchronicznosci relacji, zy-
wym kontakcie widza i tworcy” (Buchneriin., 2021, s. 5).

Instytut Teatralny zrealizowat takze kolejne badania
zycia teatralnego w Polsce w okresie pandemicznym
w 2020 r.: dotyczace sytuacji artystow i innych pracow-
nikéw, publicznosci, krytyki oraz teatru amatorskiego
(Babicka i Dudkiewicz, 2021; Cwikla i in., 2021; llczuk
i in., 2021; Kalinowska i in., 2020 [wtasc. 2021]; Kiet-
linska, 2021; zob. tez: Kalinowska i Kutakowska, 2021).
Wiele zawartych w nich obserwacji dotyczylo statusu
miejsca teatralnego, nawet jesli nie zostato to tak na-
zwane wprost. W raporcie z badan dotyczacych osob
pracujacych w teatrze (m.in. zajmujacych sie¢ promocja
i komunikacjq) pojawilo si¢ stwierdzenie, ze ,w pande-
mii to Facebook stat sie sceng” (Kalinowska i in., 2020
[wiasc. 2021], s. 89). Badania publicznosci wykazaly, ze

respondentkom i respondentom w teatrze online bra-
kowato przede wszystkim ,rytuatu wyjscia” do teatru,
a takze ,samego budynku teatru”, , przestrzeni stworzo-
nej dla danego projektu”, az wreszcie szeroko pojetej
,«nazywosci», ktora poza opisanymi juz sktadowymi
doswiadczenia teatralnego zawiera potrzebe blisko-
$ci sceny, aktorow i innych widzow” (Kietlinska, 2021,
s. 29-30). Podane braki byly zatem zwigzane w duzym
stopniu z miejscem teatralnym. Wskazano jednak takze
zalety internetowej oferty teatralnej, ktére miaty charak-
ter przestrzenny, takie jak: , przetamanie barier geogra-
ficznych”, umozliwienie ogladania detali ,, niewidocz-
nych w normalnych warunkach z poziomu widowni”
oraz... mozliwos¢ stworzenia miejsca teatralnego we
wlasnym domu poprzez odpowiednie zaaranzowanie
przestrzeni domowej (Kietlinska, 2021, s. 21-22). ,,Dzia-
falnos¢ teatrow w pandemii — zaréwno w formie online,
jak w krotkich momentach otwarcia — pokazata, ze po-
trzeba istnienia teatru jest po obu stronach, twdrcow
i publicznosci” — tym zdaniem konczy sie za$ analiza
przygotowana na zamoéwienie Biura Analiz, Dokumen-
tacji i Korespondengji Kancelarii Senatu RP (Ploski, 2021,
s.22). W badaniu dotyczacym ogdlnie zycia codzienne-
go Polakéw w ciagu pierwszego miesigca lockdownu
respondenci wskazywali na zintensyfikowane korzy-
stanie z kultury online jako sposéb reakcji na zmiany
wywotlane pandemia (cho¢ zwrdcono rowniez uwage
nanadmiar oferty kulturalnej w sieci), przy czym w od-
powiedzi na pytanie, czego najbardziej im brakowato,
na pierwszym miejscu podawali kontakty z ludzmi,
nastepnie ulubione aktywnosci, rutyne i ,normalnos¢”,
,wolnos¢ i swobode”, a dopiero na dalszym miejscu
ustugi (w tym kulturalne) (Drozdowski i in., 2020).
Szczegdtowe dokumentacje kolejnych sezonéow te-
atralnych — Teatr w Polsce — wydawat kiedy$ Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, jednak ostatnia,
za sezon 2020/2021, ukazata sie w 2022 r. Nadal corocz-
ne opracowania na temat dziatalnosci teatrow i insty-
tucji muzycznych (z czego okoto 3/4 to teatry drama-
tyczne, lalkowe i muzyczne) publikuje Gtéwny Urzad
Statystyczny (GUS, 2020, 2021, 2022, 2023, 2024a; GUS
i Urzad Statystyczny w Krakowie, 2023). Mozna z nich
wywnioskowag, ze jeszcze w 2023 r. polski teatr nie od-
zyskat kondycji sprzed pandemii COVID-19, poniewaz
widownia pokazow artystycznych byta o 2,1 mIn oséb
mniejsza niz w 2019 r. Mimo ze na koniec 2019 r. tez
zaobserwowano spadek liczby widzéw przedstawien
istuchaczy koncertoéw (o 3,6% w poréwnaniu z 2018 1.),
w 2020 r. ten spadek w stosunku do roku poprzednie-
go wynosit juz 68,7% (z 14,4 mIn do 4,5 mln). Chociaz
podana liczba podmiotéw majacych wlasny zespét
artystyczny w 2020 r. byta wyzsza niz rok wczesdniej
(194 do 188), to liczba scen zmalata o jedna (373 do 374).
W nastepnych latach liczby przedstawien i odbior-
cdw systematycznie rosly, przy czym i tak w 2023 r.
osiagnety nizsza warto$¢ niz cztery lata wczesniej:
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69,5 tys. przedstawien i koncertow w 2019 r., a 59 tys.
w 2023 1. (zwigkszyla si¢ jedynie liczba premier w ciagu
roku —z 730 do 798). Najwiekszy przyrost publicznosci
zanotowano w 2022 r. (prawie dwukrotny w pordwna-
niu z2021r.), czyli po zniesieniu ograniczen. Zmalata za
to liczba wydarzen online i ich widzéw. Liczba podmio-
tow zmieniata sie nieznacznie i nieregularnie. Mimo ze
31 grudnia 2022 r., wedtug GUS, dziatalnos¢ scenicz-
na prowadzito 208 teatréw i instytucji muzycznych,
182 z nich mialy wiasny zespét artystyczny, co stanowi-
1o spadek wobec lat poprzednich (w poprzednich latach
podawano tylko liczbe tych z wtasnym zespolem). Po
roku zmienila si¢ jedynie pierwsza wartos¢ (spadek
2208 do 207). Liczba scen, ktorymi dysponowaly teatry
i instytucje muzyczne (czyli to, co najbardziej wiaze
sie ze statusem miejsc teatralnych), na koniec 2023 r.
wynosita 369, wiec o 10 wigcej niz rok wczesniej, za to
0 5 mniej niz w ostatnim roku przed pandemia.
Teatry nalezaty do instytucji kultury, ktére najbar-
dziej ucierpialy z powodu ograniczenia dziatalnosci
gospodarczej (Sanetra-Szeliga, 2021). W Warszawie
w stosunku do poprzedzajacego pandemie roku 2019
procentowy spadek liczby uczestnikow wydarzen te-
atralnych w trybie stacjonarnym odnotowany w 2021 r.
byt nizszy niz w 2020 r., przy czym liczba wydarzen
w 2021 r. rosta szybciej niz liczba widzéw. Zaobserwo-
wano takze wiekszy spadek frekwencji w porownaniu
do Ltodzi i Krakowa (Kory$ i in., 2022, s. 15). Emblema-
tyczne jawia sie dwa warszawskie przyklady: Scena
na Woli im. Tadeusza Lomnickiego i centrum lokalne
Lubelska 30/32. W obu przypadkach kryzys pande-
miczny zbiegt si¢ w czasie z kfopotami z siedziba teatru,
alockdown zaburzyt zaplanowane dziatania zwigzane
z ciagloscig funkcjonowania danych miejsc i podmio-
tow teatralnych. Jeszcze w listopadzie 2019 r., po za-
kupie od Santander Bank Polska budynku przy ul. Ka-
sprzaka 22 w dzielnicy Wola (rysunek 1), stoteczny
samorzad zapowiadatl przeniesienie pozostajacego od

Rysunek 1. Dawna siedziba teatru na Woli w Warszawie,
ul. Kasprzaka 22
Zrédto: W. Uhlig, 21 grudnia 2023 r.

2016 1. bez statej siedziby Teatru Zydowskiego im. Este-
ry Rachel i Idy Kaminskich do obiektu, w ktérym od
1976 r. dziatat Teatr na Woli (od 2013 r. jako Scena na
Woli Teatru Dramatycznego m.st. Warszawy). Zmianeg
uzytkownika miejsca teatralnego zapowiadano juz
na sezon teatralny 2020/2021; nastepnie ogtaszano,
ze Teatr Dramatyczny ma opusci¢ obiekt do konca
2020 r., a Teatr Zydowski wprowadzi si¢ dopiero po
modernizacji budynku. Po pelnoskalowej inwazji Rosji
na Ukraine w 2022 r. Warszawskie Centrum Pomocy
Rodzinie prowadzito tam punkt pobytu dtugotermino-
wego dla uchodzcéw z Ukrainy, zatem obiekt zupelnie
zmienil swoje przeznaczenie. Miejsce stato sie reliktem
pierwszego lockdownu, poniewaz jeszcze po zniesie-
niu obostrzen epidemicznych na drzwiach nieczynne-
go obiektu widniata informacja o zamknieciu teatru
do 25 mareca (sic!) 2020 r. z prosba o ,wyrozumiatos¢
i cierpliwos¢” (rysunek 2).

Réwniez na krotko przed wybuchem epidemii
COVID-19, w grudniu 2019 r., Powiatowy Inspektor
Nadzoru Budowlanego dla m.st. Warszawy wydat de-
cyzje o wylaczeniu z uzytkowania ze wzgledu na groz-
be zawalenia budynku mieszkalno-ustugowego przy
ul. Lubelskiej 30/32 na Kamionku (rysunek 3), w dziel-
nicy administracyjnej Praga-Potudnie. W zabytkowej
kamienicy mieScily sie pracownie artystyczne, a przede
wszystkim podmioty teatralne: Studium Teatralne, Ko-
muna Warszawa (wczesniej Komuna Otwock), stowa-
rzyszenie Sztuka Nowa i Stowarzyszenie Pedagogow
Teatru (ktore we czwoérke od 2017 r. tworzyty wspdlny
projekt Centrum Lubelska 30/32), a takze teatr Scena
Lubelska 30/32 oraz Polski Osrodek Miedzynarodo-
wego Stowarzyszenia Teatréw dla Dzieci i Mlodziezy
ASSITE]. Od razu dzieki wladzom miasta i dzielnicy
Sroédmiescie czesé zespotéw dostata mozliwosé tym-
czasowego przeprowadzenia sie do dawnej szkoty
przy ul. Emilii Plater 31 (rysunek 4), w $cistym cen-
trum stolicy. Komuna Warszawa w nowym obiekcie

Drodzy widzowie, :
abu kryzysowege £ udziatem

rodowego o czasowym
per, teatrow,

w zwiazku z decyzja szt
Ministra Kultury i Dziedzictwa Na .
samknigciu instytucji kultury, filharmonii, © . :

muzedw, kin oraz szkot, uczelni wyzszych i placowek

szkolnictwa artystycznega, informujemy, ze wszystkie
spektakle w Teatrze Dramatycznym m.st. Warszawy
zaplanowane w dniach od 12 do 25 marca zostaja
odwotane.
W zwigzku 7 zaistniatg sytuacjq prosimy o wyrozumiatoscé
i cierpliwosé.

Rysunek 2. Komunikat na drzwiach Sceny na Woli
w Warszawie, ul. Kasprzaka 22
Zrédto: W. Uhlig, 21 grudnia 2023 r.




KWoM, 9(37), 2024

111

dziatata juz od stycznia 2020 r., przy czym oficjalny
wieczor otwarcia miejsca teatralnego nazwanego po
prostu Szkota — jako nowej siedziby Komuny, Stowa-
rzyszenia Pedagogow Teatru i Sztuki Nowej — nastapit
dopiero 19 czerwca 2020 r. Paradoksalnie w tym przy-
padku kryzys mogt podnies¢ status miejsca teatralnego
(w przeciwienstwie do teatru na Woli). Dworakowska
(2022, s. 22-23) pisala:

Kamienica na ul. Lubelskiej 30/32 byta z pewnoscia
istotna czescia tozsamosci grupy, ktdrej wraz z innymi
podmiotami udato si¢ stworzy¢ tam nowe centrum
kultury, a podréz na Kamionek dla niektérych wi-
dzoéw stanowita o wyjatkowosci wieczoru teatralnego.
Jednak lokalizacja w Srédmiesciu zwigkszyta fizycz-
na dostepnos¢ Komuny, réwniez dla zwyktych prze-
chodniéw idacych wzdtuz ul. Emilii Plater, a takze jej
symboliczng widzialnos¢, nie tylko dla potencjalnej,
nowej publicznosci, ale takze dla artystdw, organizacji
i innych podmiotéw szukajacych miejsca dla swoich
inicjatyw.

Studium Teatralne, ktére miato przy Lubelskiej swoja
siedzibe najdtuzej i nie przeniosto sie do Srédmies-
cia wraz z innymi podmiotami tworzacymi Centrum
Lubelska 30/32 (L30/32), formalnie zakonczyto dziatal-
nos¢ w 2022 r. Scena Lubelska 30/32 prezentowata spek-
takle w réznych miejscach w Warszawie, a Fundacja
Sceny Lubelska 30/32 nadal organizowata coroczne
Swieto ulicy Skaryszewskiej. Planuje si¢ przywrdcenie
dziatalnosci artystycznej w kamienicy po modernizagji.
Podobnie jak w przypadku teatru na Woli przewidy-
wano oddanie do uzytku miejsca teatralnego w 2025 r.

Rysunek 3. Budynek przy ul. Lubelskiej 30/32 w Warszawie
Zrédto: W. Uhlig, 27 maja 2017 r.

Powyzsze przypadki ilustruja dwie formy zmiany
statusu miejsca teatralnego: zawieszenie i przenie-
sienie. Zaréwno miejsce przy Lubelskiej, jak i przy
Kasprzaka nie wrécito do funkcjonowania po pan-
demii, mimo ze — wedtug zapowiedzi — dziatalnos¢

m Szkota E.Plater 31§

TEATR TANIEC MUZYKA PERFORMANCE FILM SZTUKI WIZUALNE\
Stovarzyeni PedogogéwTeatrs |
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Rysunek 4. Brama Szkoly, ul. Emilii Plater 31 w Warszawie
Zrédto: W. Uhlig, 15 czerwca 2024 r.

teatralna ma tam by¢ wznowiona. Natomiast podmio-
ty, ktére wczesniej miaty w nich swoja siedzibe, pro-
wadza dziatalno$¢ gdzie indziej: Teatr Dramatyczny
nadal dysponuje trzema scenami w Patacu Kultury
i Nauki i przy ul. Olesinskiej 21, Komuna Warszawa
przeniosta sie na ul. E. Plater 31; Teatr Zydowski poki
co gra w siedzibie przy ul. Senatorskiej 35 i w Klubie
Dowodztwa Garnizonu Warszawa przy al. Niepodle-
glodci 141a. Dawne miejsca utracity zatem swoj status,
ale cze$¢ funkcjonujacych w nich podmiotéw dostata
(w niektorych przypadkach tymczasowo) nowe miej-
sca. Mimo ze problemy z siedziba zaczely si¢ jeszcze
przed pandemig, lockdown umocnit te zmiane statu-
su. W wigkszosci przypadkéw w Warszawie i innych
miejscowosciach w Polsce miejsca teatralne wrdcity
jednak do swojej dziatalnosci w sposoéb zblizony do
okresu przedpandemicznego. Zamknigcie podwazyto
za to ich status, poniewaz na czas zawieszenia przesta-
ty petni¢ swoje funkcje. Niektdre odzyskaty je predzej,
inne pozniej; niekiedy w ostabionej formie. Z pew-
noscig temat ze wzgledu na swoja ztozono$¢ wymaga
dalszych opracowan.

Odejscie od miejsc w budynkach na rzecz internetu
byto spowodowane szczegdlng sytuacja i nie zaobser-
wowano wyraznego przeobrazenia statusu miejsc w ko-
lejnych latach po 2021 r. Swiadcza o tym nieznaczne
ilosciowe i jakosciowe zmiany w ogdlnym sposobie
funkcjonowania teatru (na co skladaja sie np.: liczba
scen, funkcje obiektow, organizacja teatréw, regular-
nos¢ i forma widowisk). Miedzynarodowy Festiwal
Teatralny Boska Komedia, odbywajacy si¢ co roku
w grudniu w Krakowie, w ramach ktérego spektakle
prezentowane sg w réznych miejscach teatralnych,
takich jak m.in.: Teatr Laznia Nowa, Teatr im. Juliu-
sza Stowackiego, Narodowy Stary Teatr im. Heleny
Modrzejewskiej czy Akademia Sztuk Teatralnych im.
Stanistawa Wyspianskiego, w 2020 r. mogt zostaé zor-
ganizowany jedynie online. Przedstawienia transmi-
towano na platformie Play Krakow. Rok pdzniej miat
formute hybrydowgq — cze$¢ pokazdéw odbyla si¢ wy-
Tacznie na miejscu, a cze$¢ online. Pézniejsze edycje
mialy juz charakter stacjonarny. Ponadto wydaje sig, ze
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transmisje spektakli w internecie nie staty si¢ popularne.
Platforma internetowa TheMuBa, ktdrej inicjatorem
w 2018 r. byt znany aktor, Borys Szyc, przepadta bez
echaw 2021 r. W pazdzierniku 2020 r. warszawski Teatr
Powszechny uruchomit wtasny kanat VOD, ktéry dzia-
fa do tej pory (stan na 28 listopada 2024 r.), aczkolwiek
spektakle udostepniane tam sa sporadycznie. W listo-
padzie 2022 r., czyli juz po zniesieniu stanu epidemii,
na polskim rynku zaczeta dziata¢ czeska platforma
streamingowa Dramox. Jak zauwazyta Obarska (2023,
ostatni akapit): ,W $rodowisku teatralnym Dramox
raczej nie funkcjonuje, nie jest tematem rozmoéw ani
powszechnie uzywana platforma, ktéra miataby szan-
se konkurowac z serialami czy filmami na zadanie”.
Z wlasnych obserwagji i analizy wynika tez, ze dostep
do spektakli w internecie nie stanowi silnej konkurencji
dla miejsc teatralnych. W subiektywnym odczuciu za$
mozna zauwazy¢ spadek frekwencji w teatrach, przy
czym, biorac pod uwage niewielka skale spektakli on-
line, raczej nie bylo to spowodowane przeniesieniem
teatru do sieci.

5. ZAMKNIECIE = WYZWANIE

W okresie zawieszenia pracy teatréw i organizacji wy-
darzen teatralnych z udziatem publicznosci w Polsce
w zwiazku z pandemiag COVID-19 w latach 2020-2021
zmianie ulegt status miejsc dziatalnosci teatralnej:
przestrzenny (dzialalnos¢ teatru w fizycznej lokali-
zacji, funkcje i znaczenie obiektu w przestrzeni rze-
czywistej), spoteczny i antropologiczny (postrzeganie
i doswiadczanie teatru i danego miejsca jako takiego
przez rézne grupy spoleczne) oraz artystyczny (zna-
czenie miejsca dla tworczosci teatralnej). Teatr jako
jedna z ustug centralnych, o potencjale centrotwor-
czym, powszechnie kojarzy sie z instytucjami miej-
skimi. Chociaz okazalo sie, ze teatr moze dziata¢ bez
miejsca, jego pelne, wlasciwe funkcjonowanie w dtuz-
szej perspektywie czasowej wymagalo powrotu do
dziatalno$ci stacjonarnej. Z punktu widzenia geografii
kultury o statusie miejsca $wiadczy sposob uzytkowa-
nia i wartosciowania danej przestrzeni. Dlatego sam
obiekt bez czynnego petnienia swojej funkgji przesta-
je by¢ miejscem teatralnym; moze tez zmienia¢ swoje
przeznaczenie. W wigkszym stopniu w trakcie lock-
downu wyszlo za to na jaw, ze miasto moze dziatac
bez teatru. Trudno uznac ten rodzaj sztuki za ustuge
pierwszej potrzeby (jak sklepy spozywcze czy podsta-
wowa opieka zdrowotna). W szczegdlno$ci miejsca tea-
tralne , ginety” w duzych miastach, gdzie nie stanowity
takiej dominanty, jak w mniejszych miejscowosciach.
Niektore miejsca nie przetrwaty kryzysu i znikne-
ly z mapy miasta. Przyktady miejsc teatralnych przy
ul. Kasprzaka i ul. Lubelskiej w Warszawie okazaly sie

szczegodlnie kryzysowe, poniewaz w ich przypadku
lockdown zbiegt sie w czasie z innymi problemami
zwigzanymi z siedziba i dziatalnos$cia poszczegolnych
teatrow korzystajacych z tych miejsc.

Specyfika teatru jako sztuki wiaze si¢ z kategoria
,nazywosci” (co odsyla do odnoszacej si¢ do nowych
medidéw koncepgcji Philipa Auslandera, ktéry po la-
tach zaktualizowat swoja prace o kontekst pandemii
COVID-19). Przeniesienie dziatalnosci artystycznej
do ,przestrzeni” online w czasie zamkniecia teatréw
w fizycznej lokalizacji wywotato potrzebe uzupetnienia
pojecia miejsca o aspekt wirtualny. W zwigzku z utrata
czynnych funkgji teatralnych miejsc przeznaczonych
wczesniej na dziatalno$¢ teatru w trakcie lockdownu
zaistniala sytuacja braku dla teatru miejsca. Zaczeto
traktowac internet jak jego substytut. Sie¢ interneto-
wa, jako strefa komunikacji miedzy nadawca a odbiorca,
jawi si¢ jednak raczej jako nie-miejsce. Obecnos¢ teatru
i publiczno$ci w tym samym czasie okazata sie waz-
niejsza od obecnosci w tym samym miejscu.

Zamknigcie teatrow stato sie wyzwaniem dla artystow,
pracownikéw i organizatoréw dzialalnosci teatralnej
oraz dla publicznosci. Wymagato przezwyciezenia
ograniczen przestrzennych dla zachowania ciaggtosci
pracy i wzajemnych relacji. Status miejsc teatralnych
w przestrzeni miejskiej oraz w ramach prowadzenia
i odbioru sztuki teatru jawi si¢ niestabilny w obliczu
zagrozenia epidemicznego. Na temat sytuacji teatru
w czasie pandemii COVID-19 na biezaco przeprowa-
dzano badania dotyczace roznych aspektow funkcjono-
wania tej dziedziny. Z badan spotecznych wynikato, ze
teatr bez miejsca nie jest traktowany jako teatr w pelni.
Uczestnikom zycia teatralnego i uzytkownikom miejsc
teatralnych brakowato kontaktu z fizycznym miejscem.
Dlatego tez forma online nie ostala sie¢ po zniesieniu
lockdownu w takim stopniu jak choc¢by praca zdalna
(tzw. home office) w niektérych innych branzach. Pan-
demia COVID-19 wplyneta na funkcje miejsc i praktyk
teatralnych w miescie, jednak ostatecznie teatr nie stat
sie niepotrzebny.

PRZYPISY

! Stan epidemii w Polsce zostat formalnie wprowadzony na
mocy Rozporzqdzenia Ministra Zdrowia z dnia 20 marca 2020 r.
w sprawie ogloszenia na obszarze Rzeczypospolitej Polskiej stanu
epidemii. Od 14 marca 2020 r. na obszarze Rzeczypospolitej
Polskiej obowiazywat stan zagrozenia epidemicznego w zwiaz-
ku z zakazeniami wirusem SARS-CoV-2. Obowiazujacy od
20 marca 2020 r. stan epidemii zostat odwotany przez ministra
zdrowia dopiero 16 maja 2022 r., kiedy z kolei zastapiono go
stanem zagrozenia epidemicznego.

2 Kolejne ograniczenia, a takze ich przedtuzanie lub znie-
sienie byly ogtaszane na konferencjach prasowych przez mini-
stréow (m.in. zdrowia oraz kultury i dziedzictwa narodowego)
i prezesa Rady Ministréw, jak réwniez publikowane na ofi-
cjalnej rzadowej stronie internetowej (zob. m.in.: Ministerstwo
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Kultury i Dziedzictwa Narodowego, 2020a, 2020b, 2021; Serwis
Rzeczypospolitej Polskiej, 2021). Podstawq prawna wprowa-
dzanych restrykcji byly rozporzadzenia, stopniowo zmieniane
i uchylane, np.: Rozporzqdzenie Rady Ministréw z dnia 6 listopada
2020 r. zmieniajqce rozporzqdzenie w sprawie ustanowienia okreslo-
nych ograniczen, nakazow i zakazéw w zwiqzku z wystqpieniem stanu
epidemii; Rozporzqdzenie Rady Ministréw z dnia 10 marca 2021 r.
zmieniajgce rozporzqdzenie w sprawie ustanowienia okreslonych ogra-
niczen, nakazow i zakazéw w zwigzku z wystqpieniem stanu epidemii;
Rozporzgdzenie Rady Ministréw z dnia 6 maja 2021 r. w sprawie usta-
nowienia okreslonych ograniczen, nakazow i zakazéw w zwigzku z wy-
stqpieniem stanu epidemii. Odpowiednie komunikaty wydawali
tez wojewodowie, np. Zarzqdzenie nr 92 Wojewody Mazowieckiego
z 11 marca 2020 r. w sprawie zawieszenia imprez artystycznych i roz-
rywkowych na terenie wojewodztwa mazowieckiego.

3 Polska Klasyfikacja Dziatalnosci zastapita Europejska Klasy-
fikacje Dziatalno$ci na podstawie Rozporzgdzenia Rady Ministréw
z dnia 7 pazdziernika 1997 r. w sprawie Polskiej Klasyfikacji Dziatal-
noéci (PKD) i obowiazywata, kiedy Sleszyniski pisat cytowana
prace. Z dniem 1 maja 2004 r. zostala zastapiona przez PKD 2004
wraz z wejSciem w zycie Rozporzqdzenia Rady Ministréw z dnia
20 stycznia 2004 r. w sprawie Polskiej Klasyfikacji Dziatalnosci (PKD).
PKD 2004 od 1 stycznia 2008 r. byta zastepowana przez PKD 2007
na mocy Rozporzgdzenia Rady Ministrow z dnia 24 grudnia 2007 r.
w sprawie Polskiej Klasyfikacji Dziatalnosci (PKD). W 2025 r. ma zo-
sta¢ wprowadzona nowa klasyfikacja (GUS, 2024b).
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