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Teatr Wegajty: budowanie miejsca

Zeby dotrze¢ do Teatru Wegajty, kilkanascie kilometréw za Olszty-
nem trzeba skreci¢ z gladkiej szosy prowadzacej przez srodek warminskiej
wsi Wegajty na piaszczystg droge ciggnaca si¢ wérdd pdl. Na rozdrozu na-
malowany farbami drogowskaz kieruje w strone lasu. Dookola coraz wiecej
drzew, krzewow i pokrzyw. Las gestnieje. Kolejna malutka tabliczka po-
zwala unikna¢ zgubienia si¢ na rozstaju lesnych drég. Wytaniajace sie na
koncu goscinca zabudowania i dach goérujacy nad drzewami wydaja sie
w pierwszej chwili zdumiewajace.

Droga prowadzi do czgsciowo murowanej, czgsciowo drewnianej
stodoly, przed ktérg lekko wznosi si¢ nieréwna, nieregularna w obrysie po-
lana. W czasie artystycznych wydarzen wypelnia si¢ ona ludZzmi przecha-
dzajacymi sie niespiesznie, rozmawiajgcymi w grupach, siedzacymi lub le-
zacymi na kocach, a czasem bezposrednio na trawie. Jest tez miejsce na
ognisko, kazdy z gosci moze rozpali¢ ogien, rozéwietlajac wieczorami i no-
cami ciemng polang. Nieopodal lezy wielka traktorowa opona, na ktdrej
mozna przysia$¢. Na skraju polany i lasu postawione zostato indianskie tipi
- czasem wykorzystywane przez wegajckich gosci jako miejsce noclegowe,
czasem tez jako miejsce dziennych drzemek. Tuz przy stodole stoi stary
cyganski woz, ktoéry - cho¢ powinien by¢ w cigglym ruchu - osiadl na po-
lanie w Wegajtach, czesto stuzac jako miejsce odpoczynku i snu podczas
letnich nocy.

Stodota wegajcka od razu odslania swoje niegospodarskie przezna-
czenie. Na jej zewnetrznych $cianach cyklicznie pojawiaja si¢ zdobienia,
malowidla, przypominajace freski. Sama stodota zaprasza szeroko otwar-
tymi drzwiami, Zeby wejs¢ do $rodka, do czesci zwanej klepiskiem. Wokot
nieréwnej podlogi, zakurzonej lub ubloconej, w zaleznosci od pogody,

263


https://doi.org/10.18778/8331-744-1.15

Joanna Krolikowska

stoja dostepne dla gosci regaly z ksigzkami; na drewnianych, pelnych szpar,
nieszczelnych $cianach wiszg obrazy, rysunki i plakaty, prébujace oprzeé
sie niszczycielskiemu dziataniu wiatru i wilgoci. W katach i po bokach do-
strzec mozna nawarstwiajace sie przez lata pamiatki wegajckich przedsta-
wien, fragmenty rekwizytéw i scenografii, ktore tworzg swoisty palimpsest.

W drugiej czeéci stodoly miesci si¢ malutka sala kominkowa, na-
zwana tak od znajdujacego si¢ w niej kominka, przy ktérym mozna ogrza¢
sie w chlodniejsze dni. Zazwyczaj i do niej drzwi sg otwarte. Stanowi przed-
sionek do sali teatralnej. Ceglane $ciany w sali, czesciowo pobielone, wy-
daja si¢ nieco surowe, ale wylozona drewnianymi, réwnymi deskami pod-
foga sprawia wrazenie, jakby z ogromnag pieczolowitoscia prébowano
stworzy¢ solidng podstawe do pracy artystycznej. Przybyli na spektakl wi-
dzowie zostaja ciasno usadzeni na drewnianych fawach, stotach lub na ko-
lorowych plecionych pledach rozlozonych na podlodze. Wysoki dach sto-
doly daje poczucie przestrzeni mimo panujacego $cisku. Tu, w sali z cegly
i drewna, ktora kiedys stuzyta gospodarskim zwierzetom, niemal catkowi-
cie pozbawionej teatralnej techniki, odbywaja si¢ spektakle.

Za stodofa waziutka $ciezka prowadzi do domu Erdmute i Waclawa
Sobaszkow — wspolzatozycieli i lideréw Teatru Wegajty. Skromny muro-
wany dom z ogrédkiem warzywnym obok jest nieodlaczng czedcig wegaj-
ckiego gospodarstwa teatralnego, jak nazwat je Waclaw Sobaszek.

*

Na miejsce zamieszkania i dziatalnodci artystycznej Erdmute i Wa-
claw wybrali Warmie - krain¢ pruskiego plemienia Warmoéw, przez wieki
bedaca miejscem $cierania sie politycznych wplywoéw, terenem pogranicz-
nym sprzyjajacym przeptywom niemieckiej i polskiej kultury. Sobaszkowie,
jako polsko-niemieckie malzenstwo, wpisali si¢ wiec w wielokulturowg toz-
samo$¢ Warmii. Jednak przede wszystkim weszli w relacje z miejscem, ktdre
nie tylko funkcjonowato w historii politycznej Polski i Niemiec, ale stano-
wilo takze istotng cze$¢ mikrohistorii ich rodzin.

Cho¢ dla Erdmute malzenstwo z Wactawem oznaczalo opuszczenie
rodzinnego kraju, to przeprowadzka na Warmi¢ byla powrotem w rejony
mlodosci jej ojca. Jiirgen Henkys pochodzit bowiem spod dawnego Kro-
lewca, stolicy 6wczesnych Prus Wschodnich. Pod koniec IT wojny $wiatowej,
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podczas ofensywy Armii Czerwonej na froncie wschodnim, uciekt na Za-
chod'. Byl pasjonatem tworczoséci Johannesa Bobrowskiego, ktory opisy-
wal tereny dawnych Prus Wschodnich?®. Erdmute znata wigc tereny War-
mii z opowiesci ojca, literatury i przyjazdéw z bliskimi do Polski. Prusy
Wschodnie byly dla rodziny Henkyséw utracong malg ojczyzna, wywotu-
jaca nostalgie kraing dziecinstwa (Heimat’). Osiedlenie si¢ Erdmute na
Warmii okazalo si¢ symbolicznym powrotem rodu na tereny niegdys przez
niego zamieszkane. ,,Ojciec uwazal, ze Mutka w jaki$ sposéb wraca do oj-
czyzny, w kazdym razie przybliza si¢ do niej”* - pisze Malgorzata Szejnert
o wspoltwodrczyni Teatru Wegajty. Przeprowadzka na Warmig nie byta dla
Erdmute osiedleniem si¢ w catkowicie obcym miejscu, ale odkrywaniem
rodzinnej relacji z Prusami Wschodnimi i jej kontynuacja poprzez powrot
do utraconej krainy przodkéw. Sama Erdmute identyfikowala si¢ nie tylko
z historig rodzinng zwigzang z tym terenem, ale takze z historig plemienng:
»MOwi o sobie, ze jest Prusaczky. Nie od Prusakoéw, ale od Pruséw. Nalezy
do narodu, ktérego juz nie ma”>, w ten sposoéb podkreslajac nie tyle swoja
narodowos¢ niemiecka, ile powigzanie z rdzennymi mieszkanicami Prus.
Réwniez w przypadku Wactawa Sobaszka Warmia byla czescig jego
historii rodzinnej, cho¢ nie od poczatku interesowal sie losami swoich
przodkéw. Przyjazd w te strony aczyl sie z zaproszeniem go do wspotpracy
przez $rodowisko olsztynskich artystow skupionych wokot Interdyscypli-
narnej Placowki Tworczo-Badawczej ,,Pracownia”. Dopiero pobyt w tym re-
jonie wywotal potrzebe odkrycia rodzinnej historii. Jak przyznawal, ,,chcac
nie chcac, musialem odrabia¢ lekcje tozsamosci”®. Okazalo si¢ to powrotem
do korzeni, do miejsca zamieszkania dziadka, Stefana Makurackiego, War-
miaka spod Lukty, zaangazowanego w sprawy lokalne, piszacego niegdys$ do

' Biogram Erdmute Sobaszek, Archiwum Teatru Wegajty, dostep 11.02.2024, https://www.ar-
chiwumwegajty.pl/osoby/erdmute-sobaszek.

* Maryna Okecka-Bromkowa, ,, Warmiak z berlinianka, Tyrolczyk z warszawianka”, Ga-
zeta Warmiriska, 23.12.1993, dostep 11.02.2024, https://www.archiwumwegajty.pl/tek-
sty/artykuly-prasowe/warmiak-z-berlinianka-tyrolczyk-z-warszawianka.

? Zob. Radostaw Supranowicz, ,, Tesknota za utraconym rajem? Kilka uwag na temat fe-
nomenu «<HEIMAT»”, Studia Etckie, nr 1 (2009), 21-28.

* Malgorzata Szejnert, ,Na goécincu”, Gazeta Wyborcza, 15-16.05.1993, 15.

® Szejnert, ,Na goscincu”, 15.

¢ Ewa Mazgal, Wactaw Sobaszek, ,,Rano jeleni stawal przy studni”, Gazeta Olsztyriska, 23-24.
11.2013, 15.
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»Gazety Olsztynskiej””. Dziadek Wactawa mieszkal tutaj do czasu plebi-
scytu w 1920 roku, a po przegraniu go przez Polske i wiaczeniu terenéw do
Prus przenidst si¢ z rodzing na Pomorze. Warmii nie opuscil natomiast
daleki wuj Wactawa, Paul Heinrich. Jako jedyny czlonek rodziny po prze-
granym plebiscycie pozostal na miejscu. Przyjazd Wactawa na Warmie do-
prowadzil do odnalezienia sedziwego wuja i do migdzypokoleniowego
spotkania: ,,Wacek odnalazt starca méwigcego po polsku biblijnym jezy-
kiem. Byl jeszcze zdréw. Zazywat tabake i zaprzegal woly do orki”®. Wa-
claw pozostawal w kontakcie z wujem az do jego $mierci.

Przybycie na Warmig okazalo si¢ dla Sobaszkéw nawigzaniem relacji
z miejscem bliskim ich rodzinom, jakby poprzez malzenstwo i osiedlenie si¢
w tym rejonie historie ich rodzin zatoczyty koto. Jakby porzucone w wyniku
historycznych wydarzen miejsce upomnialo si¢ o swoich dawnych miesz-
kancéw, przywolujac po latach ich potomkéw, zapraszajac do ponownego
osiedlenia i — jak pisze Justyna Biernat — stopniowego procesu zakorzeniania
si¢’. A zatem zamieszkanie Sobaszkéw na Warmii to nie tylko ruch ku prze-
szlosci, ale takze ku przyszlosci. To zaréwno poznawanie malej ojczyzny
swoich rodzin, jak i wspolne stwarzanie jej dla siebie na nowo.

*

Historia wegajckiego gospodarstwa teatralnego jest opowiescig za-
réwno o prowadzeniu dzialalnoéci artystycznej, jak i o budowaniu miejsca'.
Odbywalo sie to i odbywa nadal wielotorowo: poprzez materialne zagospo-
darowanie, codzienne czynnosci, praktyki artystyczne i tworzenie relacji.

»Budowanie jest wlasciwie zamieszkiwaniem”"!

- zwraca uwage Martin He-
idegger, a proces ten wydaje si¢ spojny z historig wegajckiego teatru.
Gospodarstwo na kolonii wsi Wegajty pod numerem 18 Sobaszek

nazwal miejscem odziedziczonym'. Gdy odkryt je w czasie wedréwek po

7 Mazgal, Sobaszek, ,Rano jelen stawal przy studni”, 15.

8 Szejnert, ,Na goécificu”, 15.

° Justyna Biernat, ,,W poszukiwaniu Atlantydy”, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa, nr 1-2
(2022), 344.

' Tytut artykutu jest nawigzaniem do tekstu Waclawa Sobaszka. Zob. Wactaw Sobaszek,
»Budowanie miejsca”, w: Spiski zyciowe (Wegajty: Stowarzyszenie Wegajty [2020]), 223-227.

" Martin Heidegger, ,Budowa¢, mieszkaé, mysle¢”, thum. Krzysztof Michalski, Teksty:
teoria literatury, krytyka, interpretacja, nr 6 (1974), 140.

12 Sobaszek, ,,Budowanie miejsca”, 225.
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Warmii w 1982 roku, bylo zniszczone i opustoszale, ale mialo swojg histo-
rie i wezesniejszych mieszkancow. Dlatego proces budowania miejsca po-
strzegal jako adaptacje. Wyjscie od zastanych zasobow, zaréwno tych kul-
turowych, jak i naturalnych, bylo kluczowe dla powstania teatralnego
gospodarstwa. Sobaszek zauwaza takze jego podobienstwo do sklotu: ,,Po
angielsku fo squat oznacza «zaja¢ opuszczone miejsce», ale tez «przykuc-
naé, przyczaic sig». Ostatnio pomyslatem, ze Wegajty to sklot. Przykucne-
lismy tu”". Metafora kucania, a wiec bycia blisko ziemi, réwniez obrazuje
relacje Sobaszkéw z miejscem.

Waclaw zamieszkal w Wegajtach, poczatkowo samotnie, rozpoczy-
najac prace adaptacyjne stodoty i domu. Pomagali mu czlonkowie olsztyn-
skiej Interdyscyplinarnej Placoéwki Tworczo-Badawczej ,Pracownia” i rze-
mieslnicy ze wsi. ,ZaczeliSmy odkopywa¢ fundamenty budynku pod
przyszla sale, naprawilismy strop i wbudowalismy podloge ze $wietnych,
dobrze wysuszonych desek”'* — wspomina. Z pomieszczenia niegdy$ beda-
cego oborg usunieto pozostalosci zwierzecych ekskrementéw, dokonujac
dostownego i symbolicznego oczyszczenia miejsca. Drewniana podloga,
wykonana przez Krzysztofa Gedroycia ze $wierkowych i sosnowych desek,
stala sie znakiem zmiany funkgji stodoty, w ktdrej stworzono sale teatralna.
»Ten element nie tylko stanowi odwotanie do europejskiej tradycji teatral-
nej (desek scenicznych), ale i tradycyjnych teatrow orientalnych (z koron-
nym przykladem l$niacej podlogi cyprysowej w teatrze no)”"> - zauwaza
Magdalena Hasiuk. Wiekszos¢ dzialan adaptacyjnych miata charakter
pragmatyczny - nalezalo uczyni¢ miejsce zdatnym do codziennej pracy
tworczej. Jak pisze Wactaw Sobaszek: ,, Te proste zmiany, podloga, okna,
przedsionek z kominkiem, toaleta, kuchnia — mialy taki sens, by méc tu
pracowa¢, oddycha¢ powietrzem tego miejsca, krzatac sig, raba¢ drewno,
pracowa¢. Miejsce chronito energie pracy”'¢. Skromne warunki pozwalaly
na zaspokojenie podstawowych potrzeb zyciowych tworcow, ale takze na

"’ Sobaszek, Spiski zyciowe, 96.

' Sobaszek, ,,Budowanie miejsca”, 225.

'> Magdalena Hasiuk, ,,«Miedzygatunkowa wspdlnota wzorca». Kamienie i drzewa w pracy
Teatru Wegajty i poezji Andrzeja Sulimy-Suryna”, Performer, nr 22 (2021), dostep 11.02.2024,
https://grotowski.net/performer/performer-22/miedzygatunkowa-wspolnota-wzorca-
kamienie-i-drzewa-w-pracy-teatru-wegajty-i.

'® Sobaszek, ,,Budowanie miejsca”, 225.
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realizacje zamierzen artystycznych — w Wegajtach utworzono poczatkowo
Osrodek Dziatan Teatralnych ,,Pracownia”, potem Teatr Wiejski Wegajty
(obecnie Teatr Wegajty).

Adaptacja gospodarstwa wigzala si¢ nie tylko z przystosowaniem ist-
niejacych zabudowan do dzialalnosci teatralnej, ale takze z uwzglednieniem
roli natury. Jej obecno$¢ byta oczywista dla Waclawa Sobaszka od samego
poczatku: ,,Miejsce mialo ogromny urok. Zobaczone po raz pierwszy zarysy
budowli wylanialy si¢ z porannych mgiet, wtulone w niecke pomiedzy lasem
a polem, skapane w storicu”"”. Przystosowywanie budynkow do pracy i zycia
odbywalo si¢ z poszanowaniem otaczajacej je przyrody, z zalozeniem wspol-
notowosci i koegzystencji. ,,Budowanie jako zamieszkiwanie wyksztalca si¢
w budowanie otaczajace opieka — a mianowicie otaczajace opieka wzrastanie

»18

- i w budowanie, ktére wystawia budowle”'® - wyjasnia Heidegger. Ten
opiekunczy aspekt budowania ujawnia si¢ szczegolnie w relacjach z natura.
Gospodarstwo nie zostalo otoczone plotem - nie ogrodzono go i nie wyty-
czono sztucznej granicy porzadkujacej przestrzen, pozostawiajac ja otwarta
dla natury. Brak potrzeby zawladnigcia przestrzenia ujawnia si¢ takze w ak-
ceptacji Sobaszkow dla ewoluujacego wokot teatru ekosystemu. W latach
osiemdziesigtych gospodarstwo bylo bowiem otoczone polami, znajdowato
si¢ na skraju lasu. Przez czterdziesci lat las rozrost sie i zgestnial, otaczajac
siedzibe Teatru Wegajty ze wszystkich stron. Dzi$ to teatr w glebi lasu — miej-
sce bedace obszarem implozji natury i kultury, ktére za Donng Haraway
mozna nazwa¢ naturokulturg (natureculture)®.

Wedtug Edmunda Leacha cechg ludzkich osad i miejsc zamieszkania
jest geometryzacja, natomiast cechg natury - nieregularno$¢ ksztattow
i wielo§¢ zakrzywien®. Chociaz stodota i dom Sobaszkéw sg niewatpliwie
miejscami zgeometryzowanymi, to trudno wskaza¢, gdzie przebiegaja gra-
nice gospodarstwa. Pozornie wyznacza je skraj lasu, ktéry pozostaje we

"7 Sobaszek, ,,Budowanie miejsca”, 225.

'® Heidegger, ,,Budowa¢, mieszka¢, mysle¢”, 140.

' Donna Haraway, How Like a Leaf: An Interview with Thyrza Nichols Goodeve (New
York & London: Routledge, 2000), 105.

* Edmund Leach, ,Kultura i komunikowanie. Logika powigzan symbolicznych. Wpro-
wadzenie do analizy strukturalnej w antropologii spotecznej”, w: Edmund Leach, Algirdas
Julien Greimas, Rytuat i narracja, ttum. Michat Buchowski, Anna Grzegorczyk, Ewa
Uminska-Plisenko (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1989), 59.
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wlasciwy sobie sposob nieksztaltny, lecz w rzeczywistosci granicy miedzy
gospodarstwem a lasem nie ma. Zniesienie opozycji miedzy naturg a kul-
turg wida¢ szczegdlnie na polanie przed teatrem. Z jednej strony przylega
ona do prostej $ciany stodoty, jednak pozostate jej krawedzie sg nieregu-
larne, wyznaczone przez okalajace jg drzewa i krzewy. I cho¢ w jej prze-
strzeni pojawiajg si¢ ludzkie wytwory (miejsce na ognisko, opona, tipi, ba-
tyskafy, woz cyganski), to jej krance plynnie przechodzg z trawiastej Iaki
w las. Trawa, na co dzien swobodnie porastajgca polang, koszona jest jedy-
nie z okazji odbywajacych si¢ w teatrze wydarzen. Ta obecno$¢ natury nie
tylko wokol, ale takze w obrebie wegajckiego gospodarstwa ujawnia sie
réwniez poprzez czeste — jak wspomina Waclaw Sobaszek — pojawianie si¢
dzikich zwierzat®'. Znakomitym przykladem naturokultury jest tez stosu-
nek do owadéw — mréwkom, ktdre zamieszkaly w ostatnich latach w sto-
dole na klepisku, zabezpieczono droge wedrowek. Ustawiono tez tabliczke
informujacg o ich obecnosci, dzigki czemu goscie przebywajacy w tym
miejscu pozostajg uwazni na mréwczych wspottowarzyszy.

Przenikanie si¢ natury i kultury dostrzec mozna takze podczas od-
bywajacych si¢ w Wegajtach wydarzen. Na organizowany w Teatrze We-
gajty festiwal Wioska Teatralna wielu gosci przyjezdza ze zwierzetami do-
mowymi. Na polanie przed stodola pojawiaja sie zwierzeta mieszkajace
w gospodarstwie Sobaszkow oraz te przywiezione przez festiwalowych go-
$ci. Ganiajace si¢ po Iace psy czy przechadzajace si¢ leniwie koty, obecne
miedzy uczestnikami festiwalu, staly sie naturalng czescia odbywajacych
sie w teatrze wydarzen. Wida¢ takze coraz wigksza otwarto$¢ na obecnos¢
zwierzat na klepisku i w sali teatralnej. Jesli nie zakldca to przebiegu przed-
stawien, zdarza sie, Ze zwierzeta sg obecne w czasie spektakli na widowni,
a koncowe oklaski mieszajg si¢ ze szczekaniem psow. Nie chodzi jednak
o traktowanie zwierzat jak ludzi i myslenie o obecnych na spektaklach
psach jak o widzach, ale o sam fakt akceptacji zwierzecej wspotobecnosci
w miejscu bedacym wytworem kultury. Ten styl zycia w Wegajtach spojny
jest z koncepcja gatunkéw stowarzyszonych Donny Haraway?.

*! Zob. Sobaszek, Spiski zyciowe, w wielu miejscach.

* Donna Haraway, ,Manifest gatunkéw stowarzyszonych”, thum. Joanna Bednarek, w:
Teorie wywrotowe: Antologia przektadéw, red. Agnieszka Gajewska (Poznan: Wydawnic-
two Poznanskie, 2012), 241-260.
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Pracy teatralnej prowadzonej w Wegajtach nie mozna wiec postrze-
gac jako niezaleznej od miejsca i od poza-ludzkich bytéw w tym miejscu
funkcjonujacych. Staje si¢ ona bowiem - jak pisze Magdalena Hasiuk
- »integralnym elementem wiekszej «przyrodniczej/biologicznej» calosci,
w ktérej «naturalnymi» partnerami artystow sg nie tylko inni artysci, ale
réwniez otoczenie — drzewa, zwierzeta, kamienie i ziemia”*. Pozwala to
patrze¢ na wspdotobecnos¢ natury i kultury w Teatrze Wegajty w perspek-
tywie transrelacyjnej, dostrzega¢ wzajemne wplywanie na siebie réznych
bytéw i sprawczos¢ tych poza-ludzkich, bez powielania hierarchicznego
ukladu i binarnych przeciwienstw?*.

*

W praktykowanie naturokultury wpisuja si¢ takze metody wegajc-
kiego treningu teatralnego. Jego czgscia s3, migdzy innymi, ¢wiczenia ru-
chowe, w tym biegi lesne. Ich doswiadczenie opisuje Wactaw Sobaszek:

Bieg nasz powszedni. Zmierzch, las, lesne $ciezki. Najpierw pod
gorke, potem dtuzszy czas fagodnie w dét. Le$na przestrzen wycisza,
ale tez uaktywnia, pociagga mozliwoscia bogatszego ruchu. Kusi po-
czucie bliskosci zwierzat. Gdyby probowac je nasladowaé? Porzuci¢
te $ciezki, ktore wydeptal cztowiek, szuka¢ innych. Cho¢ biegamy od
lat, ciggle na tej samej potaci lasu, przylegajacej do teatru, znajdu-
jemy stale nowe $ciezki. To zalezy bardziej od naszej wyobrazni niz
od tego, jaki jest las. Nie da si¢ go pozna¢ do konca. Przeskakujemy
przez krzaki albo przemykamy pod nimi. Raz wyzej, raz nizej. Wresz-
cie, prawie pelzajac pod galeziami, szukamy ukrytych, dolnych ko-
rytarzy. Ruch staje si¢ niemal intuicyjny. To juz nie bieg, to bardziej
taniec, ktorego rytm nie jest ustalony. Podpowiada go ciagle zmie-
niajgca sie przyroda®.

W ramach biegéw wchodzono z praktyka kulturowa w przestrzen
natury, wlaczajac ja w prace teatralng. Jednak w relacji miedzy kultura

* Hasiuk, ,«Miedzygatunkowa wspélnota wzorca»”.

* Katarzyna Majbroda, ,,W strone etnografii transrelacyjnej. Antropologia wobec An-
tropocenu, kryzysu klimatycznego i relacyjnie urzadzonej rzeczywisto$ci”, Etnografia Pol-
ska, t. LXV, z. 1-2 (2021), DOI: https://doi.org/10.23858/EP65.2021.2842.

» Sobaszek, Spiski zyciowe, 77.
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anaturg ta druga nie ma funkcji podrzednej. Erdmute Sobaszek moéwi:
»Kiedy wchodzg¢ do lasu, zeby przygotowac si¢ do spektaklu [...] to wiem,
ze nie powinnam zakldoca¢ tego miejsca swoja obecnoscig, bo ono jest
czym$ pelnym i zyjacym swoim rytmem”?. Bieg lesny odbywa sie wiec
z szacunkiem dla natury i $wiadomoscia jej oddzialywania na biegajacych.

Szczegbdlnym przykltadem naturokultury sg indywidualne praktyki
Erdmute. To nie tylko wprowadzenie biegéw w przestrzen natury, ale wia-
czenie do nich takze pracy nad jezykiem. Erdmute, przeprowadzajac si¢ do
Polski, musiala nauczy¢ si¢ nowego jezyka. ,Mutka chciala rozumie¢

¥ — w codziennej komunikacji robita wigc

Woacka, rozmawia¢ z Wackiem”
postepy. Jednak uzywanie jezyka w teatrze, podczas prob i w trakcie przed-
stawien okazalo si¢ bardziej problematyczne, wymagalo wiekszej precyzji,
dokfadnosci i starannoéci. Erdmute przyznaje: ,,Kiedy zaczynatam moéwic¢
tekst po polsku, zaraz pojawialy sie wszystkie niedoskonatoséci fonetyczne”?.
Klopoty z jezykiem polskim w dziataniach teatralnych przekuta na element
indywidualnej pracy artystycznej. Zwracala uwage na brzmienie jezyka,
jego powigzanie z cialem, gestyka. Tak opisuje relacje miedzy jezykiem
a cialem:

[...] to wyzwanie zach¢calo mnie do poznawania tego jezyka na
rdzne sposoby. Jego brzmienie byto mi od poczatku bardzo bliskie.
[...] Pracujac nad tym aspektem, poznawalam bardziej ciato tego je-
zyka. Jedng z tajemnic tego, ze kto§ méowi w danym jezyku, jest to,
ze od bardzo wczesnych lat wybiera okreslone typowe dla niego po-
stawy ciala. Istnieje polaczenie jezyka z mikroruchami, mikronapie-
ciami ciala, i to postawa ciala powoduje, ze jest nam trudno méwi¢
w innym jezyku bez akcentu®.

Przygotowujac sie do przedstawien i uczac si¢ rol w jezyku polskim,
wiaczala teksty do praktyki biegdéw, sprawdzajac, co dzieje si¢ z jezykiem
w ruchu. ,,Podczas wysitku wszystkie problemy wyolbrzymiaty sie”** — mowi

% Na $ciezkach tradycji. Z Erdmute Sobaszek rozmawia Dariusz Matusiak”, Dzikie Zy-
cie, nr 7-8 (2001), 12.

%7 Szejnert, ,,Na goécincu”, 15.

* Magdalena Hasiuk, Erdmute Sobaszek, ,Zawsze musi by¢ kto$, kto jest pomiedzy. Roz-
mowa”, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa, nr 1-2 (2022), 331.

* Hasiuk, Sobaszek, ,,Zawsze musi by¢ ktos, kto jest pomiedzy”.

* Hasiuk, Sobaszek, ,Zawsze musi by¢ ktos, kto jest pomiedzy”.
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o trudnosciach z jezykiem polskim. Bieg i ruch dawaly aktorce Teatru We-
gajty mozliwo$¢ cielesnego do$wiadczenia jezyka. Dzieki tym treningom
odnalazla ,polskie ciato”!, co umozliwilo jej przyswojenie jezyka pol-
skiego i ucielesnienie go poprzez ruchowg praktyke.

Praktykowane przez Erdmute Sobaszek biegi okazaly si¢ przestrze-
nig do konfrontacji nie tylko z materig jezyka polskiego, ale i niemieckiego,
co uwidocznilo si¢ w jej wieloletniej pracy nad Elegiami duinejskimi Ra-
inera Marii Rilkego. Erdmute wielokrotnie powracala do pracy z tym ma-
terialem poetyckim, w 2012 roku zdecydowala si¢ zaprezentowaé Elegie
duinejskie w formie performatywnej, w ramach akcji ,,Miasto w drodze”
w Olsztynie. Postanowila mdéwic tekst czesciowo w oryginale, czesciowo po
polsku, taczac jezyki w ramach jednego przedstawienia i stajagc wobec no-
wego wyzwania zwigzanego z dwujezycznoscia: ,,Zmiany jezyka w trakcie
pokazu byly dla mnie bardzo dziwnym doswiadczeniem. Moje cialo sta-

walo okoniem, nie chcialo si¢ tak szybko przetgczac¢”*

. Wymienne stoso-
wanie jezykow wigzalo sie nie tylko z oporem na poziomie intelektualnym,
ale takze - jak zauwaza Erdmute Sobaszek - cielesnym. Tym razem biegi
nie tyle pozwolily na glebsze poznanie jezyka, jak na poczatku pracy, ile
uruchomily procesy translatorskie. Erdmute wyjasnia sposb opracowania
polskiej wersji Elegii...:

Przygotowujac fragmenty po polsku, odkrytam sposéb tlumaczenia
tekstu podczas biegania. Nie korzystalam z istniejacych przektadéw,
nie przekladalam tekstu, siedzac przy komputerze, ale postanowi-
tam, Ze bede ttumaczyla w taki sposéb, jakby osoba, dla ktorej to ro-
bie, byla przy mnie. Biegalam po lesie i niemiecki tekst, ktory mia-
fam w glowie, wypowiadatam po polsku. Tak narodzila si¢ wersja
polska. [...] W tej chwili znam calg polska wersje, ktdrej rytm i fi-
gury myslowe s3 wpasowane w bieg, bo z niego si¢ narodzity*.

W ten sposdb Sobaszek opracowata metode translacji tekstu, $cisle
zwigzang z ruchem i cialem oraz rytmem lesnego biegu. W mniejszym
stopniu liczyta si¢ doktadnos¢ tlumaczenia i literacko$¢ utworu, bardziej

*! Hasiuk, Sobaszek, ,,Zawsze musi by¢ ktos, kto jest pomiedzy”.
%2 Hasiuk, Sobaszek, ,,Zawsze musi by¢ kto$, kto jest pomiedzy”, 333.
¥ Hasiuk, Sobaszek, ,,Zawsze musi by¢ kto$, kto jest pomiedzy”, 333.
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jego brzmienie podczas wypowiadania w okreslonej sytuacji ruchowej
w otoczeniu przyrody.

*

Teatr Wegajty oraz dom Erdmute i Waclawa Sobaszkéw znajduja sie
w bezposrednim sgsiedztwie. Dom stal sie nieodlaczng czescig wegajckiego
gospodarstwa. Nie jest on jednak jednoznacznie otwarty dla gosci tak jak te-
atralna stodofa. Zauwazy¢ mozna prywatny charakter tego miejsca — drzwi,
cho¢ tak czgsto otwierane przez domownikdéw, pozostaja granica prywat-
nego $wiata Sobaszkow, do ktorego trzeba zosta¢ zaproszonym. W Wegaj-
tach funkcjonujg wiec obok siebie przestrzen publiczna i prywatna. Jednak
Erdmute i Wactaw uchylajg drzwi swojego domu dla tych, ktérzy przyjechali
do nich w celach teatralnych, muzycznych czy warsztatowych. Jak méwi
jedna z uczestniczek wegajckich wypraw koledniczych: ,,Zawsze przed wy-
prawg zapraszaja nas do siebie i przygotowuja nam positek we wlasnym
domu, na swojej zastawie stolowej, z tego, co majg w swojej spizarni”**.
Wiaze si¢ to z intensywnoscig podejmowanej przez osoby przyjezdzajace do
Wegajt pracy teatralnej — niegdys poprzez dofaczenie do zespotu Teatru We-
gajty, obecnie poprzez udzial w warsztatach Innej Szkoly Teatralnej. Im
wigksze zaangazowanie uczestnikdw, tym silniejsze relacje zawigzuja sie
miedzy nimi a Sobaszkami. A im blizsze relacje na poziomie artystycznym,
tym czesciej dochodzi takze do nawigzania relacji prywatnych, a wraz z nimi
do otwarcia intymnej domowej przestrzeni Sobaszkéw. Ich goscinno$é
i zyczliwo$¢ okazuja si¢ wazng czescig atmosfery Teatru Wegajty™. Granice
miedzy przestrzenig publiczng a prywatng s3 wiec mobilne i zalezg od relacji
miegdzy Sobaszkami a osobami przyjezdzajacymi do Wegajt. Podczas gdy dla
bliskich wspotpracownikéw drzwi domu Sobaszkéw pozostajg otwarte, dla
okazjonalnych gosci jest to przestrzen trudniej dostepna.

Podzial na prywatne i publiczne w Wegajtach, widoczny z perspek-
tywy przybywajacych tam gosci, niekoniecznie pokrywa si¢ z rozdzieleniem
przestrzeni domowej i teatralnej dla Sobaszkdw. Teatr, stanowigcy przydo-
mowg przestrzenn Waclawa i Erdmute, nie jest calkowicie odseparowany od

** ,To jest dla mnie $wiecka modlitwa. Rozmowa z Mitka Majczyno”, w: Polifonia. Rzecz
o pracy tworczej Teatru Wegajty, red. Katarzyna Kulakowska, Katarzyna Kalinowska
(Warszawa: Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk, 2023), 71.

¥ Por. Polifonia. Rzecz o pracy twérczej Teatru Wegajty, w wielu miejscach.
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domu. Mozliwos$¢ swobodnego przemieszczania si¢ miedzy tymi dwoma
przestrzeniami podczas codziennego funkcjonowania uzmystawia istnie-
nie przeplywéw miedzy zyciem prywatnym a zawodowym Sobaszkéw. To,
co domowe i prywatne, pozostaje w $cislej relacji z tworczoscia. ,,[...] nasz
dom stal sie po prostu domem, w ktérym moglismy uprawia¢ codzienne
granie z praktykowaniem teatralnego rzemiosta”® - méwi Wactaw Soba-
szek, nie tyle oddzielajac od siebie poszczegdlne przestrzenie, ile faczac
dzialalno$¢ artystyczng i dom w jedno gospodarstwo. W tym kontekscie
znaczaca wydaje sie zapisana w dzienniku zalozyciela Teatru Wegajty hin-
duska opowies¢:

Ktos chcial zbudowa¢ dom. Dowiedziat sie, ze aby zbudowa¢ dom,
najpierw nalezy nauczy¢ si¢ malowaé. Poszedt do mistrza malar-
stwa, lecz mistrz malarstwa powiedzial, ze aby nauczy¢ si¢ malowac,
trzeba najpierw nauczy¢ sie tanczy¢. Gdy przybyt do mistrza tanca,
ten odestal go do mistrza §piewu?.

Zbudowanie domu wydaje si¢ wiec niemozliwe bez uprawiania twor-
czodci. Co wiecej, dom Erdmute i Waclawa bywa réwniez przestrzenia zwia-
zang z dziatalno$cig artystyczng: miejscem indywidualnego muzykowania,
centrum organizacyjnym planowanych wydarzen, w szczegolnosci festiwalu
Wioska Teatralna, zrédlem pomystéw artystycznych wykluwajacych sig
podczas rutynowych czynnosci, rozmoéw, domowych positkéw. Jak zauwaza
uczestniczka dzialan w Teatrze Wegajty, Dominika Bremer: ,,Praktyki twor-
cze przeplatajg si¢ tutaj z praktykami codziennosci™®. Dzialalno$¢ teatralna
jest bowiem nierozerwalnie sprzegnieta z zyciem Sobaszkdw, nie ma miedzy
nimi granicy. Wedlug Justyny Biernat w przypadku matzenstwa Sobaszkéw
i Teatru Wegajty modus vivendi Yaczy sie z modus operandi: sposdb zycia po-
zostaje nierozerwalnie spleciony z dzialaniem tworczym®. Gospodarstwo
teatralne jest wiec przestrzenia dwukierunkowych przeptywéw, wzajem-
nego stymulowania zycia tworczoécig i tworczosci zyciem.

* Okecka-Bromkowa, ,,Warmiak z berliniankg. Tyrolczyk z warszawiankg”.

37 Sobaszek, Spiski zyciowe, 50.

* Dominika Bremer, ,Antropologia mocnej podmiotowosci. O praktykach oporu na pe-
ryferiach”, w: Polifonia. Rzecz o pracy tworczej Teatru Wegajty, 206.

* Justyna Biernat, ,Krajobraz warminskiej prowincji”, w: Polifonia. Rzecz o pracy twor-
czej Teatru Wegajty, 193.
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Blisko$¢ domu skutkuje takze ,,udomowieniem” teatru. Czescig tea-
tralnej praktyki okazujg si¢ wspdlnie wykonywane codzienne czynnosci.
Dotyczy to zaréwno oséb gleboko zaangazowanych w prace teatru, uczest-
niczacych w warsztatach i wspdtpracujacych przy spektaklach, jak i gosci
przyjezdzajacych do Wegajt okazjonalnie. Wida¢ to w czasie Wioski Tea-
tralnej — uczestnictwo w festiwalu wiaze si¢ nie tylko z ogladaniem spekta-
kli, performanséw, wystaw, koncertéw i udzialem w warsztatach, ale takze
z byciem z innymi go$¢mi w prywatnych sytuacjach. Najczesciej jest to
wspdlne spozywanie positkow — elementem kazdego festiwalowego dnia sg
spacery na domowe obiady do okolicznych gospodarstw oraz kolacje przy-
gotowywane i serwowane przez wolontariuszy w teatrze, jedzone na klepi-
sku i na polanie przed stodota w towarzystwie festiwalowych gosci i orga-
nizatoréw. Teatr staje si¢ takze miejscem odpoczynku - uczestnicy
swobodnie wyleguja sie na polanie przed teatrem, niektérzy drzemig na
stonicu, inni odpoczywajg w indianskim tipi lub w wozie cyganskim. W ten
sposob powstaje domowa atmosfera miejsca, ktorg wspottworza i Sobasz-
kowie, i uczestnicy. Co wiecej, rola zalozycieli Teatru Wegajty postrzegana
jest przez wielu gosci nie tylko w kategoriach zawodowych i artystycznych
— jako organizatoréw i tworcow, ale takze w kategoriach rodzinnych. Wa-
claw i Erdmute traktowani sa, szczegdlnie przez mlodsze pokolenia, jak ro-
dzice, a wielu uczestnikéw wydarzen organizowanych w Wegajtach pod-
kresla, ze czuje si¢ w tym miejscu jak w domu®.

*

Teatr Wegajty ze swoim specyficznym lesnym polozeniem i zacho-
dzacymi w nim relacjami przypomina Foucaultowska heterotopie, bedaca
miejscem odmiennym od pozostalych, ,rodzajem rzeczywiscie wcielonej
w zycie utopii”*!. Juz zawieszenie opozycji miedzy kulturg a naturg wskazuje
na istnienie innych powigzan oraz stykanie sie przestrzeni, ktére moga wy-
dawac sie nie do pogodzenia, a jednak stwarzaja spojng catos¢*.

“0 Jak wynika z wywiadéw przeprowadzonych przez Katarzyne Kulakowska, wielu uczestni-
kéw dziatan Teatru Wegajty odczuwa wrecz rodzicielskg wiez z Sobaszkami. W rozmowach
wielokrotnie pojawiajg sie takze wypowiedzi odnoszace si¢ do traktowania Teatru Wegajty
jako drugiego domu. Zob. Polifonia. Rzecz o pracy tworczej Teatru Wegajty, w wielu miejscach.

1 Michel Foucault, ,,O innych przestrzeniach. Heterotopie”, ttum. Maciek Zakowski,
Kultura Popularna, nr 2 (2006), 9.

“2 Por. Foucault, ,,O innych przestrzeniach...”, 11.
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Jak pisze Foucault: ,Heterotopie opieraja si¢ zawsze na systemie
otwarto$ci i zamkniecia, ktéry jednoczesnie je izoluje i czyni je dostep-
nymi”*. Teatr Wegajty balansuje miedzy byciem miejscem otwartym a za-
mknietym. Nie jest teatrem miejskim, znajdujacym si¢ w centrum duzego
miasta, do ktérego moze wej$¢ kazdy, kto zakupi bilet. To teatr na prowin-
cji, na uboczu, z dala od skupisk ludzkich. Oddalenie od miejskiego $wiata
poczatkowo byto dla jego tworcow walorem. Przeprowadzka na wies i po-
szukiwanie siedziby do dzialan twdrczych to odpowiedz na stan wojenny
i rozwigzanie olsztynskiej Interdyscyplinarnej Placowki Tworczo-Badaw-
czej ,Pracownia”. Gospodarstwo teatralne w Wegajtach pelnito wowczas
funkcje ,lesnego schronienia”, bylo ,,ucieczka przed $wiatem”*, ktéry w la-
tach osiemdziesigtych nie sprzyjal swobodnej twdrczosci. Dzigki wykonaniu
»partyzanckiego gestu odosobnienia”* Wegajty staly sie dla tworcéw en-
klawa wolnosci, miejscem bezpiecznym, w ktérym poczatkowo prowadzili
poszukiwania artystyczne i warsztaty. Kluczowy byl ,,wybdr miejsca, wspot-
istnienie z nim, jego ochrona, ale i skorzystanie z ochrony, jakiej ono
udziela”*. To poczucie bycia chronionym i odosobnienia mozna Iaczy¢
takze z powoli rosngcym dookota lasem, ktéry stworzyl naturalng otuline.

Wraz z rozwojem Teatru Wegajty i poszerzaniem jego dziatalnosci
dochodzito do stopniowego otwarcia. Zmienito si¢ samo podejscie gospo-
darzy do rzeczywistodci, przed ktorg probowali uciec w 1982 roku. Erdmute
Sobaszek wspomina:

[...] miatam marzenia o alternatywnych spolecznosciach, ze powstaje
nowy $wiat. To myslenie zatamalo si¢ w momencie, kiedy byta kata-
strofa w Czarnobylu, stalam wtedy nad moim pigknym ogrédkiem
skazonym radioaktywnie i pomy¢lalam, Ze jestesmy skazani na te rze-
czywistos¢. Myslenie w kategoriach wyspy jest niebezpieczne, bo
kiedy nasza wyspa okazuje si¢ utopig, to tracimy wszystko®".

*# Foucault, ,,O innych przestrzeniach...”, 12.

* Sobaszek, ,Budowanie miejsca”, 225-226.

* Biernat, ,W poszukiwaniu Atlantydy”, 342.

6 Magdalena Hasiuk, ,,Etos i utopia w dziataniach Teatru Wegajty”, Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa, nr 3 (2020), 227.

¥ ,Na $ciezkach tradycji. Z Erdmute Sobaszek rozmawia Dariusz Matusiak”, 12.

276



Teatr Wegajty: budowanie miejsca

Zmienil si¢ wowczas stosunek tworcow do rzeczywistosci — zdecy-
dowali si¢ przed nig nie ucieka¢, ale podja¢ probe zmierzenia si¢ z nia,
przede wszystkim w swojej dzialalnosci artystycznej. Dlatego - jak opisuje
Wactaw Sobaszek:

Po paru latach postanowili$émy sie otworzy¢. Dalsze budowanie byto
tworzeniem miejsca dla widzéw. Podnieslismy w gore sale, tworzac
nowy strop w ksztalcie piramidy $cietej. [...] Stoly i stotki z bytego
o$rodka wczasowego, stare lawy z kawkowskiego kosciota - i byly
miejsca dla osiemdziesieciu 0sob!*®

Otwieranie wegajckiego gospodarstwa na publiczno$¢ wigzalo si¢ za-
réwno z materialnymi przeksztalceniami miejsca, jak i z rozszerzeniem
dzialalno$ci teatru, poczgtkowo poprzez tworzenie spektakli i zapraszanie
do ich ogladania. ,Nagle miejsce rozrosto si¢, rozszerzylo na okolicg. Za-
czelismy by¢ obecni we wioskach, zaprasza¢ na spektakle tanicem, §piewa-
niem”* - zauwaza zmiane Sobaszek.

Otwieranie si¢ Wegajt bylo stopniowe i wigzalo sie¢ nie tylko z umoz-
liwieniem obecnosci widzéw w tym miejscu, ale takze z ruchem twércéw
z wewnatrz na zewnatrz albo ,,wylewaniem si¢”* teatru: z lesnego gospo-
darstwa do wsi Wegajty oraz okolicznych wsi w gminie Jonkowo. Wactaw
Sobaszek wspomina: ,,WyszlisSmy poza budynek, rozszerzylismy swoja
obecnos¢ w przestrzeni wiosek”'. Budowanie miejsca bylo wigc takze wy-
chodzeniem ze swoja dzialalnoscig do okolicznych mieszkancéw: organi-
zowaniem potancowek, muzykowan, koledowan. Teatr Wegajty okazuje
sie zatem miejscem promieniujagcym, oddzialujacym poza teatralne gospo-
darstwo. Jak pisze Sobaszek: ,,Ewolucja miejsca, czyli przestrzeni, polegata

»5)

na rozszerzaniu > poprzez nawigzywanie relacji z mieszkanicami okolicz-

nych wsi. ,,Wrastanie w miejsce to tez znalezienie dla siebie roli, ktéra od-

»53

powiada potrzebom okolicy” - przy takim zaloZeniu otwieranie si¢ Wegajt

*8 Sobaszek, ,Budowanie miejsca”, 226.

* Sobaszek, ,Budowanie miejsca”, 226.

* Dawid Brzezinski, David Sypniewski, ,,Wegajty: przewodnik antropologiczny”, Kon-
teksty. Polska Sztuka Ludowa, nr 1-2 (2022), 377.

*! Mazgal, Sobaszek, ,Rano jelen stawal przy studni”, 15.

’2 Sobaszek, ,,Budowanie miejsca”, 227.

3, To troche donkiszoteria... Z Waclawem Sobaszkiem rozmawia Magda Grudzinska”,
Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 17 (1997), 32.
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na spoleczno$¢ lokalng wydaje si¢ procesem naturalnym, bedagcym odpo-
wiedzig na potrzeby mieszkancéw.

Otwieranie si¢ Teatru Wegajty ma tez inny wymiar. Jesli postrzegaé
Wegajty jako heterotopig, to znaczace wydaje si¢ podazanie Sobaszkdéw
z dzialaniami artystycznymi do innych miejsc, ktére takze sg heteroto-
piami, w szczegolnosci do takich, ktére Foucault nazywa heterotopiami
kryzysu lub dewiacji** - doméw pomocy spolecznej, zakladéw popraw-
czych i karnych, osrodkéw dla oséb uchodzczych i bezdomnych. W ten
sposob dochodzi do procesu, ktéry mozna by nazwa¢ ,,uwegajcaniem” in-
nych miejsc. Jest on szczegolnie widoczny wtedy, gdy nie s3 to dzialania
jednorazowe, ale cykliczne albo dlugotrwale, jak prowadzona od 1992 roku
wspolpraca z Domem Pomocy Spolecznej w Jonkowie i wspoltworzenie od
2008 roku z przebywajacymi tam osobami najpierw Teatru Haz Beszkwej,
a potem Teatru Potrzebnego™.

Kwintesencjg procesu otwierania miejsca wydaje si¢ organizowany
od 2003 roku festiwal Wioska Teatralna, w ktdrego organizacj¢ wiaczaja
sie lokalni gospodarze, oferujac miejsca noclegowe w swoich domach i go-
tujac positki dla uczestnikow festiwalu. Wydarzenia festiwalowe odbywaja
sie nie tylko w Teatrze Wegajty, ale takze w plenerze, w przestrzeni oko-
licznych wsi, stajac sie tatwiej dostepne dla ich mieszkancow. Jednoczesnie
na festiwal przybywaja tworcy i godcie z calej Polski, a takze uczestnicy za-
graniczni, tworzac miejsko-wiejska i polsko-zagraniczng spotecznos¢.

Podczas festiwalu ujawniajg si¢ takze inne aspekty heterotopijnego
charakteru Wegajt, balansowania miedzy otwartym a zamknietym. Do dzi$
mozliwosci dotarcia do tego miejsca sg ograniczone — niezmotoryzowani
goscie Teatru Wegajty musza podja¢ trud wielogodzinnej podrézy pocia-
gami, licznych przesiadek i oczekiwania na dworcach, zmierzenia sie z ko-
munikacja gminna, ktérej rozklady znane s3 tylko wtajemniczonym miesz-
kancom, czy kilkukilometrowej pieszej wedrowki. Cho¢ formalnie Teatr
Wegajty nie jest miejscem zamknietym, to jego peryferyjne potozenie spra-
wia, ze dostep do niego jest utrudniony. Dotrg tam tylko ci, ktérzy sa go-
towi przeby¢ dluga droge.

* Foucault, ,,O innych przestrzeniach”, 10.

> O pracy Sobaszkéw w Domu Pomocy Spolecznej w Jonkowie pisala Magdalena Ha-
siuk. Zob. Magdalena Hasiuk, ,,Chwasty i arcydzieta”, Konteksty. Polska Sztuka Ludowa,
nr 1-2 (2022), 363-376.
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W czasie Wioski Teatralnej Wegajty okazuja si¢ nie tylko heterotopia,
ale takze heterochronig, w ktorej tradycyjne odczuwanie czasu bywa zabu-
rzone. W trakcie tygodniowego festiwalu dochodzi bowiem do zageszczenia
czasu. Z jednej strony, wielo$¢ wydarzen od rana do p6znej nocy sprawia, ze
czas zaczyna przyspiesza¢. Z drugiej strony, w festiwalowym programie po-
jawiaja sie niespodziewane rozszczelnienia, spowolnienia. Typowe w Wegaj-
tach opdznienia, nawet kilkugodzinne, awarie i problemy techniczne, trud-
noéci z dojazdem gosci, zmieniajace si¢ warunki pogodowe powoduja
rozluznienie czasowych ram wydarzenia. Rytm festiwalu jest wigc zmienny,
czasem przyspiesza, innym razem dochodzi do spowolnien. Jednoczesnie
wakacyjny termin sprawia, ze wielu gosci przyjezdza do Wegajt w ramach
odpoczynku, rezygnujac z codziennej rutyny i pospiechu. W ten sposéb dy-
namika festiwalu i nastgpujacych po sobie wydarzen zderza si¢ z tymcza-
sowo spowolnionym rytmem zycia niektdrych jego uczestnikow.

Podczas Wioski Teatralnej dochodzi takze do swego rodzaju konden-
sacji réznych warstw rzeczywistosci. Zewnetrzna rzeczywisto$¢ wkracza do
wegajckiego gospodarstwa z calym swoim cigzarem. Rézne jej doswiadcze-
nia przynoszg ze sobg ludzie licznie przyjezdzajacy do Wegajt. Aktualne pro-
blemy pojawiaja si¢ zardwno w prezentowanych spektaklach, performan-
sach, czytaniach literatury, jak i podczas spotkan i dyskusji. W ostatnich
latach dominowala tematyka pandemiczna, ekologiczna, uchodzcza i wo-
jenna, jakby wszystkie najbardziej palace kwestie wspolczesnego $wiata
spotykaly sie w teatralnym gospodarstwie. W Wegajtach dochodzi bowiem
do swego rodzaju przefiltrowania tych wydarzen przez wegajcka rzeczywi-
sto$¢, do konfrontacji probleméw zewnetrznego $wiata z heterotopijna
specyfika tego miejsca. To nie tylko mozliwo$¢ analizy tych kwestii w wa-
runkach bezpiecznych, ale przede wszystkim dokonanie ich transmutacji
poprzez zachodzace w tym miejscu relacje. W Wegajtach, szczegélnie
w czasie Wioski Teatralnej, peten obojetnosci, wrogosci i przemocy $wiat
zderza si¢ z heterotopijng wspolnota — otwarta, zyczliwg i tolerancyjna. Ta
konfrontacja nie tyle powoduje ztagodzenie rzeczywistoéci zewnetrznej, ile
zmiang jej postrzegania z obezwladniajacej i zabierajacej wiare w ludzi
w mozliwg do codziennej zmiany, motywujaca do podejmowania chocby
niewielkiego dzialania. Magdalena Hasiuk tak pisze o festiwalu:
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Przekonanie, ze zaréwno wobec problemdéw jednostkowych, jak
i spotecznych, lokalnych i globalnych jako istoty ludzkie mozemy
wspdlnie, jak dowodzi doswiadczenie Wiosek Teatralnych, szukaé
rozwiazan i zabiega¢ o tworzenie nowych sytuacji niezbednych, aby
»zmiana zmieniala”, to jeden z efektéw pracy nad odzyskiwaniem
sprawczo$ci’®.

Autentyczno$¢ wytwarzanej w czasie Wioski Teatralnej wspdlnoty
pozwala postrzegac to, co na zewnatrz, przez jej pryzmat, przemieniajac
poczucie beznadziei w nadzieje, a bezsilno$¢ w sprawczos¢.

*

Doswiadczenie wegajckiego festiwalu uzmyslawia, ze Teatr Wegajty
to miejsce o szczegdlnym potencjale do tworzenia relacji. Za Markiem Kra-
jewskim mozna by te ceche nazwac relacjogennoscia, czyli ,zdolnoscig do
tworzenia nowych, nieistniejgcych dotychczas polaczen, relacji oraz wply-
wania na te istniejgce””’. Cho¢ socjolog taczyl jg z ,,przedmiotami, wytwo-
rami popkultury, modami i sieciowymi wariactwami (crazes), niszowymi
snobizmami, dzialaniami pojedynczych jednostek™**, to wydaje sie, ze taka
zdolnos$¢ moze posiada¢ réwniez miejsce, w tym przypadku gospodarstwo
teatralne w Wegajtach.

Miejsce nie tylko te relacje tworzy, ale takze jest przez nie konstytu-
owane. Budowanie miejsca w Wegajtach odbywa sie przeciez i na poziomie
materialnym, i relacyjnym, uwidaczniajacym si¢ - jak juz zostalo wspo-
mniane - w koegzystencji réznych bytéw. Réwniez w planie tego, co mie-
dzyludzkie, zaréwno organizatorzy, jak i uczestnicy Wioski Teatralnej wy-
twarzajg siec relacji o charakterze horyzontalnym. Hierarchiczno$¢ zostaje
zniwelowana do koniecznego minimum zwigzanego ze sprawami organiza-
cyjnymi, natomiast w pozostalych interakcjach rezygnuje sie z wertykalnosci
charakterystycznej dla zewnetrznego $wiata. Tu mlodzi bez skrepowania
prowadza rozmowy ze starszymi, do§wiadczeni tworcy wystepuja obok po-
czatkujacych, ludzie z miasta tanicza z mieszkanicami wsi, profesorowie

* Hasiuk, ,,Etos i utopia w dzialaniach Teatru Wegajty”, 231.

*” Marek Krajewski, ,, W kierunku relacyjnej koncepcji uczestnictwa w kulturze”, Kultura
i Spoteczeristwo, nr 1 (2013), 38.

% Krajewski, , W kierunku relacyjnej koncepcji uczestnictwa w kulturze”, 38.
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ogladaja spektakle, siedzac na podlodze z dzie¢mi i mlodzieza, a zaproszeni
artysci jedzg positki i nocujg razem z widzami. Nie jest to jednak sztuczny
egalitaryzm, ale szukanie mozliwosci zniesienia barier utrudniajacych bu-
dowanie relacji i wytwarzanie przestrzeni kontaktu miedzy ludzmi o réz-
nych do$wiadczeniach zyciowych i statusach spotecznych. W ten sposéb
powstaje ,oddzielna przestrzen rownolegla”, a jej osobnos¢ konstytuow-
ana jest nie tylko przez materialne uwarunkowanie miejsca, ale przede
wszystkim przez intensywne relacje. ,,Spotkania z poszczeg6lnymi oso-
bami w réznych kontekstach i sytuacjach umozliwiaja wzajemne poznawa-
nie si¢ i budowanie relacji w zupelnie inny sposéb niz w «§wiecie zewnetrz-
nym», «innych relacji» opartych na zaufaniu i poczuciu bezpieczenstwa

»60

oraz akceptacji’®. W nawigzywanych w Teatrze Wegajty interakcjach
mozna odnalez¢ elementy czystych relacji zdefiniowanych przez An-
thony’ego Giddensa. Podobnie jak one majg luzny charakter, nie wymu-
szajg ich warunki spoleczne czy ekonomiczne, nawigzywane sa dla samych
siebie i dla wartos$ci plynacych z tych relacji, nie zas dla korzysci pozarela-
cyjnych, opieraja si¢ na wzajemnosci, oddaniu i zaufaniu®.

Ze wzgledu na ograniczony czas trwania wydarzen w Teatrze We-
gajty wytwarzane wowczas relacje mogg by¢ postrzegane jako czyste relacje
o charakterze efemerycznym. Wielu gosci przez lata regularnie wraca do
Wegaijt, co stwarza szans¢ na ich podtrzymanie i poglebianie. Réwniez
poza Wegajtami niektorzy uczestnicy podejmuja wspdlprace artystyczng
lub tworza wigzi przyjacielskie, a nawet partnerskie. W tym kontekscie to,
co dzieje si¢ w Teatrze Wegaijty, jawi sie jako zalgzki czystych relacji, ktore
moga by¢ pielegnowane zaréwno w samych Wegajtach, jak i poza nimi.
Wiezi powstale w konkretnym miejscu nie pozostajg wigc zamkniete w ra-
mach wegajckiego gospodarstwa teatralnego. Dzieje si¢ tak zaréwno dzigki
wysitkom Erdmute i Wactawa Sobaszkow, jak i zaangazowaniu ludzi przy-
jezdzajacych do Wegaijt, ktérzy wracajg do swoich doméw i codziennych
obowigzkow, niosgc ze sobg doswiadczenie wegajckiej heterotopii.

% Hasiuk, ,,Etos i utopia w dzialaniach Teatru Wegajty”, 231.

% Hasiuk, ,,Etos i utopia w dzialaniach Teatru Wegajty”, 231.

¢! Anthony Giddens, ,, Teoria i praktyka czystej relacji”, w: Nowoczesnos¢ i tozsamosé: ,,Ja”
i spoleczeristwo w epoce péznej nowoczesnosci, przet. Alina Sulzycka (Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 2001), 122-136.
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Summary

Wegajty Theatre: creating a place

The article concerns the Wegajty Theatre, focusing on the construction of a place
for theatrical activities and the everyday life of Erdmute and Wactaw Sobaszek,
co-founders and leaders of the Wegajty Theatre. In the context of the Warmia
region and the micro-histories of Erdmute and Wactaw's families the history of
the place is presented. Material aspects of the place concerning the space of the
Wegajty homestead are analysed: buildings and the natural world, culture and na-
ture coexistence, and the creation of the place through theatrical practices, such
as forest runs. The article indicates the concomitance of a theatre and a house in
one homestead, public and private spaces intermingling, and artistic activities ac-
companying daily life. The Wegajty Theatre is recognised as a heterotopia, Michel
Foucault's concept of "other" space, open and closed simultaneously, where time
changes and reality is condensed. Author demonstrates that the Wegajty Theatre
is a place which creates relations and is built by them at the same time.
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