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Katastrofa w tradycji skandynawskiej
na podstawie wybranych utwordow
Ingmara Bergmana i Henrika Ibsena

Catastrophe in the Scandinavian Tradition
Based on Selected Works by Ingmar Bergman
and Henrik Ibsen

Abstrakt. Artykul podejmuje tematyke zwigzang ze znaczeniem losu i prze-
znaczenia w kulturze zachodniej i tradycji skandynawskiej. O ile kultura
zachodnia jest jasno zdefiniowana i wyrasta z dwdch wielkich tradycji—an-
tyku i chrze$cijanstwa, to istnienie osobnej tradycji skandynawskiej jest
bardziej problematyczne. Poprzez poréwnanie koncepcji losu i przezna-
czenia oraz odniesienie jej do pojecia katastrofy dokonuje analizy twor-
czosci jednych z najbardziej znanych twércéw zwigzanych ze Skandyna-
wig - Henrika Ibsena i Ingmara Bergmana. Chociaz obaj czerpig z teatru
antycznego i Biblii, zatem reprezentuja kulture zachodnig, to ich podej-
$cie do przeznaczenia i katastrofy jest rowniez zakorzenione w tradycji
skandynawskiej, osadzonej, miedzy innymi, w mitologii nordyckiej i is-

landzkich sagach. W rezultacie Ibsen i Bergman koncentruja si¢ nie tyle na
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zagadnieniu obecno$ci przeznaczenia w zyciu cztowieka lub jego braku, co
na postawie jednostki w obliczu katastrofy i konfrontacji z wiasnym losem.
Stowa kluczowe: tradycja skandynawska, katastrofa, Ingmar Bergman, Hen-

rik Ibsen, przeznaczenie, dramat, kino autorskie

Abstract. The article discusses the meaning of fate and destiny in Western
culture and the Scandinavian tradition. While Western culture is clearly
defined, and grows out of two great traditions — Antiquity and Christianity,
the existence of a separate Scandinavian tradition is more problematic. By
comparing the concepts of fate and destiny and relating it to the notion of
catastrophe, I analyze the creative output of some of the best-known art-
ists associated with Scandinavia —Henrik Ibsen and Ingmar Bergman. Al-
though both draw on ancient theater and the Bible, and therefore repre-
sent Western culture, their approach to destiny and catastrophe is also
rooted in Scandinavian tradition, drawing, among other things, on Norse
mythology and Icelandic sagas. As a result, Ibsen and Bergman focus not
so much on the issue of the presence or absence of destiny in human life,
but on the attitude of the individual in the face of disaster and confronta-
tion with his own fate.

Keywords: Scandinavian tradition, catastrophe, Ingmar Bergman, Henrik

Ibsen, destiny, drama, auteur cinema

Wprowadzenie

W artykule podejmuje sie proby spojrzenia na wybrane utwory
Henrika Ibsena i Ingmara Bergmana z perspektywy, ktéra mozna
okresli¢ jako posrednig miedzy uniwersalizmem ich dziel a ich lokali-
zmem, to jest osadzeniem w konkretnym obszarze kulturowym, jakim
jest Skandynawia, w oparciu o pojecie katastrofy. Podobnie jak Ewa
Partyga w monografii Ibsenowskie konstelacje. Cwiczenia w czytaniu
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i pisaniu (2016) unikam metody komparatystycznej bazujacej na pro-
cedurze binarnych opozycji ze wzgledu na fakt, ze sa one czesto
sztucznie konstruowane i pociagaja za soba daleko idgce uproszcze-
nia. Doszukuje sie raczej pewnych cech wspdélnych, ktére wynikaja
ze struktury, estetyki i afektywnego potencjatu, by¢ moze bardziej
niz z tematyki ich twdérczosci. Podobienistwa te, jak postaram sie udo-
wodni¢, sg rezultatem wspdlnej tradycji, w ktorej sie wychowali, oraz
wplywo6w znacznie lepiej ugruntowanej kultury zachodniej - zatem
zaréwno uIbsena, jak i Bergmana mozna méwic o pewnym amalgama-
cie kulturowym, dostrzegalnym we wcze$niejszych tekstach i artefak-
tach skandynawskich, jak chociazby islandzkie sagi i zapisy runowe.
Wprowadza to nieco inne spojrzenie na ich twérczo$¢ niz to do-
minujace w Europie i na $wiecie, gdzie raczej rozpatruje sie ja w ka-
tegoriach uniwersalnych i skupia na problematyce. Nie jest to jednak,
z oczywistych wzgled6w, perspektywa wewnetrzna, przedstawiajaca
badania z obszaru Skandynawii czy tez mieszkanca tego obszaru,
gdzie Ihsen i Bergman sa nie tyle przedstawicielami kultury wysokiej,
a przynajmniej nie tylko, co kultury popularnej. W artykule czesto od-
nosze sie bezposrednio do konkretnych utworéw i kontekstualizuje je
w kontekscie szerszych zagadnien, jednak nie jest to metoda ani proce-
dura, a raczej sposob argumentacji. Jezeli chodzi o pojecie katastrofy,
to rozpatruje dwa podstawowe znaczenia tego terminu—potoczne,
gdzie katastrofa jest utozsamiana z kataklizmem lub porazka, oraz
jako termin literacki, gdzie katastrofa to przedostatnia cze$¢ tragedii.

Katastrofa w kontekscie
tradycji skandynawskiej

W jednym z ostatnich autoryzowanych wywiadéw osiemdziesie-
ciopiecioletni Ingmar Bergman (1918-2007) przedstawil hierarchie
swoich demondéw. Na szczycie umiescit demona katastrofy i podat
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wlasng definicje tego terminu (Bergman 1998). Wedlug Bergmana
katastrofa to sytuacja, gdy sprawy nie ukladaja sie wedlug wczes-
niejszego planu, pozostawiajac czlowieka na pastwe losu, na ktory
nie ma juz wplywu. W podobnym tonie wypowiada sie o katastro-
fie w wywiadzie udzielonym Dickowi Cavetowi, ponad 30 lat wczes-
niej. W tymze wywiadzie podkreslal, ze tworzy w tradycji skan-
dynawskiej, a wiele jego filméw jest bezposrednio inspirowanych
twdrczosciag najbardziej rozpoznawalnych na swiecie autorow wy-
wodzacych sie z tego obszaru — Augusta Strindberga, Edwarda Mun-
cha i Henrika Ibsena (Bergman 1971).

Pojecie katastrofy w kulturze zachodniej jest do$¢ zlozone i wy-
wodzi sie z dwdch gtéwnych tradycji, ktére w pewnym momen-
cie nalozyly sie na siebie i daly jej poczatek: kultury antycznej
i chrzescijanstwa. Z biegiem czasu katastrofe zaczeto tez kojarzyc
z kazdym nieszcze$liwym zbiegiem okolicznosci. W tym znacze-
niu ,katastrofa” jest semantycznie zblizona do terminéw takich
jak ,kleska” czy ,kataklizm”. Chociaz zaréwno Bergman, jak i Ib-
sen wzrastali w kulturze zachodniej, dodatkowo, jak wspomniano,
wychowali sie w krajach skandynawskich, odpowiednio Szwecji
i Norwegii, gdzie tradycja przedchrzescijanska obszaru Skandyna-
wii nadal wywierala pewien wplyw, a ze wzgledu na kryzys reli-
gijny, ktérego obaj doswiadczyli, stala sie ponownie kulturowym
constans, punktem wyjscia i referentem. Tradycja skandynawska
pod niektérymi wzgledami moze by¢ odmiana kultury zachodniej,
jednak z drugiej strony rozwinela sie w odosobnieniu geograficz-
nym i kulturowym, co objawia sie¢ w nieco innym podejsciu do
czesto stosowanych terminéw, wiaczajac katastrofe. Szczegolnie
widoczne jest to w dziedzinie sztuki literackiej.
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Tradycja skandynawska

Chociaz w obrebie panstw polozonych na Pdétwyspie Skandynaw-
skim istnieje ciaglo$¢ literatury, to nie dotyczy to jej recepcji na
$wiecie, a nawet w samej Skandynawii. Mozna tu raczej méwié¢
o okresach fascynacji, pojawiajacych sie w duzych odstepach cza-
sowych. W $redniowieczu byly to przede wszystkim islandzkie
sagi, czego dowodem jest cho¢by niemiecki epos narodowy Piesr
o Nibelungach, ktérego materialem zZrédlowym byla Edda (The Ni-
belungen Study Guide). Podobnie w przypadku innego eposu na-
rodowego, angielskiego poematu heroicznego Beowulf', ktéry co
prawda zostal napisany w jezyku staroangielskim, jednak jego ak-
cja rozgrywa sie w poludniowej Szwecji i Danii, a Anglowie i Sasi
nie sa w nim w ogéle wspominani (Sass)>. Prawdopodobnie do roz-
powszechnienia znajomos$ci sag w $redniowieczu przyczynili sie
skandynawscy skaldowie (Herman), wedrowni poeci dworscy, od-
powiednik walijskich bardéw i francuskich trubaduréw. Nastepnie
przez kilka stuleci sagi zostaly praktycznie zapomniane, wiaczajac
samg Skandynawie, gdzie publikowano gléwnie utwory o tema-
tyce chrze$cijanskiej (Larusson 147) i dopiero w XIX wieku, na fali
tzw. Viking Revival i poszukiwania wspodlnej przeszto$ci narodéw
germanskich zwigzanego z ideologia pangermanizmu, na nowo

1 Beowulf jest wymieniany jako angielski epos narodowy obok Raju utraco-
nego Johna Miltona. We wspolczesnym swiecie zdominowanym przez gry vi-
deo ikino, jak réwniez literature fantasy zaczyna jednak wypiera¢ Raj utra-
cony, do czego przyczynit sie réwniez film, ktéry przyniést ponad 180 min $
dochodu (Gee) i thumaczenie J.R. Tolkiena w latach 1920-1926.

~

Istnieja podobienstwa miedzy Beowulfem i duriska Saga Hrolfs, co sklania
niektérych badaczy do przypuszczenia, ze tekst bazuje na opowiesci zna-
nej dunskim Wikingom organizujacym regularne wyprawy do Wielkiej
Brytanii w celu podboju, wzbogacenia si¢ lub prowadzenia handlu (Sass).
Obecnie istnieja trzy hipotezy zréd}a eposu: angielska, skandynawska i dun-
ska, jednak wspdlcze$ni naukowcy coraz cze$ciej odrzucaja te pierwsza.

173



Katastrofa w tradycji skandynawskiej...

odzyly®. Co ciekawe, nie dotyczylo to samej Islandii, wéwczas za-
jetej walka o niepodleglo$¢ (Larusson 148). Pomimo tak diugiego
przestojuizmian w spoleczenstwach skandynawskich przynajmniej
niektore elementy $wiata przedstawionego i ogélniej ducha sag leza
u podstaw tradycji skandynawskiej. Centralna role odgrywaja tu
historie rodzinne, z naciskiem na konflikty, prehistoria i tradycja
ustna, kultura czynéw nie stow, demokracja w obrebie wspdélnoty
bardziej niz spoleczenstwa i znaczenie samej opowiesci, szczegol-
nie sposobu jej przekazywania i ksztaltowania sie samej narracji
(ang. Storytelling) (Herman).

Kolejnym okresem fascynacji literatura i kultura skandynawska
byl koniec XIX wieku, co jednak wiazalo sie tylko z jednym twdrca,
Henrikiem Ibsenem (1828-1906), a dokladniej jego dramatami. Jak
naironie, nie spotkat si¢ on z przychylnoscia w samej Skandynawii,
a nawet wyrazano zyczenie, by nie utozsamia¢ go z tym obszarem
(,The Scandinavian Moment in World Literature”). Od tamtej pory
zainteresowanie literatura Skandynawii nie wygaslo, chociaz prze-
zywala ona swoje wzloty i upadki. Duza role odegratlo tu kino, gdzie
dokonywano wielu adaptacji, gtdéwnie powiesci, w duchu szkoly
szwedzkiej, przezywajacej swdj ztoty wiek w okresie kina niemego,
do ktorej nastepnie nawigzywal najbardziej uznany na $wiecie au-
tor zwigzany z tym krajem, Ingmar Bergman.

W odniesieniu do kina, Bergman wymienia dwa podstawowe
elementy tradycji skandynawskiej: cztowieka i krajobraz (1971)*.

3 W Europie niewatpliwie przyczynil sie do tego Richard Wagner i jego
Piersciert Nibelunga, natomiast w Wielkiej Brytanii William Morris, ktéry
wspolnie z mieszkajacym w Londynie Eirkirem Magnussonem dokonali
pierwszych thlumaczen Volsungii Sagi o Grettirze. Thumaczenia te charakte-
ryzowaly sie duzg dowolnoscig, a samemu Morrisowi chodzilo raczej o od-
danie ducha narodéw skandynawskich niz o zachowanie wiernosci orygi-
nalom. W Szwecji na nowo spopularyzowat sagi August Strindberg.

IS

Bergman odnosi si¢ tu przede wszystkim do wczesnej twérczosci Victora
Sjostroma (1879-1960), z okresu kina niemego. Sjostrom jest uznawany za
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Krajobraz nie jest tu tlem dla rozgrywajacych sie wydarzen, nie jest
tez tylko odzwierciedleniem stanu psychicznego postaci. Zaré6wno
u Bergmana, jak i Ibsena krajobraz jest miejscem konfrontacji gtow-
nego bohatera i jego demondw, wiaczajac demona katastrofy, i ma
zwiazek z przeznaczeniem czlowieka (Bergman 1971). Jako przyklad
tej tradycji Bergman wymienia film Zrédlo, bazujacy na wydarze-
niach opisanych w tradycyjnej szwedzkiej balladzie z okresu $red-
niowiecza ,Tores dottrar i Wange”®.

W kroétkim eseju, ktéry Bergman napisal podczas nagrywania
scen do wspomnianego Zrédla, a ktéry w jezyku angielskim ukazat
sie jako ,,A Page from my Diary” (Strona z mojego dziennika)®, po-
daje on wiecej szczegétéw odnosnie do roli krajobrazu i wpltywu
przyrody na sposob jego pracy, konkludujac, ze nie wyobraza so-
bie tworzenia obrazéw filmowych poza Szwecja’. By¢ moze jest to
najbardziej szczere potwierdzenie inspiracji, jaka czerpal z tradycji
rodzimego obszaru. Punktem odniesienia jest tu praca nad jedna ze
scen podczas deszczowego poranka w roku 1959.

Wszyscy byli czyms zajeci, aby utrzymywac cieplo. Temperatura
oscylowala wokoé! zera i od czasu do czasu platki $niegu opa-
daly z lodowato-szarej mgly. Jednak gdy promienie stoneczne

jednego z gléwnych przedstawicieli szkoly szwedzkiej, charakteryzujgcej sie
uwypuklaniem roli natury, afektywnoscia obrazu filmowego, glebia psycho-
logiczna i innym sposobem adaptacji dziel literackich, polegajacym na odda-
waniu atmosfery utworu poprzez niezalezny od stowa pisanego jezyk filmu.

w

Istnieje jednak wiele rozbiezno$ci miedzy wersja Bergmana a wspomniang
ballada. Dotycza migdzy innymi tozsamos$ci mordercéw i imion postaci.
Postac¢ Ingeri, centralna dla wydarzen w filmie, w ogdéle nie wystepuje
w balladzie.

o

Tekst ukazat sie jedynie po angielsku i francusku.

~

Pomimo tej deklaracji, Bergman na pewien czas opuscit Szwecje i nakrecit
kilka filméw w Niemczech, gdzie przebywat w latach 1976-1984. Przyczyna
byl skandal podatkowy i zwigzane z nim oskarzenia, ktére koniec koncéw
wycofano. P6Zniej Bergman nazwal tamten okres stratg czasu.
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przeniknely tajemniczg ciemno$¢ wody w lesie i przedarly sie
przez przezroczysto$¢ wiosennej zieleni szwedzkich brzéz, kto$

glosno zawolal i wskazal na niebo (Bergman 1960).

Nastepnie Bergman opisuje dwa zurawie przelatujace nad wierz-
cholkami drzew, wspominajac, ze cala ekipa na chwile zaprzestala
pracy i podziwiala 6w majestatyczny widok. Gdy ptaki zniknely, Berg-
man przez chwile rozmyslal nad tym, jak przyjemnie bytoby praco-
wac, majac do dyspozycji hollywoodzkie studio i nowoczesny sprzet.

Gdybym tylko mial taSme filmowa, ktdra nie jest odksztalcona,
ciezaréwke do transportu kamer, ktéra nie skrzypi i budzet wy-
noszacy ponad dwiescie pie¢dziesiat tysiecy dolaréw, tak tylko dla
doswiadczenia, c6z to byloby za wydarzenie. Jednak pomimo to
moéwie stanowcze nie dla propozycji otrzymywanych z Ameryki.
Poczulem nagly przyplyw szczescia i ulge. W domu czulem sie
bezpiecznie® (Bergman 1960).

W Ingmar Bergman: Mitosc, seks i zdrada Thomas Sjoberg dodaje wiecej
element6w tradycji skandynawskiej, do ktérych nawigzuje Bergman
idzieki ktédrym utrwalil taki a nie inny jej obraz na $wiecie. Wymie-
nia ,tradycje skandynawskich opowies$ci, skandynawska surowos$é
i nastréj melancholii” (Sjoberg, Wstep). ,ITradycja skandynawskiej
opowie$ci” to przede wszystkim wspomniane sagi, gtéwnie islandz-
kie, ktorych bogactwo i ré6znorodno$¢ na dlugi czas ksztaltowaty re-
cepcje tego obszaru na $wiecie, chociaz zdobyly popularnos$¢ dopiero
w XIX wieku na fali bardziej naukowego zainteresowania ludowos-
cig, szczegolnie krajow nordyckich, w okresie péZnego romantyzmu.

8 Jezeli nie podano inaczej, wszystkie thumaczenia G.Z.
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Tradycja skandynawska ukazana w sagach nie dotyczy jednak
konkretnego obszaru geograficznego, a raczej wystepuje wszedzie
tam, gdzie udawali sie jego mieszkancy. Na przyklad w jednej z sag
historycznych, Morkinskinnie, prawie polowa utworu ma miejsce
na Rusi Kijowskiej, jednak nie ma tam niemal zadnych informacji
o rdzennych mieszkancach. Geograficznie i politycznie obejmuje
trojkat Islandia - Norwegia — Rus, jednak kulturowo jest to ten sam
obszar ze wzgledu na punkt widzenia ograniczony do mieszkancow
Skandynawii. Podobnie w Heimskringli, gdzie obszar ten poszerza
sie o dalsze tereny, miedzy innymi o potudniowa Europe i Bizancjum.
Jednocze$nie tradycja ta jest bardzo lokalna, czesto ograniczona do
niewielkiego skrawka ladu, jak Breidafjordur w Laxdaeli, z ktérego
bohaterowie przemieszczajg si¢ miedzy Islandig i Norwegia, czy
w Erbyggji, w ktorej wspomina sie o Grenlandii i Irlandii. Tradycja
skandynawska jest zatem zaréwno lokalna, jak i globalna, okresla
ja nie tyle polozenie geograficzne, co kodeks zasad i zachowan, este-
tyka i wrazliwo$¢, dziedzictwo wyroste jeszcze z okresu podbojéw
Wikingéw i z kultury przedchrzescijanskiej. Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, Ze podobny sposob postrzegania Swiata dominuje za-
rowno u Ibsena, jak i Bergmana. Stad w Peer Gyncie gtéwny bohater
odwiedza rozne miejsca na ziemi, jednak mentalnie caly czas tkwi
w rodzinnej Norwegii. Co wiecej, sam Ibsen na dtuzszy czas opuscit
rodzinny kraj, by do niego powrd6ci¢ pod koniec zycia, a nawet od-
zegnywat sie od rodzinnego kraju, gdy ten nie zareagowal na inwa-
zje Prus na Danie podczas wojen prusko-dunskich i zostawit swo-
ich skandynawskich braci samym sobie. U Bergmana ta ,globalna
lokalnos$¢” ma wymiar bardziej konceptualny, akcje wiekszosci jego
filméw rozgrywaja sie w Szwecji, a nawet w jej konkretnej czesci,
to jest na odcinku Sztokholm, Lund, Uppsala i Faro, jednak wydarze-
nia w nich omawiane to miedzy innymi wojna w Wietnamie (Per-
sona) czy hiszpanska wojna domowa (Goscie wieczerzy pariskiej).
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Podobnie jak w sagach, Bergman i Ibsen omawiajg tematy uni-
wersalne, jednak z lokalnej perspektywy tradycji skandynawskiej
osadzonej na geograficznie niewielkim skrawku obszaru rodzimego
kraju. Tam tez bohaterowie doswiadczaja katastrofy. Z tego powodu
nie ma znaczenia skala tej katastrofy, lokalny czy globalny kataklizm
jest tak naprawde jedynie kanwa katastrofy osobistej, chociaz moze
byc¢ tez jej katalizatorem.

Znaczenia terminu , katastrofa”
Katastrofa w dramacie antycznym

W dramacie antycznym katastrofa jest czwarta jego czescia, na-
stepujaca po protasis, epistasis i catastasis. Rozpoczyna sie zaraz
po punkcie kulminacyjnym (catastasis) i prowadzi do wtasciwego
celu-efektu katharsis. Katastrofa oznaczala tyle co przewrot, nie-
oczekiwana odmiana losu, chociaz w utworach epickich czesto jest
tylko akceptacja przez bohatera swojego przeznaczenia (katastrofa
prosta). Fakt, ze obecnie utozsamiamy ja z wydarzeniem majg-
cym negatywne skutki, nieszcze$ciem i niedola bohateréw wynika
w glownej mierze z Poetyki Arystotelesa, gdzie autor analizuje je-
dynie tragedie jako gatunek literacki, zas cze$¢ poswiecona komedii
prawdopodobnie zaginela (patrz: Imie rézy Umberto Eco)®. W tragedii
katastrofa jest nastepstwem tragicznego wyboru protagonisty i pro-
wadzi do jego upadku.

9 Poszukiwanie arabskiego ttumaczenia domniemanej drugiej czesci Poe-
tyki Arystotelesa po$wieconej komedii jest jednym z gléwnych watkéw
Imienia rézy. Mnichom, a szczegdlnie bibliotekarzowi, zalezy na jej ukry-
ciu ze wzgledu na wywrotowa site Smiechu i obawe przed podwazeniem
powagi religii i Ko$ciota. Mozna stwierdzi¢, ze jest to réwniez podsumowa-
nie postawy Kosciola w calym $redniowieczu, gdzie starano sie tepi¢ wszel-
kie oznaki humoru kojarzonego z plebejskoscia. Miedzy innymi, Ko$ciét
od poczatku zwalczal Kukanie —ludowa forme koncepcji ziemskiego raju,
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Katastrofa a tragedia

Wkrdtce katastrofa zaczela by¢ utozsamiana z sama tragedia i stad
w jezyku potocznym te dwa wyrazenia sg czesto stosowane zamien-
nie. Niektdrzy krytycy dokonujg jednak rozréznienia miedzy tymi
terminami. Wedlug Anette Becker tragedia moze rozegrac sie tylko
w przypadku, gdy dwaj antagonisci dysponuja w miare wyréwna-
nym stanem sil, a upadek jednej ze stron nie jest od poczatku prze-
sadzony. Nastepuje wskutek zrzadzen fatum lub w mniej determini-
stycznym wymiarze ztej decyzji. Stad dzialania wojenne na froncie
sg rozpatrywane w kategorii tragedii, za§ wspomniana Anette Be-
cker (118) stwierdza, ze mozna w nich doszukac sie czego$ szlachet-
nego i wznioslego. Manifestuje si¢ to miedzy innymi wzajemnym
szacunkiem walczacych na froncie zolnierzy oraz faktem, ze obie
strony przestrzegaja pewnych konwencji i organizuja czesto uroczy-
ste pogrzeby zolnierzy wrogiej armii. Natomiast katastrofa to wy-
darzenie poza mozliwo$cia obrony, w ktérym dysproporcja miedzy
kataklizmem nadchodzacym z zewnatrz a podmiotem katastrofy
jest zbyt duza, by mozna byto dokona¢ jakiegokolwiek wyboru. Ka-
tastrofa jest zatem z definicji nieunikniona i dziala tylko w jedna
strone. Jako przyktad podaje holocaust Zydéw podczas IT wojny $wia-
towej, gdzie nardd zydowski byl wtasciwie bezbronny i od poczatku
skazany na swoj los.

Los, fatum, predestynacja, przeznaczenie — wszystkie te wyra-
Zenia sg zblizone znaczeniowo i, szczegdlnie w jezyku potocznym,

awkrotce zakazal obchodzenia Swieta Glupcéw. Stad znaczenie katastrofy
w komedii jest stabo poznane, a termin kojarzy si¢ gtdwnie z tragedia. Inng
kwestig jest to, czy ksiega poswiecona komedii w ogéle powstala, a nawet,
czy Poetyka jest dzielem samego Arystotelesa czy tez zbiorem notatek jego
uczniéw. Wydaje sie, jednak, Ze cze$¢ poswiecona komedii istniala, o czym
wspomina sam autor (Poetyka, Wstep).
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moga by¢ uzywane jako synonimy. W tradycji antycznej sa nie-
odzowne zaréwno w tragedii jako gatunku, jak i katastrofie jako
elemencie tragedii, ze wzgledu na ich deterministyczny charakter.
Oczywiscie tragedia mogtaby réwnie dobrze sie nie wydarzyd¢, jed-
nak z drugiej musi sie wydarzy¢, ze wzgledu na nadrzedna role
fatum, ktéremu poddani sa zaréwno luzie, jak i bogowie. Jest to
rowniez odzwierciedlone w hierarchii elementéw tragedii u Ary-
stotelesa, gdzie fabula jest nadrzedna w stosunku do postaci, to
jest bohaterowie reaguja stosownie do wydarzen, a te wynikaja ze
zrzadzen losu.

Los, fatum, przeznaczenie
Los w tradycji antycznej

Los i przeznaczenie wystepuja w mniejszym lub wiekszym stopniu
w kazdym wiekszym systemie religijnym i filozoficznym, natomiast
stopien determinizmu, tradycja i pole semantyczne sg rézne. Ro6w-
niez podejscie do faktu istnienia fatum réznilo sie na przestrzeni
wiekow i tradycji— od calkowitej pewno$ci, jak w starozytnej Grecji,
do zaprzeczenia w filozofii francuskiego egzystencjalizmu'. Podob-
nie w ujeciu religijnym — od determinizmu i predestynacji w kalwini-
zmie —do relatywnie duzego znaczenia wolnej woli w katolicyzmie
iniektérych odmianach protestantyzmu, szczegélnie arminianizmie.
Tradycja skandynawska czerpie dodatkowo ze Zrddel poganskich,
gdzie podobng do fatum i przeznaczenia role odgrywatla zblizona
koncepcja, mianowicie wyrd.

10 Sztandarowym utworem francuskiego egzystencjalizmu, bedacym studium
na temat roli fatum i przypadku w zyciu cztowieka, jest opowiadanie , Mur”
J.P. Sartre’a.
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Los w tradycji skandynawskie]

Chociaz wyrd utozsamia sie z fatum, istnieja miedzy nimi pewne
réznice. W Grecji za los odpowiedzialne byly przadki Mojry, w re-
ligii orfickiej cérki Ananke'' —bogini odgrywajacej najwazniejsza
role w mitologii pierwotnej, za$§ rzymskie Fatum mialo by¢ perso-
nifikacjg przeznaczenia. Na pierwszy rzut oka, podobne ujecie spo-
tykamy w mitologii skandynawskiej: trzy Norny wydobywaly wode
ze studni przeznaczenia i przedly los ze zlotych nici przyczepionych
do niebosklonu. Podobienistwo miedzy Mojrami i Nornami sklania
niektdrych badaczy do hipotezy, ze te drugie byly zapozyczeniem
lub interpolacja (Macrae). Mimo wszystko, jak wspomniano wcze$-
niej, istniejg pewne roznice: o ile Mojry ambiwalentnie rozdzielaja
dobre i zle losy, zatem wolna wola i jej wplyw na zycie praktycznie
nie istnieje, to Norny okres$laja nie tyle konkretny przebieg wyda-
rzen, co pewien potencjatlosu, to jest osoba obdarzona szczesliwym
losem ma wieksze szanse na szcze$liwe zycie. Do nowonarodzonego
dziecka przychodza same Norny'™ lub ich postancy: bag, elf albo troll,

11 W innych wersjach Mojry (Kloto, Lachesis i Atropos) sa corkami bogini nocy
Nyks lub potomstwem Zeusa i Temidy. U Alkmana wystepuja podobne bé-
stwa, chociaz noszg inne imiona (Thetis, Poros i Tekmor). Mojry przynaleza
do weze$niejszych wierzen od tych w klasycznej mitologii greckiej i moga
mie¢ swoje Zrédio w religii mykenskiej, ktéra jest jednak stabo poznana.
W tejze religii przeznaczeniem kierowal demon Ashia, stagd wieloznacznos¢
samych Mojr (boginie, personifikacje, symbole, demony). Réwniez interpre-
tacje ich imion i r6l w mitologii greckiej znacznie sie od siebie réznig - o ile
w mitologii rzymskiej odpowiednikiem Atropos jest Morta (§mier¢), to zwia-
zek Atropos ze $miercia jest raczej implikowany nieodwracalnoscig niz od-
niesieniami do $mierci (Macrae).

12 W zaleznodci od tradycji, czasu i utworu sa to trzy najczesciej spotykane
Norny: Urd, Werdanda i Skuld, lub inne niesprecyzowane Norny. Gléwnym
zrédlem dzisiejszego rozumienia losu i Norn jest twdrczo$¢ Snorri Sturlu-
sona, islandzkiego poety, twércy kilku najwazniejszych sag islandzkich, ta-
kich jak Saga o Egilu, Eda prozaiczna i Heimskringla. Nalezy jednak pamig-
ta¢, ze Sturluson bazowal na wcze$niejszym materiale ustnym i jego rola
mogla by¢ podobna do Homera, o ile przyjmiemy jedno ze wspéiczesnych
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alos tak naprawde zalezy od tego, ktéry z tych postannikéw pojawiat
sie przy narodzinach. Ambiwalentny jest zwigzek Norn z czasem, to
jest przeszio$c i terazniejszo$¢ okreslaja réwniez przysztosc zawarta
w przeznaczeniu®. Takie ujecie obecne jest w jezykach germanskich,
gdzie nie ma osobnej konstrukeji na czas przyszly, za$ przysztosc
wyrazaja czasowniki positkowe, np. méc, mie¢ powinnos¢, chcieé
czy stawac sie. Najbardziej widoczne jest to w jezyku niemieckim,
gdzie czasownik werden ma ten sam Zrdédlostow co wyrd-los, ko-
nieczno$¢, przeznaczenie', a najbardziej zblizonym znaczeniowo
slowem w jezyku polskim jest ,stawac sie”. Co wiecej, o ile w anty-
cznej Grecji przeznaczenie byto nadrzedne w stosunku do bogow,
ktdrzy jednak mieli wiekszy dostep do jego odczytania, zatem uda-
wano sie do wyroczni, to w tradycji skandynawskiej los nie sklada
sie z konkretnych przypadkow, ale jest raczej suma mozliwych wy-
darzen. Mozna go zatem co najwyzej intuicyjnie przeczu¢, jednak
sama katastrofa przychodzi nagle, bedac poza kontrola umystu i wy-
mykajac sie zasadom logiki i racjonalnego myslenia.

W zalezno$ci od koncepcji i tradycji inne jest réwniez znacze-
nie katastrofy dla poczatku i konica czasu. O ile w mitologii greckiej
Swiat wytonit sie z chaosu, to w mitologii nordyckiej chaos nastapi po
okresie wzglednego porzadku, ktére to zdarzenie jest nieuniknione
i konieczne. Stad wiekszo$¢ mitéw nordyckich umiejscowiona jest
pod koniec tego okresu, gdy bogowie podzielili sie z ludZzmi zdobyta
wiedza, ale ponowne nadej$cie epoki chaosu jest bliskie (Lindow 40).
Chociaz istnieje tu podobienstwo z chrze$cijaniska eschatologia,

zalozen, ze imie Homer odnosi sie do wielu autoréw lub ze Iliada i Odyseja
s dzielami réznych twércow.

13 ‘W Nordisk Familjebok (1913) kwestionuje sie przyporzagdkowywanie Nornom
konkretnych zwigzkow czasowych, takich jak przeszlo$¢, przysziosc i teraz-
niejszo$¢. Oznaczaja one raczej przepltyw czasu, a poszczegélne Norny (Urd,
Werdanda i Skuld) odpowiadaja za jego poszczegdélne odcinki (,Nornor”, 1460).

14 Por. angielski przymiotnik ,weird”.
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szczegOlnie Apokalipsag, to brak jest tu kolejnego etapu: ponownego
nadejscia Chrystusa, Nowego Jeruzalem, krélestwa bozego na ziemi.
W opowiedciach skandynawskich, przede wszystkim islandzkich
sagach, chaos zapanuje na ziemi, nastapi zmierzch bogdéw, a potem
z tego chaosu powstanie nowy $wiat, ktéry nie bedzie lepszy ani gor-
szy niz ten poprzedni. Nie ma tu wiec zadnego wyzszego celu ani
nadrzednego porzadku, nie ma postepu. Po ostatecznej katastrofie
nastapi to samo, co bylo poprzednio. Takie cykliczne postrzeganie
czasu', w przeciwienstwie do linearnego w religii chrzescijanskiej,
jest zbiezne z tradycja antyczna, jednak kierunek jest odwrotny: od
porzadku do chaosu. Jezeli zastosujemy teze Maxa Muellera (1909),
tradycja skandynawska jest najblizsza mitowi solarnemu w jego czy-
stej postaci, mianowicie dzien ustepuje nocy, a ta kolejnemu dniu.
W takim ujeciu katastrofa jest katalizatorem, dzieki ktéremu taka
reakcja jest mozliwa.

Katastrofa w twérczosci
Ingmara Bergmana i Henrika Ibsena

Predestynacja i wolna wola

Nakreslone tu koncepcje losu/fatum/wyrd/przeznaczenia i rézne
podejscia do zagadnienia katastrofy obecne sa w twdrczosci za-
réwno Henrika Ibsena, jak i Ingmara Bergmana. Co wiecej, pomimo
odmiennych czaséw, w jakich zyli, mozna podja¢ prébe ustalenia
pewnych regut i schematéw wspdlnych dla obu. Pierwszym wyro6z-
nikiem jest relacja cztowiek —Bdg i wynikajaca z niej kwestia prze-
znaczenia. Obaj zostali wychowani w tradycji protestanckiej, gdzie

15 Niektérzy badacze uwazaja, ze czas w mitologii nordyckiej jest linearny,
jednak John Lindow (39) nie zgadza si¢ z takim oglagdem. Cykliczny czas
jest szczeg6lnie widoczny w tradycji skandynawskiej spisanej przez Snorri
Sturlusona, ktéry bazowal na przekazach ustnych.
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jednym z gléwnych problemoéw jest istnienie wolnej woli i zwigza-
nego z nig przeznaczenia: czy czlowiek ma jakikolwiek wplyw na
swoje zycie, czy jego czyny sa tak naprawde jego czy z gory usta-
lone? Taka problematyka dominuje szczegdélnie w poczatkowym
okresie ich twoérczosci, czego kulminacja jest dramat Brand Ibsena
ifilm Siédma pieczec¢ Bergmana. Chociaz nigdy do konica nie zanika,
mozna stwierdzi¢, ze Bog (ale nie retoryka chrzescijanska i kwestia
wiary), przynajmniej chrzescijanski Bog, zostaje przez nich zakwe-
stionowany'. Zar6wno Bergman, jak i Ibsen po dekadach poszuki-
wan zwrdcili sie w kierunku relacji cztowieka z innym czlowiekiem.
Bergman doszed} do wniosku, ze sacrum obecne jest wlasnie w tej
relacji”. Filmem, w ktérym Bergman najdobitniej ukazuje skompli-
kowana relacje czlowieka z Bogiem i jego p6zniejsze zwrocenie sie

16 W rzeczywistosci problem istnienia Boga, szczegélnie w przypadku Ibsena,
jest bardziej skomplikowany. Chociaz czesto okreéla sie go jako ,,pél-ateiste”,
to takie ujecie moze wynikac z jego relacji z ateista Georgiem Brandesem.
Wydaje sie, ze kluczowa byla tu kwestia przyjazni. Ibsen byt cale zyciem
samotnikiem i raczej nie zabiegal o grono przyjaciél, jednak dla Brandesa
robil wyjatek. Natomiast Brandes odsuwat sie od Ibsena, gdy tylko zauwa-
zal w jego dramatach jakie$ oznaki wiary. Tak bylo w przypadku sztuki Ce-
sarz i Galilejczyk, ktéra Ibsen szczegdlnie sobie cenil, ale ktéra nie zdobyta
popularnosci w okresie jego zycia, a dzisiaj jest niemal zapomniana (Tatar).

17 W Szwecji Bergman by! czesto krytykowany za ignorowanie swojej wspél-
czesnosci i ciggle rozpatrywanie wertykalnej relacji czlowiek - Bég w jed-
nym z najbardziej laickich krajéw $wiata. W takim ujeciu cata twérczosé¢
Bergmana, cho¢ uniwersalna i ponadczasowa, jest z punktu widzenia jego
rodzimego obszaru anachroniczna. Ze wzgledu na fakt, ze na Swiecie kine-
matografia skandynawska byta postrzegana przede wszystkim przez pry-
zmat filméw Bergmana nie zauwazano, ze wiekszo$¢ obrazéw filmowych
wyprodukowanych w Skandynawii podejmuje tematyke bardziej wspol-
czesna: kryzys plci, homoseksualizm, cud gospodarczy i tendencje lewi-
cowe w tym regionie. Réwniez inni, réwnie utalentowani rezyserzy jak
Jorn Donner (1933-2020) byli dyskutowani gldéwnie w odniesieniu do Berg-
mana. Nastepnie miejsce Bergmana w krytyce $wiatowej zajat Lars Von
Trier, obracajacy sie w podobnej problematyce, chociaz w jego twoérczosci
bardziej widoczny jest element sredniowiecznej alegorii, to jest filmy Von
Triera mozna nazwaé ,wysublimowanymi alegoriami”. Dopiero stosun-
kowo niedawno publicznos$¢ swiatowa mogla zaznajomi¢ sie z réznorod-
nodcia filmu skandynawskiego i jego tematyka. Przelomem byl tu obraz
z roku 1998 Show me love (Fucking Amal) Lukasa Moodyssona.
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w kierunku samego cztowieka, jest Jak w zwierciadle (1961), czeS¢ ,try-
logii pionowej”. W tymze obrazie Bog jawi sie chorej na schizofrenie
Karin pod postacia olbrzymiego pajaka, co samo w sobie moze odno-
si¢ sie do wieloznacznej symboliki pajaka w chrze$cijanstwie —jego
siec jest siecia zycia i relacji czlowieka z Bogiem, ale oznacza réw-
niez zlo i chaos oraz budzi lek (Wisdom Opata).

Elementy katastrofy

Po drugie nie ma tu réwniez znaczenia skala katastrofy: moze to by¢
kataklizm i wojna (jak w Milczeniu i Haribie Bergmana), powolne za-
truwanie wody w uzdrowisku we Wrogu ludu Ibsena czy niejasne po-
czucie porazki w zyciu profesora Borga w Tam, gdzie rosng poziomki
Bergmana. Co wiecej, kontekst polityczny, chociaz zauwazalny, jest
tylko tlem dla katastrofy jednostki. W Personie drastyczne obrazy
$mierci w plomieniach podczas wojny w Wietnamie powoduja je-
dynie fizyczna reakcje u Elizabeth Vogler, jednak nie sa przyczyna
ani skutkiem jej zamilkniecia. Nie ma tu tez zadnych bezposrednich
odniesien politycznych (Szwecja potepiala wojne wietnamska) ani
spotecznych (od lat trzydziestych Szwecja promowala $rodki anty-
koncepcyjne i aborcje, ktérej dokonata pielegniarka Alma), a jedy-
nie uniwersalnos¢ cierpienia budzacego wspoélczucie, ale moze tez
odraze u nadwrazliwej lub po prostu zbyt egzaltowanej aktorki.
Prawdziwa konfrontacja rozegra sie dopiero na baltyckiej wyspie
w obecnosci jej ,ust”, wspomnianej pielegniarki Almy.

Kolejnym stalym elementem jest krajobraz, niezbedny do stawie-
nia czola losowi. Dziko$¢ krajobrazu —u Ibsena gor Norwegii, u Berg-
mana przede wszystkim wsypy Faro (lub innej battyckiej wyspy) - po-
zwala postaciom zrozumie¢ przeznaczenie i do pewnego stopnia
stawi¢ mu czola. Problemy w dwéch najbardziej znanych drama-
tach Ibsena, Wrogu ludu i Dzikiej kaczce, wynikaja miedzy innymi
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Z tego, ze bohaterowie opuscili gory poinocnej Norwegii i teraz dusza
sie w pelnym intryg i hipokryzji Srodowisku miejskim. Natomiast
u Bergmana mozna dostrzec dualizm na osi Sztokholm - baltyckie
wybrzeze, gdzie stolica Szwecji reprezentuje wszystko to, co kosmo-
polityczne, zurbanizowane i jednakowe, natomiast wybrzeze Baltyku
t0,0 co niepowtarzalne i gdzie zachodzi odmiana w zyciu i charak-
terze bohateréw. Mozna tu odnie$¢ sie do takich filméw jak choéby
Wakacje z Monikq, Jak w zwierciadle czy przede wszystkim Persona.

Wydaje sie, ze gldwnym zagadnieniem podejmowanym przez
obu twdrcéw nie jest sama istota losu (przypadek czy przeznaczenie),
apostawa jednostki wobec zrzadzen tegoz losu. Podobnie z katastrofa,
jak wspomniano, nie ma tu znaczenia skala: moze to wojna, kon-
flikt lub pozornie zwykte wydarzenie. Wazna jest reakcja jednostki
na prawdziwg lub domniemana katastrofe lub, szczegdlnie u Berg-
mana, fizyczny lub psychiczny jej aspekt, innymi stowy fizyczny lub
psychiczny bdl. Stad Elizabeth Vogler w Personie postanawia porzu-
ci¢ swoje psychosomatyczne milczenie, gdy pielegniarka Alma nagle
grozi, ze wyleje na nig wrzatek. ,,Chyba tego nie zrobisz”'8, méwi Eli-
zabeth, a nastepnie milczenie zostaje przywrdcone. Ten wspomniany
fizyczny aspekt katastrofy, objawiajacy sie bélem, grymasem i odru-
chamibezwarunkowymi, wystepuje praktycznie we wszystkich jego
obrazach filmowych, jak réwniez jego ,afektywnej autobiografii”®
Laterna Magica, ktdra jest zapisem nie tyle konkretnych wydarzen
z jego zycia, co reakcji ciata na prawdziwe lub urojone bodzce.

W dramatach Ibsena podstawowa kwestig nie jest to, czy mozna
byto zapobiec katastrofie lub odwréci¢ los. Na pierwszy plan wysuwa

18 Moim zdaniem to jedyne zdanie w calym filmie wypowiedziane przez Eli-
zabeth jest kluczowe dla calej interpretacji. Jednak w znanych mi opraco-
waniach ten fakt zostaje pominiety.

19 Uzylem wyrazenia ,afektywna autobiografia”, poniewaz nie jest to zapis
konkretnych wydarzen w zyciu Bergmana, a raczej emocjonalnych reak-
cjiiafektow jego ciala.
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sie postawa jednostki w obliczu katastrofy i zrzadzen losu. Stad, jak
twierdzi Regina Gokaj, brakuje tu pierwszych czes$ci tragedii — od-
miany i anagnorisis (rozpoznania) - te zostaja odtworzone z dialo-
gow i retrospekeji. Czytelnik, lub widz, od razu przechodzi do kata-
strofy. Z tego powodu interpretacja i oméwienie dramatéw Ibsena,
ale réwniez filméw Bergmana, moze stanowi¢ pewne wyzwanie.
Nie do konca sprawdza sie schemat struktury dramatycznej Freytaga,
gdyz brak tu klasycznej ekspozycji, jak rowniez punktu kulminacyj-
nego i rozwiazania akcji. W Piramidzie Freytaga katastrofa jest jedna
z dwoch mozliwosci zakonczenia utworu, zatem ostatnim jego ele-
mentem, natomiast w tworczo$ci Ibsena i Bergmana postacie od razu
uczestniczg w katastrofie, zatem ten ostatni element bylby de facto
jedynym?. Nie jest to jednak réwniez struktura epizodyczna, jak ma
to miejsce w dramatach Czechowa czy literaturze sowizdrzalskie;j.
By¢ moze najblizszy bylby tu schemat powiesci, jaki nakresli} Henry
James w eseju ,The Art of Fiction” (1884), gdzie narrator przypatruje
sie tematowi z réznych punktéw, jednak nie dotyka go bezpos$rednio.
Innymi slowy, jak to opisal James, oglada podwdrko, chodzac od okna
do okna, ale na nie schodzi. Z tymze u Ibsena i Bergmana na tym
podworku rozgrywa sie katastrofa, a widz lub czytelnik obserwuje
jej poszczegdlne etapy z roznych perspektyw.

Ibsen omawia przede wszystkim dwie postawy jednostki w ob-
liczu katastrofy, jakie spotykamy juz w jego pierwszych dramatach.
Mozna je okresli¢ jako konfrontacje i unikanie. W tragedii Brand
nieugiety pastor poswieca wilasna rodzine dla dobra kongregacji,

20 Oczywiscie nie odnosi sie to wszystkich filméw Bergmana, szczegélnie ad-
aptacji dziel literackich. Z pewno$ciga mozna tu wymieni¢ ,trylogie pio-
nowa”, Persone, ale réwniez Tam, gdzie rosnqg poziomki, ktéry to film jest
zapisem literalnej i metaforycznej podrézy bedacego u schylku zycia profe-
sora Borga. Cieszgcy sie uznaniem naukowiec ma niejasne poczucie kleski
odniesionej jako czlowiek i z tego powodu mozna tu méwic¢ o katastrofie
nie w znaczeniu kataklizmu lub nagtej odmiany losu, ale porazki zyciowej.
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ktdra po poczatkowej fascynacji odwraca sie od niego zwabiona do-
brami materialnymi. Pastor Brand nadal kontynuuje swoje dzieto,
cho¢ teraz tylko dla siebie samego i zakochanej w nim kobiety. An-
tyteza Branda jest kolejny dramat, dzi$ bardziej znany dzieki mu-
zyce Edwarda Griega, Peer Gynt. Tutaj bohater wybiera odmienna
postawe, starajac sie unika¢ odpowiedzialnosci i konfrontacji z lo-
sem. Pomimo ze dla podmiotu zewnetrznego obaj ponosza kleske,
to w przeciwienstwie do Peer Gynta, Brand nie czuje si¢ pokonanym,
poniewaz wytrwal w swoim poczatkowym postanowieniu i stawit
czola przeciwnos$ciom losu.

Ten sam schemat odnalez¢ mozna w bardziej popularnych dra-
matach Ibsena z okresu realistycznego. Doktor Stockmann we Wrogu
ludu odkrywa prawde o stanie wody w uzdrowisku i postanawia wal-
czy¢ o zlikwidowanie zZrodla zanieczyszczen, nie idgc na kompromis
z wlasnym bratem - burmistrzem miasteczka, redakcja lokalnej ga-
zety i mieszkancami. Nie przyjmuje rozwigzan potowicznych (stop-
niowa redukcja zanieczyszczen), lecz zada catkowitej przebudowy
wodociagdw, co lezy poza mozliwo$ciami finansowymi kurortu, i co
odcieloby mieszkancéw od podstawowego zrddia dochodu. W ten
sposob walczacy o prawde Stockmann zostaje pozbawiony pracy
i praktycznie skazuje na biede swoja najblizsza rodzine. Podob-
nie jak Brand, Stockmann ani przez chwile nie rozpatruje kompro-
misu i we wlasnym mniemaniu jest prawdziwym bohaterem - tak
tez postrzegaja go dzieci i Zona oraz najubozsi mieszkancy. Dodaje
w ten spos6b kolejna katastrofe (ubéstwo wilasnej rodziny) do tej
istniejacej (katastrofa ekologiczna), nie zapobiegajac zadnej z nich.
Ibsen stawia tu pytanie: czy taka postawa, cho¢ szlachetna, jest
wlasciwa? Woda bedzie nadal zatruwana, Stockman stracit prace,
a nawet gdyby prawda wyszla na jaw, to miasteczko praktycznie
by upadlo. Czy nie lepiej bylo zatem i$¢ na kompromis i stopniowo
uzdatnia¢ wode?
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Podobny dylemat pojawia sie w Dzikiej kaczce. Bezkompromi-
sowy idealista Gregers Werle postanawia ujawnic¢ prawde, ponie-
waz ,prawda nas wyzwoli”. Zamiast tego doprowadza do kryzysu
malzenstwo przyjaciela Hjalmara, przyczynia sie do samobojczej
$mierci czternastoletniej Hedvig, koniec koricéw niczego nie osigga-
jac. Niezrazony takim obrotem spraw, nadal wpatrzony w prawde,
stwierdza, ze bedzie w takim razie ,ostatnim u stotu”.

Stosunek Bergmana do Ibsena byl ambiwalentny. Bergman uwa-
zalIbsena za swojego mistrza i czesto wystawial jego sztuki, chociaz
niektdre interpretacje sa co najmniej dwuznaczne, zeby nie stwier-
dzi¢ obrazoburcze. Na przyktad w inscenizacji Domu Lalki (wysta-
wionej pod tytulem Nora), gtéwna bohaterka, powszechnie uzna-
wana za ikone feminizmu, jest przedstawiona jako neurotyczna,
de facto szalona kobieta, za$ jej ,wiarolomny” maz staje sie szlachet-
nym opiekunem, poswiecajacym dobro wilasne i dzieci dla ratowania
chorej psychicznie zony. Z drugiej strony razila go staro$wiecko$¢
jego dramatéw i wizerunek Ibsena jako samotnika z wyboru, ktéry
tkwi w czterech $cianach i pisze swoje utwory. Paradoksalnie pod
koniec zycia Bergman wykreowal swoja persone na wzdr Ibsena
i by¢ moze Muncha. W zapomnienie poszty jego liczne romanse
i malzenstwa i przez mlode pokolenie postrzegany byl jako ,stary
grzyb” (Sjoberg) zaszyty w pustkowiu wyspy Faro.

Pastor Ericsson w Gosciach wieczerzy pariskiej Bergmana ma co$
wspo6lnego z dramatem Brand. Tu réwniez kongregacja odwraca sie
od swojego duchowego przewodnika, jednak przyczyna sa mono-
tonne i pozbawione wszelkiej duchowosci kazania pastora. W prze-
ciwienstwie do Branda, owdowialy Ericsson utracit wiare w Boga.
Nie potrafi pomdc, lub nie chce, Jonasowi, ktdry jest przerazony
faktem, ze Chiny skonstruowaly bombe atomowa, i ktéry ostatecz-
nie popelnia samobdjstwo. Ericsson sam doswiadczyl katastrofy
wojennej, gdy przebywal w Hiszpanii podczas wojny domowej, co
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stalo sie bezposrednia przyczyna utraty wiary. Jednak to nie kata-
klizmy wojenne, a katastrofa osobista wysuwa sie na pierwszy plan.
W momencie, gdy nikt z parafian nie pojawia sie w ko$ciele podczas
niedzielnego kazania, Ericsson jakby nigdy nic odprawia postuge
w obecnosci tylko jednej kobiety, zakochanej w nim nauczycielki
Marty, ateistki, ktérej mito$¢ wezesniej odrzucil. Pastor nie decyduje
sie tu na otwarta konfesje, zachowujac wszystkie reguty i normy
postugi duszpasterskiej. Innymi stowy, zachowuje forme i dostoso-
wuje do niej tre$¢ przekazu. Nie ma tu przelomu czy iluminacji, co
mogloby sie wydarzy¢ zwazywszy na okolicznosci. Jezeli uznaé ab-
sencje cztonkéw kongregacji za osobistg katastrofe Ericssona, to wy-
biera wlasciwa strategie w jej obliczu - chociaz utracil wiare w Boga,
wypelnia swoj obowiazek zawodowy, niezaleznie od warunkow ze-
wnetrznych i wewnetrznych rozterek.

Podsumowanie

Kwestia losu i przeznaczenia jest centralna dla twérczos$ci zaréwno
Ibsena, jak i Bergmana. Chociaz kontestujq istnienie chrzescijan-
skiego Boga, tematyka jest gleboko zakorzeniona w religii prote-
stanckiej, przede wszystkim kwestii wolnej woli i przeznaczenia
(elekcji i predestynacji). Poszukiwanie Boga zostaje zastapione filo-
zoficznym problemem poszukiwania prawdy, lecz brak nadrzednej
instancji sprawia, ze los i prawda staja sie relatywne. W pewnym
okresie zycia zaréwno Bergman, jak i Ibsen odchodza od relacji
wertykalnej cziowiek — Bog do relacji horyzontalnej czlowiek — inny
czlowiek. U Bergmana mozna to dostrzec w twérczosci powstalej po
koncu ,trylogii pionowej”, to jest po obrazie Milczenie, poczynajac
od filmu Persona. U Ihsena ma to zwiazek z odej$ciem od dramatu
poetyckiego do realizmu, chociaz kilkukrotnie powracatl jeszcze
do tematu poszukiwania Boga lub innej sily wyzszej. Nastepuje tu
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przejscie od postrzegania losu jako fatum i predestynacji do obec-
nego w tradycji skandynawskiej pojecia ,,wyrd”, to jest pewnego
potencjalu losu okredlajacego nie tyle konkretny przebieg zycia, co
tendencje do bardziej lub mniej szcze$liwego istnienia. W takim uje-
ciu to nie tyle sama katastrofa, co postawa jednostki wobec jej za-
istnienia odgrywa kluczowa role. Odnognie do katastrofy dokonuje
wyraznego rozréznienia miedzy potocznym rozumieniem katastrofy
i tym obecnym w teorii dramatu, jednocze$nie bedac $wiadomy, ze
to drugie znaczenie implikuje pierwsze.

Kolejnym zagadnieniem jest zagadnienie struktury filmu i dra-
matu zwigzanej z pojeciem katastrofy jako przedostatniej czesci
tragedii, gdzie katastrofa to nagla odmiana losu, ktéra ma prowa-
dzi¢ bezposrednio do efektu katharsis. Zaréwno u Ibsena, co jest
juz opisane w dyskursie akademickim, ale moim zdaniem row-
niez u Bergmana brakuje pierwszych trzech czedci tragedii, ktore
do pewnego stopnia mozna odtworzy¢ poprzez retrospekcje, jed-
nak czesto sa one nie do korica wyjasnione. Szczegélnie dotyczy to
rozpoznania (anagnorisis). W rezultacie mamy do czynienia tylko
z jedna czes$cia, to jest katastrofa, a caly utwoér to poglebione stu-
dium zachowania jednostki w jej obliczu. W takim ujeciu, jak sta-
ram sie wykazac, nie ma tez wyraznego punktu kulminacyjnego,
a jedynie sceny o wiekszej lub mniejszej intensywnosci afektywnej
i emocjonalnej. W konicu nie dochodzi do wlasciwego katharsis ro-
zumianego jako oczyszczenie nastepujace w wyniku przezycia li-
tosci i trwogi, a raczej wewnetrzne zadowolenie z omdwienia, ale
nie rozwiazania problemu?'.

21 Ta teza jest do$¢ kontrowersyjna, ale takie jest moje odczytywanie calej
twoérczosci Bergmana i Ibsena. Ma to zwiazek z postrzeganiem czasu i jego
konca w tradycji skandynawskiej, gdzie czas jest cykliczny i cyrkularny, nie
linearny, a po koncu $wiata nastepuje kolejny cykl. Gdyby kto$ byl zainte-
resowany rozwinieciem tego zagadnienia, to prosze o kontakt mailowy.

191



Katastrofa w tradycji skandynawskiej...

Jezeli chodzi o sposéb narracji, to Bergman i Ibsen korzystaja

z tradycji skandynawskiej obecnej i de facto stworzonej przez is-
landzkie sagi, ktorych budowa nie jest ani klasyczna, oparta o zawia-
zanie akeji, punkt kulminacyjny i rozwiazanie akcji, ani epizodyczna.
Nie rozwijalem tego tematu, jednak zauwazylem pewien paradoks
»lokalnej globalnosci” sag, to jest gtéwna akcja rozgrywa sie na ogra-
niczonym obszarze w obrebie Skandynawii, ale poszczegdlne wyda-
rzenia dzieja sie na duzej przestrzeni wykraczajacej poza ten region,
a nawet poza Europe. Kluczem jest tu obecno$¢ ludzi reprezentuja-
cych tradycje skandynawska, ktérzy zabierali ja ze soba i ustanawiali
w kazdym miejscu, gdzie byli obecni. Jest to determinowane kultura,
nie geografig. W taki sposéb mozna ttumaczy¢ uniwersalizm dziet
Bergmana i Ibsena oraz wplatanie przez nich miejsc i wydarzen
z odleglych zakatkow globu, zawlaszczenia i zapozyczenia, podczas
gdy nadal pozostaja oni w obrebie wlasnej tradycji. Taka tez moze
by¢ przyczyna diametralnych réznic w odbiorze ich twdrczosci na
Swiecie i w samej Skandynawii, a w przypadku Bergmana nadawa-
nia odmiennych tytuléw jego obrazom filmowym w zaleznosci od
jezyka i kultury kraju, w ktérym sa ogladane.

Nie spos6b pomina¢ roli krajobrazu, bedacego aktywnym uczest-
nikiem wydarzen, miejscem konfrontacji bohateréw z losem i kata-
lizatorem emocji. Zgodnie z tradycja skandynawska krajobraz ten
charakteryzuje sie surowym pieknem odmiennym od na przyklad
tradycji Srédziemnomorskiej. U Ibsena sa to géry Norwegii, u Berg-
mana przede wszystkim wyspa Faro. Jednoczesnie obaj kontrastuja
ten naturalny krajobraz z miejskim, odpowiednio gldwnie Christia-
nia (Oslo) u Ibsena i Sztokholmem u Bergmana. U obu miasto repre-
zentuje wszystko to, co anonimowe, kosmopolityczne i ograniczajace
jednostke. Wiasciwa przyczyna katastrofy w Dzikiej kaczce i Wrogu
ludu Thsena nie jest wedlug mnie zbieg nieszczesliwych wydarzen,
ale fakt, Ze postacie powracaja z gér Norwegii i dusza sie w pelnym
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intryg Srodowisku miejskim. Podobnie u Bergmana, gdzie przynaj-
mniej w niektorych filmach bohaterowie stawiaja czota zrzadzeniom
losu na ktdrej$ z balttyckich wysp, a w Sztokholmie odpowiadaja na
nie jedynie zalamaniem nerwowym. Najbardziej wyraznym przykta-
dem jest tu Persona, ale mozna to dostrzec réwniez w wielu innych
filmach, na przyklad w Wakacjach z Monikq czy Jak w zwierciadle.

W konicu nalezy wspomnie¢ charakter katastrofy, jej skale i po-
stawe jednostki wobec niej. Wydaje sie, ze skala ma tu drugorzedne
znaczenie, katastrofag moze by¢ niejasne poczucie porazki zycio-
wej profesora Borga w Tam, gdzie rosnq poziomki, ogarniete wojna
dystopijne panstwo gdzie$ we wschodniej Europie w Milczeniu, kosz-
mar hiszpanskiej wojny domowej we wspomnieniach pastora Erics-
sona w Gosciach wieczerzy pariskiej czy tez drastyczne obrazy wojny
wietnamskiej w Personie. Podobnie, cho¢ mniej wyraznie widac to
w dramatach Ibsena. Wiasciwym tematem Wroga ludu nie jest ka-
tastrofa ekologiczna wynikla z zatruwania wody w uzdrowisku,
ale nieréwna walka o prawde prowadzona przez doktora Stock-
manna. Schemat ten mozna réwniez zaobserwowac w Dzikiej kaczce,
gdzie katastrofa wynika nie z ciemnych sekretéw przeszto$ci postaci,
ale z faktu, ze Gregers Werle postanawia je wyjawi¢ przyjacielowi.
Ibsen nie daje jasnej odpowiedzi co do stuszno$ci ich postepowania.

U Bergmana i Ibsena to postawa jednostki wobec katastrofy, nie
za$ determinizm historii ma kluczowe znaczenie. Bohaterowie za-
wsze stawiaja jej czolo w pojedynke, mimo Ze sg cze$cia wiekszej
wspolnoty. Moze to by¢ spowodowane kryzysem egzystencjalnym
lub wynika¢ z tradycji skandynawskiej (por. Kierkegaard), jednak
w przeciwienstwie do katastrofizmu polskiego, gdzie katastrofa jed-
nostki jest spowodowana determinizmem historycznym lub spolecz-
nym, u Bergmana i Ibsena historia i spoteczenstwo sa tylko kataliza-
torem lub tlem. Prawdziwa katastrofa rozgrywa sie w ciele i umysle
pojedynczego czlowieka.
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Trudniej natomiast ukazac¢ u obu bezposrednie inspiracje kul-
turg Skandynawii wyrosla z sag i legend. W Peer Gyncie Ibsena wy-
stepuje co prawda troll, jednak jest to jedno z niewielu odniesien.
W jego przypadku decydujaca role odegrata postawa Norwegii pod-
czas wojny dunskiej (1864), gdy ta zachowala neutralno$¢ i nie zde-
cydowata sie poméc swoim skandynawskim braciom, Duniczykom,
w nieréwnej walce z armiami Prus i Austrii. W rezultacie pozostala
cze$¢ jego tworczosci dotyczy czlowieka w ogole, nie mieszkanca
jego rodzimego regionu. Natomiast Bergman stawial na uniwersal-
nos¢ swoich dziel od poczatku i rzadko siegal do zamierzchlej hi-
storii. Nawet w obrazach osadzonych w $redniowieczu, takich jak
Siédma pieczec i Zrédto, poszukuje on historii uniwersalnej, dotycza-
cej wszystkich ludzi. Jezeli mozna méwié tu zatem o tradycji stricte
skandynawskiej, to jest Skandynawii w znaczeniu obszaru kulturo-
wego i regionu geograficznego, to raczej w odniesieniu do nowszej
historii, twércédw takich jak Ibsen i Strindberg lub innych autoréw,
ktérych dzieta adaptowal. Z drugiej strony to wlasnie Skandynawia,
w szczegblnosci Szwecja, byta arena, na ktérej rozgrywala sie kata-
strofa, i jak sam dwukrotnie stwierdzil w roku 1960 i 1976, nie mégt

Lwyobrazi¢ sobie aby méc pracowaé gdziekolwiek poza Szwecja”.
Miedzy innymi z tego powodu, przynajmniej w moim odczuciu, za-
réwno Ibsen, jak i Bergman sa skandynawscy w ten sam sposéb, co
polski byt Witold Gombrowicz. Ich cala twdrczo$¢ jest nieustajaca
polemika z wlasna kultura, czesto krytyczna, a nawet gorzka, ale tak
gleboko osadzona w rodzimej tradycji, Ze nawet fizyczne jej opusz-
czenie niewiele zmienialo, a wrecz przeciwnie, duchowe opuszcze-
nie rodzimej tradycji byloby dla nich osobista katastrofa.
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Wakacje z Monikq (Sommaren med Monika). Rez. I. Bergman.
Svensk Filmindustri, 1953.

Zrédio (Jungfrukallan). Rez. I. Bergman. Janus Films, 1960.

Dramaty

Ibsen, H. Brand. Thum. J. Kasprowicz. Wolnelektury.pl. pdf.
Ibsen, H. Dom lalki (Nora). Ttum. J. Frithling. Warszawa: PIW, 1985.
Ibsen, H. Dzika kaczka. Thum. J. Frithling. Wroctaw: Siedmiogrod, 2021.
Ibsen, H. Peer Gynt. Ttum. J. Kasprowicz.

Warszawa: Instytut Wydawniczy Biblioteka Polska, 1923.

Ibsen, H. Wrdg ludu. Thum. 1. Suesser. Lwow,
Zloczow: W. Zukerknadel, 1912.
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Wiestaw Oleksy - emerytowany wykladowca w Katedrze Ameryka-
nistykii Mediéw Masowych UL, wcze$niej w Instytucie Anglistyki UL,
profesor wizytujacy: State Univ. of New York-Buffalo (1990-1991,
2005-2006) i Pittshurgh University (1979-1980, 2000-2002). Zalozyciel
i wieloletni kierownik Pracowni Dydaktyki J. Obcych i O$rodka In-
formacyjno-Badawczego Studiéw Kanadyjskich WSMiP-Ut. Czlonek
International Commitee — American Studies Association (Philadel-
phia, 2006-2008). Beneficjent stypendiéw i grantéw British Council,
Fundacji Ko$ciuszkowskiej, IREX, Departamentu Stanu USA. Koordy-
nator iuczestnik Vi VII Programu Ramowego UE. Autor, wspdtautor
iredaktor 9 monografii i toméw zbiorowych oraz ponad 70 rozdzia-
16w i artykuléw publikowanych w Belgii, Finlandii, Gruzji, Kanadzie,
Niemczech, Polsce, W. Brytanii, USA.

Monografie, tomy zbiorowe: Questions in English and Polish:
Semantics and Pragmatics (Edmonton: Linguistic Research 1979),
Contrastive Pragmatics (ed) (Amsterdam & Philadelphia: J. Ben-
jamins 1989), Labyrinth of Life- Advanced Polish Language Course
(Columbus: Slavica 1993 —wspdlautor O. Swan), Cognitive Approa-
ches to Language and Linguistic Data (Frankfurt/London: P. Lang
2009 —wspolred. P. Stalmaszczyk), Transatlantic Encounters. In Me-
mory of Mateusz Oleksy (Frankfurt/London: Peter Lang 2011 — wsp6}-
red. E.H. Oleksy);

Rozdzialy, artykuly: Performativity revisited: Austin and his
legacy (Berlin: Springer 2019), Gender bias in Polish news media
(London: Routledge 2016 —wspotautor E.H. Oleksy), Philosophical
and communicative turns in the study of language (Berlin: Sprin-
ger 2014 —wspotautor P. Stalmaszczyk), Higher Education in the
Development of Poland’s Democracy and Market Economy (New York:
RoutledgeFalmer, 2000), Towards pragmatic contrastive analysis
(Amsterdam: J. Benjamins 1984).
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Prof. dr hab. Andrzej Wicher —jest wykladowca historii litera-
tury angielskiej na Uniwersytecie £.6dzkim, w Instytucie Anglistyki
(od19971.). Wczesniej, w latach 1978-1997, pracowat w Instytucie
Filologii Angielskiej Uniwersytetu Slaskiego. Od roku 2017 jest tez
kierownikiem Pracowni do Badan nad Angielska Literaturg Srednio-
wieczng i Renesansowa, wchodzgcej w sktad Zakladu Angielskiego
Dramatu, Teatru i Filmu UL. Jest szekspirologiem i badaczem angloje-
zycznej literatury fantastycznej zwlaszcza tworczo$cia J.R.R. Tolkiena
iC.S. Lewisa. Jego gléwne przedmioty zainteresowan naukowych to
kultura iliteratura $redniowieczna i renesansowa oraz wspdczesna
literatura fantasy, ze szczegélnym uwzglednieniem motywoéw folk-
lorystycznych w literaturze.

Publikacje monograficzne: Archaeology of the Sublime. Stu-
dies in Late — Medieval English Writings (Archeologia wzniostosci.
Studia poswiecone angielskiej literaturze péznego sredniowiecza)
(Katowice 1995), Shakespeare’s Parting Wondertales —a Study of the
Elements of the Tale of Magic in William Shakespeare’s Late Plays
(Pozegnalne basnie Szekspira. Studia poswiecone motywom basnio-
wym w péznych sztukach William Szekspira) (L6dZ 2003), oraz Se-
lected Medieval and Religious Themes in the Works of C.S. Lewis and
J.R.R. Tolkien (Wybrane tematy sredniowieczne i religijne w dzietach
C.S. Lewisa i J.R.R. Tolkiena) (£6dZ 2013).

Artykuly: opublikowat ponad 100 artykuléw naukowych. Spo-
$rod jego artykuléw ostatnim opublikowanym jest Tolkien's Con-
ception of Recovery as a Function of Memory (Berlin, Bern, Bruxelles,
New York, Oxford, Warszawa, Wien 2023). Jest on réwniez autorem
tomu przekladdw angielskiej poezji Sredniowiecznej pod tytulem:
Pan Gawen i Zielony Rycerz, Perta, Krol Orfeo (Warszawa 1997). Byl
promotorem 8 doktoratéw, recenzowal 7 rozpraw habilitacyjnych
110 prac doktorskich.

202


http://anglistyka.uni.lodz.pl/instytut/struktura/zaklad-dramatu-teatru-i-filmu/
http://anglistyka.uni.lodz.pl/instytut/struktura/zaklad-dramatu-teatru-i-filmu/

autorzy

Jan Rek - doktor, emerytowany starszy wykladowca w Katedrze Me-
diéw i Kultury Audiowizualnej Uniwersytetu L.odzkiego, Panstwowej
Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi i Uniwer-
sytecie M. Kopernika w Toruniu. Kulturoznawca, filmoznawca, ktérego
zainteresowania badawcze skupiaja sie na narracji filmowej, teorii
filmu, relacjach zachodzacych pomiedzy filmem a odbiorca, wply-
wie mediéw na ksztaltowanie sie proceséw globalizacyjnych, oraz na
twdrczosci filmowej Jerzego Kawalerowicza i filmie amerykanskim.

Autor monografii Kino Jerzego Kawalerowicza i jego konteksty (2008).

Artykuly: autor licznych rozdzialéw w tomach zbiorowych i ar-
tykutéw w naukowych czasopismach filmoznawczych, m.in. Ideolo-
gia jako wyznacznik przemian strukturalnych wspétczesnych adaptacji
filmowych (1970), O narracji filmowej w kontekscie wspdtczesnych ba-
dan filmowych (1975), Film wsrod sztuk narracyjnych (1980), O komuni-
kacji filmowej z pragmatycznego punktu widzenia (1985), W cieniu soc-
realizmu (2005), The Rise and Fall of Socialist Realism in Polish Cinema,
1949-1956 (2010), On certain limitations of the globalization discourse in
Poland (2013). Wyglaszal referaty na wielu konferencjach filmoznaw-
czych w Polsce i za granicg, miedzy innymi w Massachusetts Institute
of Technology (USA), Uniwersytecie w Amsterdamie (Holandia), Uni-
wersytecie w Osnabriick (Niemcy). Koordynowal miedzynarodowy pro-
jekt European Cinema in Film Studies (1999-2001) realizowany z udzia-
lem Uniw. w Reading (W. Brytania) i Uniw. w Sztokholmie (Szwecja)
i projekt In-visible Out-skirt (2002—2003), w ktérym uczestniczylo szes§¢
uniwersytetow europejskich przy wsparciu Komisji Europejskiej w ra-
mach programu Kultura 2000.
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Grzegorz Zinkiewicz - jest adiunktem na Wydziale Studiow Miedzy-
narodowych i Politologicznych Uniwersytetu Lodzkiego. Jego zain-
teresowania obejmuja takie obszary, jak literaturoznawstwo, teatr,
kultura wyzsza i popularna, media, filozofia i religia. Ze wzgledu na
interdyscyplinarno$¢ zainteresowan obecnie zajmuje sie zagadnie-
niem utopii, szczegdlnie wspélczesnym rozumieniem tego terminu
jako sposobu realizacji marzen o lepszym $wiecie i impulsem do tej
realizacji.

Wybrane publikacje: monografia William Morris’ Position between
Art and Politics. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publish-
ing (2016).

Redakcja toméw zbiorowych: Reinventing Utopian Spaces (red.)
Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, (2022), Shake-
speare: His Infinite Variety. Celebrating the 400" Anniversary of His
Death (red. —wspoéired. Kujawinska-Courtney K.), £6dz: Wydawni-
ctwo Uniwersytetu L6dzkiego (2017), Some Renaissance / Early Mo-
dern Topoi in the Twenty First Century. (red. — wsp6ired. Kujawinska-
-Courtney K.) L6dZ: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego (2015).

Artykuly: Permanent Liminality in Selected Utopias [w:] Zinkie-
wicz G. (red) (2022), Affective Approach to Selected Ingmar Berg-
man Films. International Journal of Humanities and Social Scien-
ces 15/1, (2021), Brytyjski socjalizm korica XIX wieku a kwestia
Imperium: John Ruskin i William Morris [w:] K. Kujawinska-Court-
ney, Z. Bednarek (red), Imperium Brytyjskie. Rozwazania interdyscy-
plinarne. £.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego (2019). Jest
autorem przekladu na jezyk polski ksigzki Th. Dixona Science and
Religion. A Very Short Introduction (Nauka i religia. Krétkie wpro-
wadzenie) w serii wydawniczej Wydawnictwa Uniwersytetu Lodz-
kiego (2018).
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