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Fantastyka swiata prymarnego

Primary World Fantasy

Abstract

This article is an attempt to discuss the issue of Primary World fantasy, fantasy set in the
world we can identify as ours, which has so far been mostly absent in academic discourse.
At the same time another type of fantasy, Secondary World fantasy, has already been widely
described by researchers, such as Krzysztof M. Maj or Grzegorz Trgbicki, who paid attention
to its mostly allotopic, exomimetic character. As a result of my analysis of academic discourse
I attempt to define Primary World as a concept, noticing the need for seeing an opposition of
Primary World and Secondary World as a spectrum, not something binary. I also tried to find
a conventional border between them, which allows for the categorization of known genres of
fantasy as Primary or Secondary World fantasy. After that I present de Lint’s consensus reality
and Clute’s wainscot society as one of the many possible models of Primary World fantasy and
define ways in which it differs from typical Secondary World fantasy. This model is popular in
urban fantasy, contemporary fantasy and a few other genres. In this way I attempt to show this
category of fantasy as entirely different than typical, allotropic Secondary World Fantasy that
we all think the most often about when we talk about fantasy.
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antastyka' $wiata wtérnego (Secondary World Fantasy, w skrocie: SWF), czyli

$wiata stworzonego przez autora, jest uznawana za domyslna odmiang fantastyki,

gléwnie fantasy. Badacze tacy jak Krzysztof M. Maj (Allotopie: topografia swiatow
frkcjonalnych, 2015) czy Grzegorz Trebicki (Fantasy. Ewolucja gatunku, 2009; Synkre-
tyzm fantasy. Fantasy swiata wtdrnego. .., 2014; Swiat wartosci. Aksjologia fantasy swiata
wtdrnego. .., 2020) poswiccaja jej cate ksiazki. Tendencje do utozsamiania fantasy gtéw-
nie ze $wiatem wtornym wida¢ cho¢by w tytutach wigkszosci wspomnianych prac.

Niemniej, skoro istnieje pojecie fantastyki §wiata wtérnego, w niniejszym artyku-
le proponuj¢ wlaczenie do badan jej opozycji — fantastyki §wiata prymarnego lub
pierwotnego (Primary World Fantasy, w skrécie: PWF)?, ktéra osadzona bytaby w na-
szym, realnym $wiecie. Pojecie SWF zostato przyjete bowiem przez Trebickiego miedzy
innymi w celu ,odréznienila] jego tekstéw [fantasy $wiata wtérnego] od rozmaitych
wspdlczesnych badz historycznych dziet prozy antymimetycznej i fantastycznej, keére
potocznie zazwyczaj rowniez okresla si¢ jako »fantasy«” (Trebicki 2015: 14—15). Ozna-
cza to wigc nie tylko istnienie fantastyki §wiata prymarnego, ale i konkretnej odmiany:
fantasy $wiata prymarnego.

Mozliwo$¢ istnienia fantastyki §wiata prymarnego sugeruja réwniez inni badacze —
Stefan Ekman chociazby uznaje $wiat prymarny bedacy miejscem akcji za wazny element
fantastyki miejskiej (zob. Ekman 2018: 21). Marshall Tymn, Kenneth J. Zahorski i Ro-
bert H. Boyer zaproponowali z kolei rozréznienie na fantastyke niska i wysoka (ang. low
i high fantasy)®, gdzie ta pierwsza miataby by¢ tym, co mozna uznaé za PWF (zob. Tre-

' Poprzez fantastyke rozumiem fikcje niemimetyczng jako ogét, kiéry w jezyku angielskim bywa nazy-

wany fantasy (zob. Trebicki 2009: 10). Zazwyczaj nie mamy probleméw z rozréznieniem tych pojeé
w jezyku polskim, jednak niektdre thumaczenia moga wskazywaé na rozumienie fantasy jako fantastyki,
tak jak w wypadku urban fantasy, czyli fantastyki miejskiej. Do tej szeroko rozumianej fantastyki moz-
na za$ zaliczy¢ fantasy, science fiction, horror oraz liczne inne gatunki fikcji niemimetycznej.

Stowo primary mozna thumaczy¢ zaréwno jako ,pierwotny”, jak robi to Magdalena Wasowicz, duma-
czac artykut Ekmana (zob. Ekman 2018: 21), jak i ,,prymarny” (zob. Trocha 2009: 21). W dalszej cz¢-
$ci tego artykutu uzywam formy ,,$wiat prymarny”, aczkolwiek obie formy mozna uzna¢ za poprawne.

Kategorie low fantasy i high fantasy bywaja stosowane jako okreslenia gatunkéw definiowanych nie
poprzez to, czy akcja dzieje si¢ w $wiecie prymarnym czy wtérnym, ale przez to, jak wiele w danym
dziele zawarto elementéw magicznych, dlatego tez proponuj¢ stosowanie kategorii fantastyki $wiata
prymarnego i wtérnego — nieposiadajacych alternatywnych znaczer.
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bicki 2009: 16). Farah Mendlesohn uznaje natomiast, ze fantastyke¢ intruzywna (ang.
intrusion fantasy) najlepiej umiesci¢ w §wiecie prymarnym (zob. Mendlesohn 2008: 114).
Kategoria fantastyki $wiata prymarnego wiaze si¢ jednak z wieloma problemami ze zde-
finiowaniem samego miejsca akcji oraz zidentyfikowaniem dziel, ktére do tej kategorii
mozna zaliczy¢. Mimo to wyrdznienie jej i dalsze, poglebione badania wydaja si¢ potrzeb-
ne, gdyz podlega ona zupelnie innym zasadom niz typowa fantastyka swiata wtérnego;
w jej analizie funkcjonalne wydaja si¢ tez nieco inne narzedzia niz w przypadku SWE.

W tym artykule zajmuje si¢ problematyks fantastyki §wiata prymarnego. Okreslam
granice tego, co nazywam $wiatem prymarnym, oraz wskazuj¢ na zwiazane z nim ga-
tunki fantastyczne. Nastgpnie opisuje jeden z modeli $wiata PWE, kedry wedlug mnie
nie tylko jest bardzo zblizony do wzorca $wiata prymarnego, ale i okazuje si¢ stosunko-
wo popularny. Chodzi tu mianowicie o potaczenie modeli tzw. rzeczywistosci konsen-
sualnej i tzw. spoleczenistwa boazeryjnego.

Rozréznienie na §wiat prymarny i wtérny

Problematyka $wiata prymarnego wymaga na wstepie proby zdefiniowania badanego
$wiata i okredlenia jego granic. Gdy o tego rodzaju $wiecie wspominat John R.R. Tol-
kien, miat na mysli tzw. §wiat nasz, §wiat rzeczywisty, i przeciwstawiat go fantastyczno-
$ci (zob. 1998: 41, 51). Wedlug pisarza juz samo istnienie magii w $wiecie doprowadza
do jego ,zaczarowania” i powstania $wiata wtérnego (zob. Tolkien 1998: 56). Idac za
tokiem rozumowania Tolkiena, mozna by wi¢c uzna¢, ze wszelka fantastyka dzieje si¢
w $wiecie wtérnym. Autor Silmarillionu tak pisze o czytelniku wychodzacym z zanu-
rzenia w $wiat fantastyczny: ,Jeste§ z powrotem w pierwotnym $wiecie i spogladasz
z dystansu na éw karfowaty, poroniony wtdrny $wiat” (Tolkien 1998: 41). Opisywana
przez niego fantazja, a doktadniej jej pochodna — ,nierzeczywisto$¢” — ma by¢ bo-
wiem niepodobieristwem do pierwotnego $wiata.

Badacze sugerujg inne podejscie do $wiata prymarnego w fantastyce. Trebicki przy-
tacza rozréznienie Tymna, Zahorskiego i Boyera na fantastyke niska i wysoka, z ktérych
ta pierwsza miataby by¢ wlasnie fantastykq $wiata prymarnego (Tr¢bicki 2009: 16).
Réwniez autorzy Encyclopedia of Fantasy, John Clute i John Grant, dopuszczaja istnie-
nie fantastyki zaréwno w naszej rzeczywistosci, jak i w $wiecie wtérnym (zob. Clute,
Grant 1997). Jedli wiec SWF ma by¢ juz z zalozenia egzomimetyczna (zob. Trebic-
ki 2009: 10), czyli operujaca na innych modelach rzeczywistoéci, nie zestawiajac ich
z ,naszym $wiatem” (Zgorzelski 1999: 96), nalezatoby zwréci¢ uwagg na te dzieta fan-
tasy, ktore opieraja si¢ tej zasadzie. Fantastyka §wiata prymarnego bylaby wi¢c mocno
osadzona nie w $wiecie wytworzonym catkowicie przez autora i allotopijnym?, lecz
w ,naszym’, realnym, mniej lub bardziej przeksztatconym.

4 Allotopia, jaka przedstawia Krzysztof M. Maj, moze by¢ uznana za ideat (lub prototyp — zob. Witosz

2001: 79) $wiata wtérnego, ktéry mozna przeciwstawi¢ $wiatowi prymarnemu, o ktérym pisz¢ w dal-
szej czgéci tego tekstu. Allotopia ma by¢ oparta na egzomimetycznosci (zob. Maj 2015: 121-125), ,sil-
nej opozycji migdzy rzeczywistoscia realna, empiryczng i faktyczna a rzeczywistoécia fantastyczna, kon-
trempiryczna i kontrfaktyczng” (Maj 2014: 93) i dazy do tego, by odbiorca przynajmniej zapomniat
o0 rzeczywistym $wiecie, uznajac allotopijny $wiat za jedyny rzeczywisty, w efekcie czyniac allotopie
$wiatem bardziej rzeczywistym niz ten rzeczywisty (zob. Maj 2014: 93). Mozna jednak znalez¢ $wiaty
wtorne, ktdre nie osiggalyby takiego poziomu abstrahowania od $wiata rzeczywistego (o czym réwniez
pisz¢ dalej), dlatego allotopi¢ uznatbym za ideat §wiata wtérnego.
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Czym miatoby si¢ jednak rézni¢ podejécie fantastyki §wiata prymarnego i fikeji reali-
stycznej do naszej rzeczywisto$ci? Gdy Umberto Eco pisze: ,,[Clo by byto, gdyby w $wie-
cie rzeczywistym XIX wieku zyl sobie we Frangji osobnik nazwiskiem Restignac, albo
co by bylo, gdyby osobnik zwany hrabim Monte Christo naprawde zmienit kurs gietdy
paryskiej, manipulujac przesytaniem informacji przez telegraf optyczny” (2012: 234),
chodzi mu o dziela realistyczne. Zachodzace tam zdarzenia, nawet jesli przecza znanej
nam historii, ,nie uragaja logice naszego $wiata” (Eco 2012: 234). Co innego jednak
w fantastyce. Obecno$¢ wilkotakéw, wampiréw, czarownic czy innych stworzeri fanta-
stycznych nie jest cz¢scia tego, co Eco okresla jako ,$wiat normalny” (Eco 2012: 233)°,
nawet jesli miejscem akgji jest istniejace, dobrze znane miejsce z rzeczywistego $wiata,
jak np. Nowy Jork. PWF moze zaistnie¢ wtedy, gdy $wiat przedstawiony w dziele jest
w jakim$ stopniu strukturalnie rézny od naszego (por. Eco 2012: 234), ale nie na tyle,
by odbiorcy catkowicie przestali rozpoznawa¢ w nim elementy realnego §wiata. Odwo-
tujac si¢ do opisywanej przez Katarzyng Rosner ingardenowskiej teorii quasi-sadéw®,
mozna uznaé, ze przedmioty realne musza zosta¢ uczynione quasi-obecnymi w przed-
stawionym w utworze §wiecie (zob. Rosner 2007: 48) w ten sposéb, ze rozpoznajmy go,
jako nasz, mimo Ze istnieja réznice wynikajace ze zjawisk lub wydarzen niemozliwych
W naszej rzeczywistosci.

Pozostaje jednak pytanie o to, jak duzo potrzeba tej ,innosci”, by odbiorcy przestali
rozpoznawa¢ nasz §wiat, a co za tym idzie — by §wiat w dziele przestat by¢ swiatem pry-
marnym, a stalby si¢ $wiatem wtdérnym? Warto bowiem zauwazy¢, ze ilo§¢ subkreacji
mozna uzna¢ za spektrum, na ktérego koncach istnialyby §wiaty najbardziej prymarne
(nasz $wiat, utwory non-fiction i fikcja realistyczna; zob. Wolf 2012: 26-27) i najbar-
dziej wtérne (allotopie; zob. Eco 2012: 235)7. Oczywiscie taka perspektywa sprawdza-
taby si¢ z tatwoscia tylko przy zatozeniu, ze uznamy mozliwo$¢ powolnej przemiany
$wiata prymarnego we wtérny. Mark J.P. Wolf przedstawia jednak teorig, iz $wiat wtér-
ny moze istnie¢ wewnatrz §wiata prymarnego lub wokdét niego, chronologicznie przed
lub po nim (zob. 2012: 25-26). Badacz zaznacza raczej punkty powiazan $wiata pry-
marnego z wtérnym (2012: 63—64), niz proponuje mozliwos¢ przeksztalcania jednego
w drugi®. Wymienia on przyklady: zaginionych wysp ($wiatéw wtérnych w $wiecie

Maj nie jest oczywiscie jedynym ani ostatnim badaczem tego zagadnienia na gruncie polskim.
Skupiam si¢ jednak na jego (i Umberta Eco) perspektywie, gdyz to wiasnie on jest cytowany chocby
przez Michata Klosiniskiego, ktéry dopasowuje allotopi¢ do groznawczego pojecia magicznego kregu
(zob. Klosiniski 2018: 162—172).

W dalszej czgsci artykutu, gdy méwie o ,normalnosci” jakich$ grup spotecznych czy tez zachowan,
chodzi mi o to jej znaczenie, ktére pojawia si¢ u Eco. Mam tu na mysli zgodno$¢ z rzeczywistoscia,
w ktérej zyjemy (albo przynajmniej si¢ nam tak wydaje), oparta na zdrowym rozsadku i przeswiadcze-
niach typowych dla epoki odbiorcy utworu (zob. Eco 2012: 233).

Quasi-sady stanowia sady na temat $wiata przedstawionego (zob. Rosner 2007: 48).

Mozina by wigc uznaé utwory z kategorii $wiata prymarnego i wtérnego jako konstelacje bliskich sobie
gatunkéw, sposrod kedrych wyrdznimy po jednym reprezentancie stanowiacym przyklad tego, czym mia-
faby ta konstelacja by¢, podczas gdy inne funkcjonowatyby w pewnej odlegtosci (por. Witosz 2001: 79).
Niezgodno$¢ t¢ nalezy uzna¢ jednak za réznice w perspektywach patrzenia na te $wiaty. Wolf wydaje
si¢ odgranicza¢ nasz §wiat (§wiat prymarny) od réznego rodzaju niemimetycznych elementéw, ktére
zalicza do $wiata wtdrnego, co wida¢ dobrze na przykiadzie $wiatéw nakrywajacych si¢ (ang. overlaid
worlds), charakteryzujacych si¢ wystgpowaniem obok siebie elementéw rzeczywistych i fantastycznych
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prymarnym), kosmoséw zawierajacych Ziemi¢ ($wiatéw wtérnych zawierajacych w so-
bie §wiat prymarny), przesztych, niezbadanych epok (swiatéw wtérnych przed swiatem
prymarnym) i dalekich przysztosci (§wiatéw wtérnych po §wiecie prymarnym) — jako
$wiatdw wtérnych (zob. Wolf 2012: 25-26).

Cho¢ niekoniecznie musimy zgadza¢ si¢ z zarysowang wyzej perspektywa Wolfa,
wyznacza ona wiasnie te obszary, gdzie moze pojawi¢ si¢ watpliwos¢ co do tego, czy
mamy do czynienia ze §wiatem prymarnym czy juz wtérnym. Mozna bowiem uznaé
$wiaty naktadajace si¢ na siebie (ang. overlaid worlds) ze Spider-Manem w Nowym
Jorku (zob. Wolf 2012: 28) za przejaw fantastyki §wiata prymarnego, ale czy mozna to
samo powiedzie¢ o potozonym w tym samym uniwersum fikcyjnym padstwie, jakim
jest Wakanda? Kolejne pytania nasuwaja si¢ same. Czy miasta alternatywne z twor-
czoéci Anety Jadowskiej sa juz $wiatem wtornym, choé¢ w oczywisty sposéb stanowig
lustrzane, fantastyczne odbicia realnych miast, ktére zreszta stanowia do nich wejscia?
Czy szésty $wiat w uniwersum gier RPG Shadowrun, cyberpunkowa rzeczywisto$¢ lat
50. XXI wieku, w ktérej magia i fantastyczne istoty sa norma, to nadal §wiat prymarny?
Granica wydaje si¢ plynna, jednak warto podja¢ prébe jej wytyczenia.

Za fantastyke §wiata prymarnego uznaje takie dziefa, ktérych wigk-
sz0$¢ akeji dzieje si¢ w naszym $wiecie, wliczajac do niego wszelkie ukryte miejsca
bedace jednak w bliskiej relacji ze §wiatem realnym, a takze te miejsca, ktére w naszej
rzeczywistosci nie istnieja, lecz w utworze pozostajg czgécia Ziemi’. W efekcie mamy
do czynienia z quasi-sadami o $wiecie rzeczywistym (zob. Rosner 2007: 49). Akcja
utworu moze si¢ toczy¢ w przesztosci, terazniejszosci lub przysztosci, przy czym prze-
szto$¢ i przysztos¢ powinny by¢ na tyle nam bliskie, zeby odbiorcy mogli je identy-
fikowa¢ jako swéj/nasz §wiat. Wymienione w poprzednim akapicie przyklady uznal-
bym zatem za PWE.

Zkolei jednak jako §wiaty wtdrne proponuje traktowaé wszelkiego rodzaju
$wiaty wykreowane z myslg o niebyciu naszym $wiatem (allotopie), odlegle, trudne do
wyobrazenia przysztosci i przesztoéci, a takze krainy umiejscowione geograficznie w $wie-
cie prymarnym, ale funkcjonujace w wyraznym odizolowaniu od niego, bez wchodzenia
z nim w interakcje. W efekcie guasi-sady na temat $wiata przedstawionego nie petnia roli
quasi-sadéw o rzeczywistosci (por. Rosner 2007: 49). Specyficznym przyktadem $wiatéw
wtérnych bytyby jednak odlegte planety oraz otaczajacy je kosmos, ktérego cze$¢ mogta-
by stanowi¢ i nasza planeta, a tym samym $wiat prymarny. Obecno$¢ Ziemi i zwiazane
z tym zdarzenia moglyby jednak wiaza¢ si¢ z wigksza relacja ze $wiatem rzeczywistym,
a zatem kosmos taki moégtby wydawaé si¢ mniej bliski allotopii, dalszy od wczesniej
wspomnianego wtérnego bieguna spektrum. Takie odejécie od prototypu SWE jakim
jest allotopia, nie oznacza jednak, ze wspomniany kosmos nie stanowi §wiata wtérnego,
lecz po prostu funkcjonuje on w pewnym od niego oddaleniu (por. Witosz 2001: 79).

bez wyraznego ich oddzielania (zob. Wolf 2012: 28). W ten sam sposéb za przyklad $wiata wtérnego
Wolf uznaje miasteczko Castle Rock z uniwersum Stephena Kinga (zob. Wolf 2012: 26).

Dla Wolfa takie miejsca sa ,,wciaz pozornie umiejscowione w §wiecie prymarnym” (Wolf 2012: 28),
podczas gdy ja zakladam, ze niejako sa w $§wiecie prymarnym.

Jesli w bibliografii nie odnotowano inaczej, wszystkie thumaczenia cytatéw s3 mojego autorstwa.

W poczet takich miejsc zaliczytbym ukryte szkoly magii, np. Hogwart, miasta alternatywne, fikcyjne
kraje, takie jak Wakanda, a takze fikcyjne miasta, w tym Macondo czy Castle Rock.
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Tabela 1. Poréwnanie fantastyki $wiata prymarnego i wtérnego

Fantastyka $wiata prymarnego Fantastyka $wiata wtérnego
(Primary World Fantasy) (Secondary World Fantasy)

Czytelnik rozpoznaje w $wiecie utworu - .
o , o . . Swiat w utworze nie jest ,,naszym
$wiat, w ktérym zyje, mniej lub bardziej . N o .

7 $wiatem” ani jego zmieniona wersja
zmieniony

Wchodzenie w relacje ze $wiatem . . .
. Izolacja od $wiata rzeczywistego
rzeczywistym

Zrédlo: opracowanie whasne.

Wsréd gatunkéw/odmian gatunkowych typowych dla fantastyki $wiata prymarnego
znajda si¢ wigc: urban fantasy, fantastyka historyczna, historia alternatywna, fikcja
superbohaterska, znaczna cz¢$¢ horroréw, a takze realizm magiczny oraz wiele innych.
Wszystkie utwory reprezentujace wymienione gatunki faczy fakt, ze sa ulokowane
w $wiecie prymarnym, a przez to wymagaja zupelnie innego podejsécia niz te uloko-
wane sa $wiecie wtérnym.

O koniecznosci stosowania innego podejscia badawczego $wiadczy chociazby to, ze
tylko w przypadku $wiata prymarnego mozna prawidlowo stosowa¢ kategori¢ Fanta-
stycznosci (7he Fantastic) opracowana przez Tzvetana Todorova — kategoria ta opiera
si¢ bowiem na zatozeniu, ze $wiat przedstawiony ,jest faktycznie naszym $wiatem, tym
ktéry znamy, $wiatem bez diabléw, sylfid czy wampiréw” (Todorov 1993: 25), czyli
wiasnie §wiatem prymarnym. Mozna by zawezi¢ to twierdzenie jeszcze bardziej, do-
dajac, ze co$ takiego moze zachodzi¢ jedynie w najbardziej prymarnych' odmianach
prymarnego swiata.

Modele fantastyki §wiata prymarnego

Fantastyke §wiata prymarnego mozna podzieli¢ na liczne kategorie, uwzgledniajac to,
jak bardzo §wiat prymarny zostaje zmieniony i jak bardzo widoczna dla bohateréw
wewnatrz $wiata jest wezesniej wspominana strukturalna réznica migdzy §wiatem praw-
dziwym a $wiatem wykreowanym przez autora.

W utworach w rodzaju serii o Kate Daniel Ilony Andrews, filméw Marvel Cine-
matic Universe (MCU) czy uniwersum Polanii (cykle ,Krdlewska wiedzma” i ,,Cza-
rodziejka z...”) Magdaleny Kubasiewicz elementy fantastyczne stanowia jawna czgs¢
$wiata, tym samym przeksztalcajac jego obraz na bardziej nam obcy. Elementy fanta-
styczne nie s3 tu ,intruzem” — inaczej niz w fantastyce intruzywnej'! — lecz czgécia

19" Méwiac o prymarnoéci (ang. primariness), mam na mysli ceche¢ §wiata prymarnego stojaca w opozydji

do wtérnosci (ang. secondariness) $wiata wedrnego. Ta druga kategoria pojawia si¢ w publikacji Marka

J.P. Wolfa (zob. 2012: 26).

Fantastyka intruzywna polega okresleniu elementéw fantastycznych jako ,intruza” w normalnym
$wiecie, z czym wiaze si¢ wlasnie proces odmowy uznania rzeczywistoéci fantastycznej za prawdziwa
i ostatecznej jej akceptacji (zob. Mendlesohn 2008: 114-115). Na ogét jest to wlasnie fantastyka $wia-
ta pierwotnego, do ktdérego wkraczajg elementy fantastyczne, jednakze Farah Mendlesohn dopuszcza
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tych $wiatéw, wigc nie ma tu przejécia od negowania elementéw fantastycznych do ich
akceptacji (zob. Mendlesohn 2008: 115). To, co za Eco mozna nazwa¢ strukturalng
réznicg migdzy takimi §wiatami a naszym, jest dobrze widoczne dla wszystkich w tym
$wiecie. Takze owa réznica jest stopniowalna, poniewaz §wiaty te moga by¢ odmienne
od rzeczywistego w réznym stopniu.

Opisane przeze mnie §wiaty mozna rozpoznaé jako inne od tego, w ktérym zyja
odbiorcy utwordw, niemniej wcigz przypominaja nasz $wiat, a wiele elementéw w nich
przedstawionych czgsto ma zaczepienie w znanych nam wydarzeniach, zawierajg quasi-
-sady na temat §wiata rzeczywistego, cho¢ niektére z nich moga mie¢ charakter wprost
kontrfaktyczny. Za przykiad niech postuza filmy Marvela (zaréwno Marvel Cinematic
Universe, jak i filmy o X-Menach od 20th Century Studios): Kapitan Ameryka walczy
w drugiej wojnie $wiatowej (Kapitan Ameryka: Pierwsze starcie, 2011), Tony Stark za-
opatruje armi¢ w broii w czasie wojny na Bliskim Wschodzie (Zron Man, 2008), a dla
Magneto wazng czescia motywadji sa jego przezycia z czaséw wojny — jako Zyda wie-
zionego w obozie w Auschwitz (X-Men: Pierwsza Klasa, 2011). Pomimo réznic migdzy
tymi $wiatami a naszym, wynikajacych z ich przemian, pozostaja one wcigz znajome.

Innego rodzaju reprezentacja sa z kolei utwory takie, jak heksalogia o Dorze Wilk
Anety Jadowskiej, seria Harry Potter ] K. Rowling czy serial Buffy, Postrach wampiréw.
W tych przyktadach elementy fantastyczne pozostaja ukryte przed wzrokiem wigkszo-
$ci — dzigki istnieniu magicznych sit niepozwalajacych ich dostrzec albo dzigki dzia-
taniom wtajemniczonych oséb, dbajacych o to, zeby wiedza o fantastycznych istotach
i zjawiskach nie wyszla na jaw. W ten sposéb, cho¢ strukturalna réznica migdzy naszym
$wiatem a elementami w tych utworach przedstawionymi zostaje wyraznie podkreslona
poprzez oddzielenie elementéw strukturalnie réznych, odbiorca moze o wiele tatwiej
rozpoznaé je jako osadzone w ,naszym $wiecie”, gdyz wspomniana réznica ujawnia si¢
zawsze tam, gdzie moze pozosta¢ niewidoczna dla normalnego cztowieka. Status quo
naszego $wiata zostaje zachowany w wyniku ukrycia elementéw fantastycznych, kedre
moglyby mu zagrozi¢.

Wymienione przeze mnie grupy przykladéw przedstawiajg dwa rézne podejscia do
fantastyki $wiata prymarnego. W tych pierwszych elementy, ktére za Eco mozna uznac za
strukturalng réznicg, sa jawna cz¢scia $wiata, w tych drugich za§ — pozostaja ukryte, tym
samym czyniac $wiat na og6t jeszcze blizszy naszemu. Granice migdzy tymi modelami
nie zawsze s3 wyrazne, a nierzadko w toku fabuly jeden moze przechodzi¢ w drugi, czego
przyklad stanowi seria ,Migdzy swiatami” Katarzyny Wierzbickiej. Pierwszy tom zaczyna
si¢ od twierdzenia, ze nieliczni majg wiedzg o magii, by pod jego koniec, w wyniku ujaw-
nienia si¢ Iskier (ludzi o magicznych zdolnosciach) w mediach (zob. Wierzbicka 2021:
381-382), wszyscy dowiedzieli si¢ o jej istnieniu. Z kolei péZniej, na koricu drugiego tomu
serii, magia zostaje znowu ukryta, gdy potezne Iskry wymazuja pamieé o magii wickszo-
$ci ludzkosci (zob. Wierzbicka 2022: 452—453). Wejsciowy status quo, bedacy tozsamy
z naszym, zakladajacym nieistnienie magii, zostaje zniszczony, a nastgpnie przywrdcony.

Jako odbiorcy utworu fantastycznego, mozemy by¢ takze swiadkami powolniejsze-
go ujawniania si¢ réznic danego swiata od $wiata ,,naszego” — gdy to czgé¢ elementéw

réwniez mozliwo$¢, iz miejscem akeji takiej fantastyki jest $wiat wtdrny, zazwyczaj kojarzony z fanta-
styka immersyjna, do ktérego wkracza intruz w postaci sit zta (zob. 2008: 114).
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fantastycznych jest jawna, a inne pozostaja w ukryciu. Z taka sytuacja mamy do czy-
nienia w serialu Czysta krew (2008-2014): istnienie wampiréw jest tu informacja pu-
bliczna, jednak istoty takie jak wilkotaki czy inni zmiennoksztattni — juz nie. Wiedzg
o nich tylko nieliczni wtajemniczeni.

Podkreslam przy tym, ze w momencie ujawnienia si¢ elementéw fantastycznych na-
stepuje pewna zmiana w postrzeganiu §wiata: przestaje on by¢ tak bardzo prymarny jak
wtedy, gdy magia pozostawala ukryta. Nadal rozpoznajemy go jako nasz $wiat, a tym
samym pozostaje to $wiat prymarny, jednak status quo jest wyraznie inny. Kolejna czes¢
tekstu poswigcam whasnie temu modelowi, na ktdry sktadaja si¢ spoteczenstwo boaze-
ryjne i rzeczywisto$¢ konsensualna, i przedstawiam go jako przyktad fantastyki swiata
prymarnego — jedna z wielu mozliwosci, jak mogtaby ona wyglada¢.

Spoleczenstwo boazeryjne i rzeczywistos¢ konsensualna jako jeden model
Fantastyka $wiata prymarnego, w ktorej elementy fantastyczne sg ukryte przed wigk-
szo$cia mieszkaricéw danego $wiata, jest bardzo bliska idei prymarnosci, ktéra uosabia
nasza rzeczywisto$¢. Jest to model bardzo popularny w wielu dzietach zaliczanych do
PWF i warto poswigci¢ mu wigcej uwagi.

Skoro zaklada si¢ niedostrzegalno$¢ elementéw fantastycznych przez wigkszo$¢ spo-
teczeristwa, nalezaloby zacza¢ charakterystyke takiego modelu od zjawiska Niewidocz-
nego, ktére Stefan Ekman opisat w kontekscie urban fantasy'?. Sktada si¢ ono z trzech
watkéw: ,zestawienia tego, co fantastyczne, z tym, co miejskie i nowoczesne”, faczenia
elementéw gotyckiego horroru (lub ogélniej — fantasy) i motywu ,$wiata ukrytego
przed prozaicznym spoleczeristwem” oraz marginalizacji pewnych grup spotecznych
jako tych niewidocznych (zob. Ekman 2018: 21). W efekcie mozna méwi¢ o normalnej
rzeczywistosci, ,w ktdrej reprezentowana jest odmowa dostrzezenia tego, co nadna-
turalne i spotecznie niepozadane zarazem”, ktéra Ekman, za Charlesem de Lintem ',
nazywa rzeczywistoscig konsensualng (Ekman 2018: 24), oraz opozycyjnej wzgledem
niej rzeczywistosci fantastycznej, istniejacych obok siebie.

Whasnie takq ukryta rzeczywistoscia fantastyczng jest spoteczedstwo boaze-
ryjne (ang. wainscot society lub w skrécie: wainscots— zob. Clute 1997). Jak pisze John
Clute, nazwa ta wywodzi si¢ z ,przeswiadczenia, ze kto§ mdgt odkry¢ za boazeria niewi-
dzialne spoleczenistwo zwierzat — myszy, szczurdw itp.” (1997, b.s.). Przy czym nie musi
to by¢ koniecznie element fantastyki zwierzecej. Owe myszy nalezatoby traktowaé bardziej
jako metafore (cho¢ nie zawsze). Badacz wymienia trzy odmiany takich spofeczeristw:

a) Spofeczeristwa rézniace si¢ od normalnych ludzi z uwagi na ,ich rozmiary [...],
liczebnos¢, gatunek [...] lub inne podstawowe fantastyczne kryteria” (Clute 1997,
b.s.). Oprécz wezesniej wspomnianych spofeczenistw zwierzat mozna tu wymieni¢

Rozwiazania te nie s3 jednak obecne wyltacznie w fantastyce miejskiej, a takze nie wystepuja we wszyst-
kich jej odmianach, czego przyktadem jest wspomniana wezesniej seria o Kate Daniels.

13" Jak zauwaza Ekman: , Termin ten byt uzywany przez wielu przed nim [de Lintem], ale nie zawsze taczyt

si¢ on z idea zmiany rzeczywistoéci” (2018: 24). W rozwazaniach Fary Mendlesohn o fantastyce intru-
zywnej mozna natomiast znalez¢ ujecie consensus reality jako swoistego konsensusu dotyczacego tego,
jak wyglada $wiat (zob. Mendlesohn 2008: 119), co moze przyjmowa¢ taka formg jak nazwane przez
Charlesa de Linta zjawisko.
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takze spoleczeristwa istot martwych (wliczajac w to duchy, wampiry i/lub innych
nieumartych), niewidocznych, nie$miertelnych, zmiennoksztattnych oraz sobowté-
réw. Cechy takie posiada wiele spoleczefistw fantastyki miejskiej, takich jak Pod-
ziemny Swiat z ksiazek Cassandry Clare o Nocnych Lowcach.

b) Grupy dostrzegalne w widzialnym §wiecie, ale prowadzace swoje dziatania w ukry-
ciu, takie jak tajne organizacje rzadzace $wiatem (zob. Clute 1997), cho¢ tatwo
wskaza¢ réwniez przyktady grup chroniacych taki $wiat z ukrycia. Przykladem tego
moga by¢ Fundacja Huntik i wroga jej Organizacja z serialu animowanego Huntik:
Lowcy Tajemnic, a takze Fundacja SCP.

¢ Inne rzeczywistosci potaczone z naszym $wiatem, w ktérych mozna znalezé zacza-
rowanych ludzi, a takze przedstawicieli innych gatunkéw, takich jak wrézki (zob.
Clute 1997). Dobrze ilustrujg to miasta alternatywne z ksigzek Anety Jadowskiej,
a takze liczne przedstawienia Krainy Wrézek, takie jak ta z powiesci o Nocnych
Eowcach Cassandry Clare.

Tak definiowane spoteczeristwo boazeryjne stanowitoby dopelnienie rzeczywistosci
konsensualnej, a wigc razem stanowilyby przystowiowe dwie strony tej samej mone-
ty — by bowiem spoteczeristwo boazeryjne mogto istnieé, potrzebna jest rzeczywistos¢
konsensualna, uznawana za normalnos¢, przed ktéra elementy do niej niepasujace si¢
ukrywaja. Z kolei rzeczywistos¢ konsensualna bytaby jedynie rzeczywistoscia, jesli nie
istniataby niewidoczna, ukryta przed wigkszoscia magia czy inne zjawiska fantastyczne.
Nasuwa si¢ tutaj poréwnanie z modelem $wiatéw nakrywajacych si¢. Jak pisze Wolf:
»[W] takich wypadkach fikcyjne elementy nachodza na rzeczywiste lokacje, lecz bez
separowania $wiata wtérnego od prymarnego” (2012: 28). W przypadku takiego du-
etu — rzeczywisto$ci konsensualnej i spoleczenistwa boazeryjnego — separacja fantasty-
ki i normalnosci w oczywisty sposéb istnieje, jednak wcigz mamy do czynienia z jednym
$wiatem, zbudowanym z dwéch perspektyw, ktére nie moga funkcjonowa¢ bez siebie.

W efekcie $wiaty przedstawiajace taki podwdjny model opieraja si¢ na przeswiad-
czeniu, ze normalni ludzie nie sa w stanie pozna¢ w petni $wiata, w ktérym zyja, zawsze
s3 w nim elementy ukryte, niemozliwe do dostrzezenia. Grzegorz Trebicki w stownicz-
ku do Synkretyzmu fantasy... zauwaza, ze dzieta takie sa przyktadem literatury (albo
szerzej — fikcji) antymimetycznej (zob. 2015: 156-157), zaliczajac do niej ,,chociaz-
by sage o Harrym Potterze autorstwa J.K. Rowling oraz powiesci takich pisarzy jak
Neil Gaiman czy Charles de Lint” (2015: 157). Wedtug Andrzeja Zgorzelskiego taka
antymimetyczno$¢ opiera si¢ na znajomosci $wiata (empirii) przez odbiorce i zaktada
»korekte tej — jak sugeruje — niepetnej wiedzy” (1999: 95). Literatura antymimetycz-
na réwniez ,sugeruje stuszno$¢ i poprawnos¢ oferowanej [zmienionej — R.D.] wizji
uniwersum” (Zgorzelski 1999: 95). Mozna wigc powiedzie¢, ze model taki ironicznie
odnosi si¢ do twierdzenia Umberta Eco, ze $wiat normalny to ,,$wiat, w ktérym zyjemy
lub przypuszczamy, ze zyjemy” (2012: 233). Obnazone bowiem zostaje to przy-
puszczenie, ze bohaterowie zZyja w normalnym s$wiecie, ktdre zostaje skonfronto-
wane z rzeczywistosciag utworu, ktéra z kolei okazuje si¢ wcale nie by¢ taka, jak poczat-
kowo mygleli. Konfrontacja ta nie przybiera jednak postaci otwartego konfliktu czy
zestawienia, lecz negocjacji.
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Tabela 2. Poréwnanie rzeczywistoéci konsensualnej ze spoteczeristwem boazeryjnym

Rzeczywisto$¢ konsensualna Spoleczenistwo boazeryjne
(ang. consensus reality) (ang. wainscot societyl wainscot)

Elementy normalne, stanowiace widoczng
dla wszystkich rzeczywisto$¢ zgodna Ukryte elementy fantastyczne znane jedynie
z konsensusem, dotyczacym tego, nielicznym wtajemniczonym

Co jest rzeczywiste

Zrédlo: opracowanie whasne.

Przypadek $wiatéw opartych na podwéjnym modelu, o ktérym tu mowa, zmusza
do innego podejécia do relacji z rzeczywistoscia niz w utworach allotopijnych™. Wy-
nika to oczywidcie z faktu, ze $wiaty wystgpujace w takim modelu ,pragna’ by¢ uzna-
wane za nasz $wiat i wszelkie widoczne ich aspekty (czyli rzeczywistos¢ konsensualna)
powinny by¢ takie same. Z kolei elementy niewidoczne (spoleczeristwo boazeryjne)
podlegaja ciagtemu procesowi negocjacji, ktory zazwyczaj koriczy si¢ akceptacja ele-
mentéw nadnaturalnych przez bohatera (zob. Mendlesohn 2008: 115). Jest to zupetnie
inne podejécie niz to zwiazane z allotopia, ktére wymaga oderwania od tego, co zna
odbiorca, a czasami wrecz zalozenia, ze to dzieto przedstawia $wiat bardziej realny niz
ten nasz (zob. Maj 2014: 96). Tymczasem obecno$¢ spoleczeristwa boazeryjnego i rze-
czywistosci konsensualnej zaprasza do otwartej konfrontacji wiedzy odbiorcy ze $wia-
tem wykreowanym przez autora. Utwory tego rodzaju wywoluja wrazenie, ze to autor/
narrator wie, ,,jak byto naprawde¢”. Czesto takze thumacza, jaki wplyw na spoteczeristwo
boazeryjne mialy faktycznie zaistniale wydarzenia, takie jak wojny ', cho¢ nalezy zazna-
czy¢, ze takie zjawiska nie s tozsame z uchronicznymi rozwazaniami na temat ,,Co by
byto, gdyby to, co zdarzylo si¢ naprawdg, przybralo inny obrét...” (Eco 2012: 235),
a tym samym historig alternatywng. Zacheca to réwniez do wtdérnej wiary w istnienie
mozliwosci magii w $wiecie takim jak nasz. Nie oznacza to jednak, ze negocjacja ta nie
moze wplywaé na fantastyczng potowe $wiata, aczkolwiek to nie prawdziwos¢ zjawisk
fantastycznych podlega tu dyskusji, a raczej to, jak do nich podchodzi¢'.

14 Jak zauwaza Eco: ,Allotopie wyréznia to, ze gdy juz wykreowany zostanie §wiat fantastyczny, nie inte-

resuja nas jego zwiazki ze §wiatem rzeczywistym, chyba ze mamy do czynienia z alegoria” (2012: 235).

15 Dobrym przyktadem wplywu rzeczywistych wydarzeri na fikcyjne spoteczeristwo boazeryjne jest wplyw

nazistowskiej okupacji Warszawy w czasie wojny na jej alternatywne odpowiedniki z utworéw Anety
Jadowskiej, Wars i Sawe. Oba miasta (Wars i Sawa) zostaly odcigte od linii magicznych i skazone
mroczng magia w wyniku koszmaréw, keérych doswiadczyto miasto w tym okresie (zob. Jadowska
2016: 91-92).

Przyktadem takiej negocjacji jest opisana przez Helen Young sytuacja Nicka Burkhartda, czyli Grimma
z serialu o takim samym tytule — towcy potworéw zwanych wesenami. Sprzeciwia si¢ on swojemu loso-
wi, przynajmniej czgsciowo, nie polujac na wszystkich wesenéw, a jedynie na tych stwarzajacych zagro-
zenie, podczas gdy ci niekrzywdzacy ludzi, umiejacy si¢ dopasowaé do nowoczesnego $wiata i spoteczen-
stwa, zostaja nawet jego przyjaciétmi (zob. Young 2016: 147-148). Nalezy to jednak powiaza¢ z sytuacja
Nicka, czyli kogo$, kto odkryt swéj status Grimma juz jako dorosta osoba, zakorzeniona w rzeczywistosci
konsensualnej, a przez to musial wynegocjowa¢ na nowo swoja tozsamo$¢ (zob. Grimm, 2011-2017).
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Skfania to do rozwazenia, do jakiej kategorii sposréd tych omawianych przez Fare
Mendlesohn'” nalezatoby zaliczy¢ tego typu utwory. Nie jest zaskakujacy fake, ze
model ten opiera si¢ na fantastyce intruzywnej, nazywanej przez samg autorke po-
jecia ,fantastyka tego $wiata’ (2008: 115). To wilasnie w takiej fantastyce
dochodzi do wstgpnego odrzucenia, a nastgpnie akceptacji fantastycznych elemen-
téw, co wskazatem juz jako wazny aspeke wliczanych tu utworéw. Niemniej nie s
to jedynie dzieta opierajace si¢ na intruzywnosci; Mendlesohn pisze nawet o Harrym
Potterze jako o utworze taczacym dwie kategorie — fantastyke portalows i intruzyw-
na (zob. 2008: 246-247)". Zwracam tu jednak uwage na co$, co dostrzegt Stefan
Ekman: protagonisci moga pochodzi¢ z obu stron podziatu, zaréwno z tej normalnej,
jak i z fantastycznej (zob. 2018: 22). Podczas gdy dla wychowanego wsréd Mugoli
(ludzi niemagicznych) Harry’ego pojawienie si¢ czarodziejéw jest poczatkowo wtar-
gni¢ciem w normalng rzeczywisto$¢, a jego podréz do Hogwartu jest niemal syno-
nimiczna z podréza do innego $wiata, nie mozemy powiedzie¢ tego samego o Ronie,
jego przyjacielu, ktéry réwniez mieszka przeciez w Wielkiej Brytanii, ale jego punkt
widzenia wynika z wychowania w §wiecie czarodziejskim. Dla niego istnienie czaro-
dziejéw jest normalnoscia, tak jak dzieje si¢ to w fantastyce immersyjnej (zob. Rowling
2000-2008). Potencjat do taczenia przez takie utwory kategorii fantastyk intruzywnej,
immersyjnej i portalowej wida¢ jeszcze wyrazniej w innym dziele z omawianego uni-
wersum. Gdy bowiem Newt Scamander przybywa do Nowego Jorku w Fantastycznych
zwierzetach i jak je znalezé (2016), jest on czescia magicznego $wiata. Co innego jed-
nak w przypadku drugiego bohatera filmu — Jacoba, ktéry bedac Mugolem, zostaje
zmuszony przez okoliczno$ci do wkroczenia w nieznane mu, magiczne spoleczedstwo.
Sama Mendlesohn zreszta przyznaje, ze ,fantastyka intruzywna poprzez normalizo-
wanie »Innego« moze tak naprawdg funkcjonowa¢ jako fantastyka immersyjna, ktéra
(czasami) wymaga od protagonisty, jesli nie innych bohateréw, zaakceptowania fanta-
stycznego jako normalnego” (2008: 114-115). Wydaje si¢ to tym bardziej trafne spo-
strzezenie, gdy w danym utworze przedstawiane sa perspektywy bohateréw z dwéch
$wiatéw istniejacych obok siebie.

Z powyzszych ustaleri wynika takze pewien schemat, w ktérym protagonista (lub
bohater drugoplanowy), zyjacy dotychczas w rzeczywistosci konsensualnej, zostaje
w jaki$ spos6b wciagniety do tego nieznanego mu dotad $wiata, tym samym poznajac
prawdg o zamieszkiwanej przez niego rzeczywistoéci jako catosci. Czasami okazuje sig,
ze ma on juz jakie§ powiazania z tym $wiatem z uwagi na swoje pochodzenie, niekiedy
nawet bedac przedstawicielem fantastycznej rasy czy gatunku, nawet o tym nie wiedzac,
czego klarownym przyktadem sa Harry Potter czy Nick Burkhart. Postaci te réznia si¢
jednak sposobami, w jaki radza sobie z faktem, ze nie s3 normalnymi ludZmi. Harry

Chodzi mianowicie o fantastyke portalowa/questowa (ang. porzal-quest fantasy), immersyjna (ang. im-
mersive fantasy), intruzywna (ang. intrusion fantasy) oraz liminalng (ang. luminal fantasy) (zob. Men-
dlesohn 2008: XIX-XXV).

Powiesci Rowling zaczynaja si¢ zazwyczaj w ,,$wiecie realnym”, do ktérego wkracza intruzywna czastka
fantastycznych zjawisk (np. przedziwnych zjawisk wokét Harry’ego na poczatku pierwszego tomu),
by nastgpnie akcja mogta si¢ przenies¢ do Hogwartu, znajdujacego si¢ za metaforycznym portalem
(zob. Mendlesohn 2008: 246-247).
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daje si¢ pochtona¢ spoleczeristwu boazeryjnemu, podezas gdy Nick prébuje balanso-
wa¢ miedzy normalnym zyciem policjanta (rzeczywistoscia konsensualna) i obowiazka-
mi Grimma (spoleczefistwem boazeryjnym).

Podsumowanie

Fantastyka $wiata prymarnego jest fantastyka dziejaca si¢ w $wiecie, ktéry mozna roz-
poznaé¢ do pewnego stopnia jako nasz. Obejmowataby zatem wszystkie tego rodzaju
utwory — zaréwno te ukrywajace fantastyczne elementy, jak i te, w ktérych sa one
widoczne dla kazdego w $wiecie.

Utwory ukrywajace elementy fantastyczne zazwyczaj wpasowuja si¢ w dualistyczny
model, na ktdry sktadaja si¢ spoteczeristwo boazeryjne (czyli to, co magiczne i ukryte)
oraz rzeczywisto$¢ konsensualna (to, co normalne i wszystkim znane). Spoleczeristwo
boazeryjne moze przyjmowaé formy ukrytych spolecznosci istot fantastycznych, ale
takze tajnych organizacji czy ukrytych rzeczywistosci istniejacych obok nas. Z istnienia
dwéch réwnoleglych czegdci §wiata wynika zatozenie, ze wiedza wigkszosci bohateréw
pozostaje niepelna, poniewaz brakuje im informacji ze spoleczeristwa boazeryjnego.
Tym samym utwory takie mozna zaliczy¢ do kategorii fikcji antymimetycznej. W efek-
cie mamy do czynienia z bardzo wyrazng potrzeba negocjowania migdzy rzeczywisto-
$cig konsensualng a spofeczeristwem boazeryjnym, miedzy tym, co uznaje si¢ za nor-
malne, i tym, co normalne nie jest. Przyjmuje ona czgsto formg¢ negocjowania wlasnej
tozsamosci, gdy zwiazany dotychczas z normalnoscia bohater okazuje si¢ w jakis sposéb
przynaleze¢ réwniez do ukrytego $wiata lub w inny sposéb zostaje do niego wprowa-
dzony. Utwory realizujace opisywany przeze mnie model maja potencjat bycia zaréwno
fantastyka intruzywna, jak i immersyjna, a niekiedy i portalowa. Wprowadzaja magie
w $wiat nam znany i sklaniajg do jej akceptacji jako jego czesci.

Scharakteryzowany tu model jest zaledwie jedna z wielu mozliwych propozycji
i sposobéw rozpatrywania PWE Prawdopodobnie datoby si¢ podzieli¢ go jeszcze bar-
dziej szczegdtowo, chociazby ze wzgledu na zaproponowany przez Clute’a podziat spo-
teczeristw boazeryjnych. Fantastyka $wiata prymarnego jest wciagz mato zbadana, nawet
jesli jej przyktady mozna by dtugo wymienia¢. Pozostawia to otwarta furtke do dalszych
badan i rozwazar.
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