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Onirism in the short story Crveni durdin by Isak
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Summary

The article analyzes the role of onirism in Isak Samokovlija’s short story Crveni
durdin, focusing on how the boundary between dream and reality shapes the
narrative. The analysis emphasizes the oniric construction of the protagonist Idriz,
whose character emerges gradually through the perspective of the narrator. Idriz, his
home, garden, and family members are depicted in an almost dreamlike atmosphere
of mystery, beauty, and harmony, which is later disrupted by the revelation of his tragic
love story with Malka and the symbol of the red dahlias (Crveni durdin), representing
memory, love and loss. The story intertwines subjective perception, symbolic imagery
and multiple narrative voices, culminating in a contrast between the narrator’s idealized
vision of Idriz and the townspeople’s view of him as a madman. This polifonic structure
questions truth, memory, and the reliability of narration, making Crveni durdin a rich
example of how onirism can serve as both a literary technique and a philosophical
reflection on human experience.
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Istniejq stany, ktore wymykaja sie prostym definicjom — obszary zawieszone
miedzy swiadomos$cig a nieSwiadomoscia, miedzy rzeczywistoscia a marzeniem.
Takie zjawiska od zawsze byly dla ludzi fascynujace, byly czyms, co trudno
wytlumaczy¢, budzily zatem groze lub wrecz przeciwnie — ciekawos¢ i podziw.
Siegajac do najstarszych przykladéw, a wiec do Biblii, mozna wymieni¢ kilka
miejsc, w ktorych pojawia sie motyw snu — Jozef w Ksiedze Rodzaju ttumaczy
faraonowi nocne wizje, ktérymi ten jest zaniepokojony (Rdz 40-41). Jest to
pewnego rodzaju przepowiednia — sen jest tu traktowany jako proroctwo, ktére
nie kazdy potrafi odczytaé. Sen w Biblii pojawia sie tez w Nowym Testamen-
cie — Bog objawia si¢ Jozefowi z Nazaretu, gdy ten $pi i ta droga przekazuje mu
wiadomosci (Mt, 1, 20-22). Sen w tym przypadku jest zatem droga kontaktu
pomiedzy $wiatem fizycznym a nadprzyrodzonym. To takze motyw obecny
w mitologii — u Grekow istnial nawet sam bog snu, Hypnos. To jedynie pare
przykladow pojawienia sie snu w tekstach stanowigcych matryce kulturowa.

Oniryzm, bo o nim tu mowa, to motyw przejawiajacy si¢ w sztuce od wie-
kéw. Sny, jako czg$é¢ egzystencji nie do konca zrozumiala, stawaly si¢ obiektem
réznych dociekan i namyslow, probujacych rozwiklaé te tajemnice. To takze
motyw literacki i technika narracyjna, ktéra polega na wprowadzaniu do utworu
elementéw charakterystycznych dla snu, takich jak iluzorycznos¢, deformacja
rzeczywistosci i zaburzona logika zdarzen. W literaturze oniryzm pelni rézne
funkcje — estetyczna, psychologiczna i filozoficzna. Siggniecie do topiki snu
umozliwia wiec autorom glebsze wnikniecie w $wiat wewnetrzny bohateréw,
az do ich pod$wiadomosci. Elementy oniryczne nadaja utworowi specyficzna
atmosfere tajemniczosci, czgsto wywolujac u czytelnika uczucie niepewnosci,
leku lub fascynacji. Zapewne wlasnie to jest jednym z powodéw ponadczaso-
woéci i popularno$ci motywu snu.

Przekraczanie zasad rzadzacych rzeczywistym §wiatem paradoksalnie umoz-
liwia wyrazanie tematéw trudnych i zlozonych, takich jak leki egzystencjalne,
ukryte pragnienia, konflikty wewnetrzne, a nawet problemy spoleczne. Opis
bezposredni czesto nie ujmuje calej glebi problemu lub ja wypacza. Nie tylko
w Biblii czy mitologii, ale takze w literaturze XX wieku, szczeg6lnie w nurtach
takich jak surrealizm czy ekspresjonizm, oniryzm zyskal na znaczeniu, stajac
sie narzedziem wyrazania zlozonych stanéw emocjonalnych i psychicznych.
Oniryzm umozliwia nie tylko zerwanie z konwencjonalnymi zasadami narracji,
ale tez poszerzenie przestrzeni wyobrazni, ktéra nieustannie balansuje miedzy
jawg a snem.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze oniryzm, cho¢ wydaje sie by¢ blahy i niepo-
wazny, moze odgrywac istotna role w przedstawianiu tematéw nielatwych.
Ukrywa bowiem pod powierzchnia marzenia sennego inne warstwy. Do takiego



Oniryzm w opowiadaniu Crveni durdin Isaka Samokovliji. . . 137

rozumienia snéw przyczynil si¢ Zygmunt Freud i jego kontynuatorzy — Carl
Gustav Jung, Melanie Klein i Jacques Lacan. Freud jako pierwszy postawil tezy
o tym, ze sen zawiera co$ wiecej, anizeli tylko marzenia i naukowo zajat si¢ ta
tematyka. Ludzka psychike podzielil na trzy aspekty: przed$éwiadomo$¢, $wia-
domo$¢, nieswiadomo$¢'. Czlowiek w swoim codziennym zyciu zwykt ukrywaé
pewne tresci nieakceptowane przez kulture, w jakiej sie¢ wychowal i w ktorej
zyje. Te tresci wedlug Freuda moga pojawi¢ si¢ w snach. W momencie $nienia
czlowiek nie ma zadnych ograniczen, czy to kulturowych, czy racjonalnych.
Ukrywane w nie§wiadomosci tresci dochodza do glosu.

Psychoanaliza Freuda jest takze wykorzystywana w literaturoznawstwie
— tekst literacki mozna bowiem interpretowa¢ tymi samymi narzedziami. Ma to
kluczowe znaczenie dla odczytywania tekstéw onirycznych, poniewaz sprowadza
uwage interpretatora na problemy zaznaczone jedynie delikatnie w tekécie lub
ukryte.

Isak Samokovlija, bo$niacki pisarz zydowskiego pochodzenia, niewatpliwie
znatl teori¢ Freuda — kiedy Samokovlija rozpoczal studia medyczne w Wiedniu
w 1910, Zygmunt Freud mial juz 54 lata i zdazyt opublikowad wiele swoich zna-
czacych dziel, jak np. Objasnianie marzer sennych, Trzy rozprawy z teorii seksualnej,
Pisarz a fantazjowanie. W tym ostatnim bezposérednio odnosi si¢ do literatury,
stawiajac teze, ze fantazja ma swoje Zrédto w niezaspokojeniu pragnieti i zbiega sig
z marzeniem sennym’. Mozna przyja¢, ze mialo to jakis wplyw na powstawanie
dziet Samokovliji, natomiast okreslenie dokladnie jego zakresu moze by¢ trudne.
W omawianym tu opowiadaniu Crveni durdin w jednym miejscu pisarz bezpo-
$rednio odwoluje si¢ do okre$lenia podswiadomo$ci: u mojoj podsvijesti Zivio taj
¢ovjek’. Jest to bardzo ciekawe stwierdzenie, ktére moze poprowadzi¢ interpre-
tacje zupelnie innym torem — moze wszystko, co opisuje narrator wydarzylo sie
tylko wjego umysle i jest wyrazem pewnych tesknot i lekéw? Jest to z pewnoscia
ciekawy temat na kolejne badania.

Wezesniejszym przykladem pisarza postugujacego sie oniryzmem w serb-
skiej literaturze, ktorego zapewne znal sam Samokovlija, jest Laza Kosti¢, kto-
rego najstynniejsze utwory to Santa Maria della Salute czy Medu javom i med
snom. Jasmina Knezevi¢ dokonata analizy motywu snu w dorobku Lazy Kosticia
i wyrdznila tematyke, ktora poeta wyrazal przez oniryzm:

' A.Burzyniska, M. P. Markowski, Teorie literatury XX wieku, Krakéw 2006.
2 Ibidem, s. 69.
3 1. Samokovlija, Sabrana djela 2, red. M. Bogicevi¢, Sarajevo 1967, s. 54.



138 Julia Glombik

Y cayuajy Aase Kocruha, Tpu cy TeMarcka cToxepa OKO KOjUX ce cabupajy
mecMe y KOjHMa je IleHTPAaAHM MOTMB CaH: a. HAIJHOHAAHO-POMaHTHYHA HAgja
CPIICTBA; 0. MUTOAONIKO-PEANTHO3HA TEMATHKA; B. eMOTUBHH, Ocehajuu xuBoT.*

Wszystkie te tematy (serbska idea narodowo-romantyczna; mitologiczno-
-religijna tematyka; zycie emotywne i wrazliwe) charakteryzuja si¢ wspSlnymi
cechami — sa w jaki$ sposéb nieuchwytne, przynaleza do porzadku duchowego.
Kosti¢ zatem wykorzystywal oniryzm do przekazania czegos, co trudno ujaé
w proste kategorie i wyrazi¢ bezposrednio.

Na gruncie polskim nie da si¢ pomina¢ twérczosci Brunona Schulza. Wiera
Maniok poréwnujac dorobek Schulza z innym autorem korzystajacym z poetyki
snu, Arthurem Schnitzlerem, tak charakteryzuje indywidualne podejscie pisarza
z Drohobycza:

To wlagnie w samym stylu Schulza zawarty jest oniryzm rozumiany jako zdolno$¢
widzenia i postrzegania §wiata w odmienny sposéb; oniryzm, ktéry nie musi juz
taczy¢ sie ze snem ani $nieniem [...]. Schulzowski oniryzm to przede wszystkim
wolno$¢ wyobrazni, ktora nie wiaze si¢ z fabula ani ukladami czasoprzestrzennymi,
to swobodne fantazjowanie, ciagle zacieranie granic miedzy swiadomym i nie$wia-
domym, oczywistym i ukrytym, rzeczywistym i nierealnym®.

To wazne stwierdzenie mogloby postuzy¢ takze do okreslenia opowiadania
Crveni durdin Samokovliji. Przedstawia on tam konkretny $wiat bosniackiego
miasteczka, ktory jest bardzo charakterystyczny dla wiekszosci jego opowia-
dan. Crveni durdin jednak ma zupelnie inng poetyke od pozostalych utwordéw
wjedynym dotychczas przetltumaczonym na jezyk polski tomie Kadisz, modlitwa
za umarlych i inne opowiadania. Cho¢ do snu i $nienia odwoluje si¢ zaledwie
w kilku miejscach, to cata fabuta podlega tej konwencji. Mozna to zauwazy¢ na
kilku poziomach opowiadania: konstrukcji narracyjno-kompozycyjnej, kreacji
gléwnego bohatera i jego historii, kreacji pobocznych bohateréw, symbolicz-
noéci wielu elementéw opowiadania, jak i przedstawienia samej tematyki. Ana-
liza tych elementéw w opowiadaniu Crveni durdin, czy innych opowiadaniach
Samokovliji, takich jak Gavriel Gaon, Davokova prica o Jahijelovoj pobuni pozwala
uzyska¢ odpowiedz na pytania, dlaczego autor zrezygnowal z tradycyjnej dla
wielu swoich opowiadan kreacji bohateréw i $wiata. W tym referacie, skupie

4 J. Knezevi¢, ,Kopudej ormpuama cpricke moMaHTHYapCKe KIBIDKeBHOCTH, Aasa
Kocruh”, Bamtuna, 44, 2018, s. 30.

> W. Maniok, ,Modernistyczny oniryzm w dylogii Brunona Schulza i w noweli Jak we
snie Arthura Schnitzlera”, ttum. A. Firlej, Schulz/Forum, 19-20 (2022), s. 122-123.
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si¢ jedynie na pierwszym wymienionym opowiadaniu i jedynie na zagadnieniu
kreacji gléwnego bohatera.

Juz samo przedstawienie gtéwnego bohatera — Idriza — jest niezwykle oni-
ryczne. Narracja pierwszoosobowa jest prowadzona przez mieszkanca kasaby
(miasteczka), o ktérym wlaéciwie niewiele wiadomo. Miejsce opowiadania
wyglada podobnie jak w wigkszos$ci opowiadan Samokovliji — jest to swego
rodzaju uniwersalna przestrzen miasteczka bo$niackiego. Narrator pewnego dnia
poznaje Idriza, ktory zachwyca go swoja tajemniczoscia i niezwykloécia. Cale
opowiadanie jest wlaénie o nim z perspektywy zwyktego mieszkanca kasaby.
Samo zapoznanie sie¢ z Idrizem nastepuje stopniowo — najpierw dociera do nar-
ratora wie$¢ o dziwnym mieszkanicu, potem zaczyna go zauwazaé i obserwowac,
a dopiero pdzniej poznaje go przez rozmowe. Juz na pierwszym etapie w oczach
narratora Idriz urasta do pewnej legendy, tajemnicy, kt6ra ten chce odkry¢. Naj-
pierw narrator poznaje jego zewnetrzno$¢, ktora nie rézni sig¢ szczegélnie od
aparycji pozostalych mieszkaricéw miasteczka:

Bio je mrsavi dugacak. Imao je oboren brk, a ruke je nosio malo pokupljene u lak-
tima. [...] Jednako i njegova kosulja, duboko izrezana na prsima, sa rukavima,
$irokim i zagrnutim, obi¢na kao u svakog drugog ¢ovjeka, kazivala je da je to samo
radenik koga vjetrovi biju u polju a sunce przi na gumnu®.

Najwieksza uwage jadnak przykuwaja jego oczy, ktore zaskakuja narratora:
1 $to sam cesce gledao u njih (oci su bile sive, bistre i mirne), sve mi se jasnije u njima
ukazivao drugi tovjek, covjek koji mi se Cinio, ne znam zasto, da nosi i neko druge
ime. 7 Oczy Idriza, zaraz po pogloskach o nim uslyszanych, wywoluja jeszcze
wieksze poczucie zaintrygowania u narratora. Oczy zupelnie odstawaly bowiem
od reszty jego ciala; niosly ze sobg jakis sekret. Narrator takze utwierdza sie
w przekonaniu, ze patrzy przez te oczy jakis$ inny czlowiek, ktéry ma z pewnoscia
inne imie. Gra imionami, bedacymi wierzchem tozsamosci bohaterdw, jest czesta
w opowiadaniach Samokovliji. Wraz z momentem zmiany imienia bohater zmie-
nia takze swoja osobowo$¢ (Gavriel Gaon, Davokova prica o Jahijelovoj pobuni).
Imie odgrywa tu zatem bardzo wazng role. Narrator poznaje prawdziwe imie
Idriza dopiero wiele lat po rozpoczeciu tej znajomosci, jakby przechodzil pewne
stopnie wtajemniczaniea. Czytelnikowi natomiast wyjawia imie na samym koncu
opowiadania, trzymajac go w takim samym napieciu, jakie narrator odczuwat
poznajac Idriza, ktéry naprawde nazywal si¢ Zorlak. Na potrzeby tej pracy bede

¢ 1. Samokovlija, Sabrana djela..., s. 53-54.
7 Ibidem, s. 53.
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sie postugiwaé pierwsza wersja imienia lub okre$leniem ,bohater” (w odréznie-
niu od ,narratora®, ktéry opowiada historie o bohaterze).

Oczy w opowiadaniach Samokovliji odsylaja do innej rzeczywistosci. Wobec
$wiata ktéry ttamsi marzenia i potrzeby bohatera, w oczach zawsze kryje sie
wolnoé¢ i prawda, tam znajduje sie jego prawdziwa osobowo$¢. Stad narrator
powatpiewa w Idriza, ktérego widzi za pomoca zmystéw. Oczy bohatera odsy-
faja go do sfery przeczu¢, ktéra naprowadza go na trop prowadzacy do odkrycia
tajemnicy. Odrzuca tym samym warstwe powierzchowng i poszukuje glebiej
ukrytej prawdy.

Idriz jest utozsamiany przez narratora ze swoim otoczeniem: Prvi sam put
osjetio u njegovoj kuci koliko je Covjek jedno sa stvarima oko sebe, sa kojima zivi®. Dom
i ogréd bohatera byly niezwykle zadbane. Narrator parokrotnie zwraca uwage
na czysta, bialg kostke brukows, na starannie wypielegnowane grzadki, bujny,
acz przyjazny ogrod. Sama postac Idriza, jego niezmacony spokdj, pociagaja
narratora i wywoluja poczucie utraconej arkadii. Nawet uciekajacy r6j pszczét nie
jest w stanie zburzy¢ stoickiej postawy bohatera — wrecz przeciwnie, wprowadza
go w stan uépienia: Ostah onako na izduzenim nogama da slusam i da se cudim kako
se pijuk maticin provuce kroz nebo. Kad se prenuh, ucini mi se da sam sve to usnio®.
Dom i ogrdéd sa wspaniale, ale jednoczesnie odizolowane od reszty miasteczka.
Tylko czasami rzeczywisto$¢ przedziera sie przez dzwieki dochodzace z zewnatrz
czy wspomnienie ciezkiej pracy.

Takze bratanice Idriza przedstawione s3 jako efemeryczne, ulotne istoty
pelne piekna: Iako ih nisam nikad vidio, jer su se od mene krile, osjecao sam prisustvo
dviju radosnih sestara i gledao ih u Sarenim dimijama i u njima sreato dvije ljepotice."’
Bratanice ukrywaja si¢ przed wzrokiem gosci, pozostaja sfera domystéw i wyobra-
zen narratora, co jeszcze bardziej wzmaga atmosfere tajemniczo$ci i wzniostosci.
Kiedy narrator pije kawe z Idrizem, one $piewaja ze swojego ukrycia, roztaczajac
swoj magiczny wdziek, ktérego niepodobna zobaczy¢. Zupelnie jak Idriz, nie
przystawaly do realiéw bo$niackiego miasteczka, byly inne. Przedstawiane sg
w wyobrazni narratora jako ubrane w tradycyjne bos$niackie stroje — to takze
odnosi si¢ do asocjacji bezpiecznej, znanej przestrzeni. Roztaczaly piekny, kwia-
towy zapach. Ich oniryczna kreacja stawia wiele pytan, na ktére jednak brak
odpowiedzi: dlaczego si¢ ukrywaja? kim sa? Z ust Idriza czytelnik dowiaduje
sie jedynie, ze s corkami jego zaginionego na wojnie brata.

8 Ibidem, s. 54.
® Ibidem, s. S5.
10 Tbidem, s. 54-55.
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Podniosto$¢ i tajemniczo$é, a nawet idealizacja wykreowane wokot postaci
Idrizaijego domu stwarzaja wokol niego pewien nieuchwytny, piekny i nieskon-
czenie dobry $wiat. Takim przynajmniej jawi si¢ w oczach narratora, z ktérego
perspektywy czytelnik poznaje te historie. Narrator jest zapatrzony w to miejsce
iw tego cztowieka, poniewaz nie dociera tam zlo, jest spokojnie, wszystko wydaje
sie by¢ na swoim miejscu: Sve je prestajalo da bitise tu medu krosnjama u kojima
je sazrijevalo zdravo voce i u kojima se zaustavljao vjetar da ne pokida i ne povalja
cvijece u Idrizovim lijehama''.

Izolacja ta jednak okazuje sie by¢ pozorna. Wszystko to prowadzi do odsto-
niecia tajemnicy, ktora skrywa w sobie Idriz. Jej wyjawienie ma takze miejsce
w podnioslych, magicznych okolicznosciach. Po dlugiej chorobie na jaka bohater
zapadl zimg, zaprasza on narratora na kawe do siebie, zeby odwdzieczy¢ sie za
to, ze ten dogladal go w czasie niemocy. Daje mu w pewnym momencie podaru-
nek: trzy bulwy dalii. Od nich tez rozpoczyna swoja opowie$¢ o zmarlej zonie,
Malce. Czerwone dalie (tytulowy crveni durdin) sa dla niego niezwykle istotne.
Zmarta Malka hodowala owe dalie, a czerwona upodobala sobie najbardziej. Idriz
poprzez utrzymywanie tej tradycji, a takze rozdawanie dalii wszystkim wokot,
sadzenie ich w calej dzielnicy, utrzymuje symboliczny kontakt ze zmarla Zona.
Kwitng teraz w calej mahali i bohater prosi narratora, aby i u siebie posadzit ten
cenny kwiat. Opowiada przy tym swoja tragiczna historie¢ mitosci.

Malka réwniez byla postacia efemeryczna. Jest przedstawiona jako piekna,
ale watla i rachityczna dziewczyna. Mito§¢ pomiedzy nig a Idrizem byla nazna-
czona wielkim cierpieniem choroby. Dom Malki byl przeciwieristwem domu
Idriza z poprzedniej czgéci opowiadania — rozpadal sie, grasowala tam $mier¢
i nieszcze$cie. Moment zakochania sie¢ jest wielkim uniesieniem dla obojga,
trwa jednak niezwykle krétko. Malka umiera dwa tygodnie po ich slubie. Cala
ta historia, cho¢ bardzo przejmujaca, wydarza si¢ w bardzo krétkim odstepie
czasowym, pietnujac jednoczeénie cale zycie Idriza. Bohater pozostaje myslami
w przeszloéci, nie dopuszczajac do swojego podwoérka uplywu czasu.

Narrator od tego momentu nie spotykat sie juz z Idrizem, cho¢ nie wyjawia
czytelnikowi dlaczego — jest to réwniez zajmujacy watek, ktéremu warto przyj-
rze¢ sie w innym badaniu. Posadzil czerwone dalie w ogrodzie, jednak jego dzieci
zadeptaty kwiatizniszczyly korzenie — to réwniez symboliczne wydarzenie. Pie-
legnowane pieczolowicie przez Idriza kwiaty, podarowane w wielkim uniesieniu
przyjacielowi, towarzyszace wyjawieniu tajemnicy, zostaja zniszczone w sposdb
blahy i szybki. Pare lat pézniej narrator uslyszat o $mierci Idriza od znajomego.
Z jego ust czytelnik dowiaduje sie o zgota innym obrazie tej postaci: zwariowany,

1 Tbidem, s. 56.
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zdziecinnialy dziadek, ktéry zwabia w swoje kwiaty nimfy, ktory tracit coraz
bardziej kontakt z rzeczywisto$cia po zamazpdjsciu bratanic, chodzil i wrzucat
cale narecza kwiatéw do wody. Rozpada sie tu cala idylla i oniryzm budowany
w percepcji narratora:

Moj poznanik kao da je gledao Idriza na neko neravno, jevtino staklo: vidio ga je
izlomljena, izduZzena i unakazena. Mozda sam ja jedini koji sam imao prilike da
mu poglegam malo dublje u o¢i. U dusu. I napisao sam ovo da mu se oduzim za
povjerenje, ili pravije za njegovo gledanje u moje o¢i".

Brutalne zderzenie idyllicznego §wiata z tym rzeczywistym nastepuje stop-
niowo: najpierw narrator wyczuwa pewna nierealnos¢ tego, co doswiadcza, kiedy
przychodzi do ogrodu Idriza: Bijase mi nekako Zao da se raspe ta ljepota sto je
bila tu tako na okupu®. Pézniej w opowiadaniu Idriza o swojej milosci cale to
piekno nabiera innego znaczenia, bo okazuje si¢ by¢ naznaczone cierpieniem.
I na samym konicu czytelnik dowiaduje sie o perspektywie, z jakiej reszta mia-
steczka postrzegala Idriza — jako niegroZnego szalenica. Tukonczy sie oniryczny
$wiat, a narrator czuje potrzebe opowiedzenia tego, zeby da¢ pozostalym inne
spojrzenie na staruszka. Przeczuwa, ze by¢ moze tylko on mial szanse spojrzeé
na Idriza inaczej. Ten motyw takze jest czgsto obecny w opowiadaniach Samoko-
vliji — opowiedzenia jakiej$ historii, ktdra nie miala dotychczas prawa glosu, lub
opowiedzenia jej z perspektywy osoby niezrozumianej (Hanka, Mirjamina kosa).
Wiele tych opowiadan zbudowanych jest na empatii do czlowieka pokrzywdzo-
nego. Pojawia si¢ zatem zagwozdka, ktora zaznaczylam we wstepie — czy narra-
tor nie wymyslil catej opwieéci, nie wymyglit Idriza, ktory byt w rzeczywistoéci
Zorlakiem; a jezeli tak, to jaki byl tego cel? To pytanie na dalsze rozwazania
o opowiadaniu.

Kreacja postaci Idriza w opowiadaniu Crveni durdin stanowi istotny ele-
ment onirycznej kompozycji, ktéra zdominowala strukture utworu. W sklad tej
kompozycji wchodzi jednak nie tylko przedstawienie bohatera, lecz takze opisy
jego otoczenia, bujnej i pulsujacej Zyciem przyrody, struktura narracyjna, czy
charakterystyka innych postaci, takich jak Malka. Idriz, ze swoja ztozong charak-
terystyka — od detali fizycznych po bogate tlo psychologiczne — jest centralnym
punktem narracji, nadajacym opowiadaniu emocjonalna glebie i wieloznacznos¢.

Elementy polifonicznosci, pojawiajace si¢ w wypowiedzi kolegi narratora,
stanowia interesujacy kontrapunkt wobec idealizujacego spojrzenia narra-
tora. Jego subiektywna, oniryczna wizja Idriza zostaje zestawiona z brutalnie

12 Ibidem, s. 74.
13 Tbidem, s. SS.
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realistycznym, a jednocze$nie bardziej pragmatycznym obrazem przedstawio-
nym przez druga perspektywe. Ten dialog mi¢dzy narracjami prowadzi do zaska-
kujacego efektu — zamiast podwaza¢ idealizacje Idriza, uzupelnia ja, stawiajac
czytelnika przed dylematem: komu wierzy¢ i ktdra z wersji jest prawdziwa? Ta
gra réznych perspektyw staje sie nie tylko kluczowym elementem konstrukcji
utworu, ale takze glebszym pytaniem o nature ludzka i sposoby jej przedstawia-
nia w literaturze.

Wspomniani we wstepie Arthurs Schnitzler czy Bruno Schulz pokazuja
wyrazne réznice w podejsciu do oniryzmu. Obaj tworcy, cho¢ réwniez ksztatto-
wali swoje $wiaty w zwierciadle snu i marzenia, nie konfrontowali ich z brutalnym
realizmem innych postaci. W opowiadaniu Crveni durdin, ta konfrontacja jest
kluczowym elementem. Dodatkowo polifoniczno$¢ narracji — czeste zmiany nar-
ratora, odwolywanie si¢ do opowiesci zastyszanych lub $wiadomie deformowa-
nych — wzmacnia poczucie subiektywnosci i ulotno$ci §wiata przedstawionego.

Przyklady z innych opowiadan, takich jak Hanka, gdzie narrator poszukuje
prawdy o $mierci bohaterki, Davokova pri¢a o Jahijelovoj pobuni, czy Gavrijel
Gaon, gdzie narrator zmienia swoja tozsamos¢, pokazuja, jak istotnym zabie-
giem w tworczosci Samokovliji jest rozbicie narracyjnej jednosci. Te techniki
podwazaja wiarygodno$¢ jednej wersji wydarzen, podkreslajac subiektywny
charakter ludzkiego doswiadczenia. W ten sposéb Samokovlija nieustannie
zmusza czytelnika do refleksji nad istota prawdy, pamieci i narracji, co sprawia,
ze jego tworczo$¢, pomimo widocznego w wielu miejscach schematyzmu, jest
wielowymiarowa.
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