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Practising Microutopia: Indigenous Art and Publishing Strategies of Tara Books

in India

Abstract

This article explores the publishing practices of the Chennai-based independent publisher Tara
Books as a unique form of “publishing microutopia” that promotes indigenous art from India.
Drawing on Ewa Domanska’s concept of microutopia understood as small-scale, localized ex-
periments in creating resilient communities, this study examines how Tara Books™ aesthetic,
ethical, and political commitments foster new modes of visibility and empowerment for mar-
ginalized communities. The article focuses on the collaborative production process behind
several titles authored and illustrated by Gond, Warli, and Patua artists, analyzing both visual
content and editorial framing. These works are interpreted not only as artistic artifacts but also
as forms of decolonial knowledge production and cultural resistance. The author argues that
Tara Books creates a space where indigeneity is not merely represented but re-enacted through
design, narrative, and materiality, thereby embodying the microutopian potential of publish-
ing. By combining insights from visual studies, postcolonial theory, and historiography, the ar-
ticle contributes to current debates on art, activism, and the politics of publishing. It proposes
that publishing work, especially when rooted in feminist, egalitarian, and participatory values,
can serve as a critical tool in reimagining social and historical futures.
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he Deep'

Bracia Mayur i Tushar Vayjeda, mlodzi indyjscy artysci z plemienia Warli?

stworzyli swoja pierwszg ksiazke, 7he Deep, po kilkumiesigcznym pobycie na
japoniskiej Awashimie, gdzie przebywali w ramach rezydengji artystycznej na zaprosze-
nie tamtejszej spolecznosci. Drukowana recznie technika sitodruku na bawelnianym
papierze uzyskanym z recyklingu, recznie réwniez, w sposob zaczerpnicty z prakeyk
japoniskich, zszywana, zachwyca subtelnoscia i ornamentalna ztozonoscia obrazéw. Pa-
leta barw ograniczona do bieli, czerni i turkusu, wycisza czytelnika, stwarzajac idealny
nastr6j do skupienia i namystu. Uktad wngetrza ksiazki przywodzi na mysl kalendarz
$cienny, gdzie quasi-panoramiczne obrazy ufozone sa kaskadowo jak warstwy kunsz-
townej sukni. Obraz pierwszy — najbielszy, najbardziej ,lokalny” — przedstawia grupe
z plemienia Warli zgromadzona przy przeplywajacym przez wioske strumieniu: jedni
towia ryby, inni kapia si¢. Kolejne obrazy poszerzaja perspektywe, przedstawiajac czas
studiéw artystéw-autoréw w Mumbaju, ich wyprawe na Awashime, z kazdym kolej-
nym etapem poglebiajace si¢ zrozumienie do§wiadczanych krajobrazéw i dostrzeganie
serii paraleli zwigzanych z zyciem nad woda, pod woda i dzigki wodzie. Obraz ostat-
ni, w czerni i turkusie, to wizualny portret oceanicznej glebi. Catos¢ spina turkusowa
oktadka, gdzieniegdzie tylko urozmaicona bielg drobnych stworzert morskich, a kon-
trastowo czarne wyklejki to miejsce na miniopowiesci autoréw i wydawcéw: kilka stéw
artystéw o sobie, o powstaniu tej ksiazki, o tradycjach sztuki Warli, podzigkowania
i rozbudowana stopka redakcyjna.

Autorka pragnie bardzo serdecznie podzigkowa¢ dr Ewie Debickiej-Borek za konsultacje jezykowa
artykulu, a anonimowym Recenzent(k)om za wsparcie merytoryczne, zaangazowanie i zyczliwo$¢.

Kwestia nazewnictwa nickt6rych zjawisk okazata si¢ sprawa problematyczna, poniewaz jak pisze Wal-
demar Kuligowski: ,Jeste$my [...] w momencie, gdy nasz aparat nazewniczy podlega dekolonialnej
rewizji, mentalnemu remontowi” (2024: 8). Podjetam decyzje uzycia przymiotnika ,indygeniczny”
wszedzie tam, gdzie mam na mydli $cisty zwiazek pomigdzy dang kultura, jej sztuka i artystami z niej
si¢ wywodzacymi. Wymiennie korzystam ze stéw ,rodzimy” i ,ludowy” jako jego synoniméw na po-
trzeby tego tekstu. Tam, gdzie opisujg tradycje konkretnej grupy, uzywam nazw wiasnych, np. Warli,
Gondowie.
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The Deep to wynik niezwyklej wspétpracy, inspiracji, wiedzy, umiejetnosci i talentu
wszystkich zaangazowanych w projekt. Wydawczynie przyznaja?, ze urzeczone obra-
zem glebi morskiej, pomyslaty o rozbudowaniu oryginalnego, znacznie skromniejszego
zamystu braci Vayjeda do formy, ktéra obecnie trafia do rak czytelnika (por. Vayjeda,
Vayjeda 2020). Dzigki swojej wiedzy i wieloletniemu doswiadczeniu zobaczyly nie-
zwykly potencjat w projekcie tej ksiazki i umozliwily jego rozkwit. Ksiazka w sposéb
metafikcyjny traktuje réwniez o poglebianiu wspétpracy, o budowaniu wzajemnego
szacunku, z jednej strony dla kultury Warli, z ktérej artysci si¢ wywodza, oraz dla od-
powiedzialnego rozwoju, ktéry obejmuje tradycje i jej przemiany, a z drugiej — dla ca-
tosciowego projektu tej ksiagzki, w tym dla 0séb pracujacych w wydawnictwie: ich pracy,
kompetencji, wyczucia. To opowies¢ o wzajemnosci realizowanej na wielu plaszczy-
znach, poczawszy od wzajemnosci relacji migdzyludzkich, wzajemnosci w wymianie
kulturalnej podczas rezydencji na Awashimie, wsp6tpracy pomigdzy utalentowanymi
artystami z plemienia Warli a pracownikami wydawnictwa §wiadczacymi wszelka po-
moc i wsparcie. To réwniez zaproszenie czytelnika do §wiata wartosci, jakimi kierowali
si¢ wszyscy wspottworcy projektu. Niezwykle kunsztowna i oryginalna w swojej for-
mie artystycznej, a pozornie prosta i niespodziewanie ujmujaca w warstwie tekstowej,
The Deep jest odbiciem dziatalnosci i filozofii Tara Books.

Podmiot i przedmiot badan: punkt wyjécia

Zanim przejde do przedstawienia kluczowych zjawisk, ktére sktadaja si¢ na wyjat-
kowos$¢ Tara Books, chciatabym zasygnalizowa¢ kilka waznych kwestii zwiazanych
z podmiotem i przedmiotem moich badad. Wspédtczesny literaturoznawca, z wielu
wzgleddw, pozostaje w strefie réznorodnych wplywéw teoretycznych i metodologicz-
nych. Nie ulega watpliwosci, ze pewne koncepcje przemawiaja silniej niz inne, mig-
dzy innymi poprzez to, co dla danego badacza istotne w pracy. Wieloletnie préby zro-
zumienia roli badacza doprowadzity mnie do metody autoetnograficznej, stosowanej
najczesciej w naukach spolecznych, aczkolwiek niezwykle przydatnej z mojego punk-
tu widzenia w badaniach literaturoznawczych. Autoetnografig, szeroko komentowana,
migdzy innymi, przez Anne¢ Kacperczyk (zob. 2014) postrzegam na potrzeby tego ar-
tykutu jako metod¢ wykorzystujaca uprzywilejowang pozycj¢ badacza (podmiotu po-
znajacego), bazujaca na szeroko pojetym rozumieniu uczestnikéw badania — w tym
przypadku catosci zjawisk zwiazanych z dziatalnoscia Tara Books — oraz pozwalaja-
ca na stworzenie swoistego dokumentu osobistego o znamionach tekstu naukowego
ugruntowanego w przeprowadzonych badaniach ze §wiadomym uwzglednieniem per-
spektywy subiektywne;j.

Wieloletnie zainteresowania (zaréwno osobiste, jak i zawodowe) literatura wizualna
umozliwily mi poznanie dziatalnosci wydawnictwa Tara Books, jak réwniez pozwolity
rozpoznaé jego wyjatkowos¢. Moja uwage przykuta doskonalos¢ artystyczna ksiazek
tego wydawnictwa, ich nie zawsze oczywista tematyka, wylaniajace si¢ z poszczegél-
nych tekstéw poszanowanie cztowieka, jego Srodowiska i tradycji. Pierwsze kontak-
ty z ksigzkami Tara Books byly z pewnoscig nastawione na analiz¢ krytycznoliteracka

> Wszystkie cytaty i parafrazy zaczerpnicte ze zrédet w jezyku angielskim w przektadzie whasnym autorki

tego artykutu.
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i zorientowane na elementy artystyczne. Bardziej zaawansowane badania ukazaly
jednak kolejne, glebsze warstwy proceséw wydawniczych i umozliwity osadzenie ich
w szczeg6lnej siatce powigzan, ktdre znacznie wykraczajg poza literaturoznawstwo.
Ponizszy tekst probuje przesledzi¢ kierunek i znaczenie tychze powiazan, nie tracac
z pola widzenia osobistego zaangazowania piszacej w omawiane zagadnienia.

Bardzo istotnym elementem, ktdry bedzie przy$wiecat temu tekstowi, jest katego-
ria mikroutopii, wprowadzona do dyskursu i przywotywana przez Ewe Domariska
(zob. 2017a, 2017 b), moim zdaniem niezwykle pomocna w uchwyceniu i opisaniu
szczegblnego charakteru dziatalnosci wydawnictwa Tara Books. O mikroutopiach Do-
mariska pisala wielokrotnie i w wielu kontekstach: naukowym, spotecznym czy tez
artystycznym. To zakrojone na niewielka skalg, a o duzym potencjale zmianotwér-
czym strategie, ktére wyjséciowo cechuje lokalny zasieg i ktdre na poczatku stuza przede
wszystkim spolecznosci, w ramach ktérej sa realizowane. Poprzez projektowanie i prak-
tykowanie udanych dziatari alternatywnych mikroutopie ukazuja wady i niesprawie-
dliwo$ci dominujacego systemu spotecznopolitycznego lub gospodarczego, a zatem sa
w pewnym sensie jego bardzo konstruktywna krytyks i jednoczesng propozycja rozwia-
zania wybranych probleméw. Projekty te potencjalnie moga wyjs¢ poza zasieg lokalny
w tym sensie, ze moga przyczynic si¢ do powstania ,alternatywnych scenariuszy przy-
sztosci” (Domariska 2017b, b.s.), czyli prakeyk, ktére bylyby zdolne zbudowa¢ bardziej
udane i sprawiedliwe wspdlnoty na ponadlokalng skalg. W tej sytuacji rola humani-
sty moze by¢ na przyktad odnalezienie takich mikroutopii i ich odpowiednie opisanie
w dyskursie naukowym, a przez to nadanie im odpowiedniego stopnia waznosci. Taki
badacz wpisuje si¢ w nurt humanistyki prewencyjnej® (zob. RAT 2022: 7-23), idei
prowadzenia dziatalnoéci naukowej, ktdra opisujac mikroutopie jako pozyteczne spo-
soby alternatywnego rozwiazywania problemdw, zapobiega powielaniu powszechnych
a dziatajacych niekorzystnie schematéw®.

Zdaje sobie spraweg, ze przyjete na potrzeby tego tekstu perspektywy i metody badan
maja swoje ograniczenia. Pewna trudnoscia moze okazac si¢ nietatwa do przewidzenia
trwalo$¢ mikroutopijnych projektéw i czgsto niewielka skala oddziatywania przyjetych
rozwigzan. Sama koncepcja mikroutopii, przy calym swoim potencjale zmianotwor-
czym, zawiera w sobie pierwiastek idealizacji, jak by¢ moze kazda z form utopii, cho¢
Domariska pisze wyraznie, ze: ,Utopia, o ktérej mysle, jest utopia realistyczna, odpo-
wiedzialna, opartg na realnych mozliwosciach jej realizacji w konkretnych $rodowisku”
(Domariska, Piotrowski 2017: 27). Przy tych zastrzezeniach nadal uwazam proponowa-
na perspektywe za bardzo pozyteczna i obiecujaca.

Ewa Domariska i Piotr Piotrowski opisuja wybrane tradycje kultury i sztuki XX w., ktére mogg leze¢
u podstaw proponowanej koncepcji mikroutopii (zob. Domariska, Piotrowski 2017).

»[...] humanistyka prewencyjna ma wymiar zaréwno teoretyczny, jak i praktyczny. Wychodzi od
$wiadomego i uwaznego rozpoznania i analizy probleméw wspédiczesnego swiata, po czym zmierza do
wypracowania propozycji strategii ich rozwiazan (w skali lokalnej i ograniczonej czasowo). Waznym
jej komponentem jest zatem zaangazowanie badawcze, kierowane ideg troski, transkulturowej
i transgatunkowej empatii oraz etyki wzajemnosci [...]” (RAT 2022: 11).

®  Warto zauwazy¢, 7e wicle z omawianych tu probleméw podejmuje réwniez humanistyka publiczna

(por. Matysek-Imieliriska 2020).
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Co kluczowe dla omawianych tu zjawisk, dzigki humanistyce prewencyjnej i kon-
cepcji mikroutopii skierowanym w strong przyszlo$ci mozemy wyobrazi¢ sobie inne
niz do tej pory miejsce dla kultury i sztuki ludowej. Folklor mégt by¢ Zrédtem no-
stalgicznego kultywowania konkretnych tradycji lub waznym czynnikiem integrujacy
dang wspdlnote ,tu i teraz’, ale byl niewatpliwie zorientowany na przesztos¢ i te-
razniejszo$¢. MySlenie przysztosciowe pozwala zobaczy¢ w folklorze wspéteworzywo
przysztosci. Domanska pisze o wykorzystaniu myslenia przysztosciowego w historii
i szerzej — w humanistyce prewencyjnej, widzac w takim podejsciu potencjat budo-
wania ,,wspdlnot rezyliencyjnych”, ktére definiuje nastgpujaco:

[Wspdlnoty rezyliencyjne to — M.S.] niesformalizowane grupy o potencjale do ko-
rzystania i odnawiania swoich zasobéw wiedzy, krytycznego myslenia, indywidualnych
zdolnosci i umiejetnosci. Grupy te zajmowalyby si¢ tagodzeniem konsekwencji kryzyséw
i w trudnych warunkach umozliwiatyby funkcjonowanie i rozwéj jednostek, wzmacnia-
jac w nich poczucie bezpieczenistwa i opierajac si¢ na spajajacej spoleczno$¢ zasadzie
wzajemnosci. (Domanska 2022: 31)

I wreszcie kwestia ostatnia, cho¢ wcale nie najmniej wazna, a mianowicie proba wstgp-
nego okreslenia, jaka rol¢ w projektach wydawniczych Tara Books odgrywa szeroko
pojmowana sztuka indygeniczna’. Wiele publikacji Tara Books to ksigzki na rézne
sposoby zakorzenione w literaturze ludowej poprzez, na przyktad, przynaleznos¢ ga-
tunkowa tekstéw. Wydana po raz pierwszy w 2008 roku i do tej pory wznowiona w po-
nad stu dwudziestu tysigcach egzemplarzy (por. Wolf, Vijayakumar, b.r.), 7he Night
Life of Trees (autorzy: Bhajju Shyam, Durga Bai, Ramsingh Urveti) ukazuje legendy
o mitycznej i symbolicznej roli drzew w kulturze spotecznosci Gondéw. Co wigcej,
znakomita cz¢$¢ publikacji czerpie z bogatych praktyk wizualnej sztuki indygenicz-
nej, tworzonej przez artystéw lokalnych w sposéb tradycyjny albo traktowanej jako
inspiracja, szczeg6lny punkt odniesienia dla poszukiwari artystycznych. We wszystkich
projektach wydawniczych biorg ponadto udziat twércy ludowi, kedrych rola w zadnym
wypadku nie ogranicza si¢ do wykonania okreslonego zadania (cho¢by przygotowania
ilustracji do tekstu), ale ktdrzy sa petnoprawnymi wspéttwdrcami catego procesu wy-
dawniczego, wnoszac do niego obok sztuki réwniez elementy wspdlnoty, z ktérej sie
wywodza. Wydawnictwo Tara Books, mimo znacznego uznania mig¢dzynarodowego,
przez caly okres dziatalnosci pielegnuje bezposrednie relacje pomigdzy pracownikami,
artystami i odbiorcami ksiazek, a takze zachowuje kameralny, lokalny charakter, cho¢
jest to lokalno$¢ w pewnym sensie umowna.

Tara Books i modelowanie mikroutopii

Catoksztatt dziatari Tara Books mocno wpisuje si¢ w przytoczony powyzej opis wspol-
noty rezyliencyjnej. Cho¢ wydawnictwo jest oficjalnie dzialajaca jednostka gospodarcza,
zatrudniajaca grupe pracownikéw, to jego dziatalno$¢ opiera si¢ na rozbudowanej sieci
wsp6tpracy, znacznie wykraczajacej poza ramy wydawnictwa. Wypracowane przez lata

7" Sztuka indygeniczna w nowym ujeciu zajmuje si¢ m.in humanistyka indygeniczna (por. Domariska

2024). Jestem przekonana, ze Tara Books realizuje zatozenia tej humanistyki poprzez filozofig wspét-
dziatania i prakeyki wydawnicze.
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sposoby kooperacji z twércami ludowymi i rzemieslnikami pozwalaja na rozwdj za-
réwno artystéw, jak i wydawnictwa — i to rozwéj oparty o wzajemny szacunek, troske,
poszerzanie wiedzy i zapewnienie utrzymania. Wysoka jako$¢ proponowanych publi-
kagji, ich tematyka, sposéb powstania ,,przygotowuja” miejsce dla czytelnika myslacego,
wrazliwego, ktéremu nieobojetne s3 losy §wiata i poszczegdlnych spolecznosci.

Podstawa dziatania Tara Books i jego sukcesu jest szeroko rozumiany dialog w opar-
ciu o wspélistnienie i wspétpracg, uczenie si¢ pracownikéw wydawnictwa i artystéw
indygenicznych nawzajem od siebie, wzajemno$¢ na wielu plaszczyznach. Jak wielo-
krotnie podkresla w wywiadach Gita Wolf (zob. Deboo 2020), Tara Books jest na
swoj sposob wydawnictwem politycznym, poniewaz jest bardzo $wiadome réznych
aspektow whadzy i wykorzystuje t¢ wiedzg w sposéb praktyczny. Moze to si¢ przeja-
wia¢ w wyborze tematéw ksiazek lub poprzez uzyczenie glosu narratorom, ktérych
z réznych wzgledéw trudno ustysze¢ w innych okoliczno$ciach. Korzystaniem z wladzy
bedzie zatem zaproszenie do wspéipracy artystéw indygenicznych z ich sposobem pa-
trzenia, jak réwniez odrzucenie narracji krzywdzacych badZz marginalizujacych jakies
grupy. Tego rodzaju wladza jawi si¢ jako nakierowana na odpowiedzialno$¢, troske,
wspdlnotowos¢. Jesli korzysta z przywilejéw wyksztalcenia czy kapitatu, to po to, by,
paradoksalnie, zdekonstruowa¢ lub zdecentralizowaé te przywileje (zob. Balachandran
2017: 232), zapraszajac do réwnowagi i budujac przez to sprawiedliwos¢. Jak bardzo
celnie pisze Singhal o jednym z projektéw: ,,[...] wspétpraca Bhajju Shyama z wydaw-
nictwem Tara Books jest istotnym wgladem w mozliwo$¢ oporu przeciwko globalne-
mu kapitalizmowi elektronicznemu” (Singhal 2024a: 151). Jestem przekonana, ze tego
rodzaju postrzeganie wladzy potrafi poméc wyobrazi¢ sobie i wprowadzi¢ mikrouto-
pie, a w efekcie ich oddzialywan — w dalszej perspektywie — wspdlnoty rezyliencyj-
ne oparte na wzajemnosci. Powyzsze obserwacje pozwolily mi sformutowa¢ hipoteze
o rozpatrywaniu catoksztattu dziatalnosci Tara Books jako formy mikroutopii, ktdra to
mysl rozwing i postaram si¢ udowodnic.

Tara Books: historia i profil wydawnictwa

Od pierwszych wydanych ksiazek Tara Books wyréznia si¢ oryginalna koncepcja rozwoju
i pozostaje swoistym punktem odniesienia dla twércéw, innych wydawnictw czy tez ba-
daczy oraz przyktadem do nasladowania na wielu plaszczyznach. Zatozone w 1994 roku
przez Gitg Wolf i pdzniejszych latach wspétprowadzone réwniez przez V. Geethe
na potudniu Indii, w Cennaju®, do dzi§ ma tam swoja siedzibe. Do chwili obecnej
Tara Books wydato ponad sto trzydziesci ksiazek, z ktérych wiele doczekato si¢ dodru-
kéw i wznowien. To wydawnictwo stosunkowo niewielkie, lecz stale rozwijajace sie.
W chwili obecnej zatrudnia osiemnastu statych pracownikéw, ponadto w drukarni przy
Tara Books pracuje dwudziestu pigciu lokalnych drukarzy. W 2012 roku nowa siedziba
wydawnictwa stat si¢ niewielki kompleks Book Building, ktéry oprécz pomieszczen
biurowych i magazynowych miesci ksiegarnig, przestrzed wystawowa, otwartg prze-
strzeri dla odwiedzajacych oraz pomieszczenia udostgpniane tworcom w ramach ofero-
wanych przez Tara Books rezydendji artystycznych dla zaproszonych pisarzy, artystow
plastykéw oraz projektantéw ksigzek. Wydawnictwo postrzega swoja rolg bardzo szero-

8 Cennaj to od 2000 r. oficjalna nazwa Madrasu.
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ko — w ich rozumieniu jest ona blizsza dziatalno$ci preznego osrodka kultury, w ktd-
rym oprécz wydawania ksiazek odbywaja si¢ warsztaty dla twércéw i czytelnikéw, przy-
gotowywane s wystawy; miejsca otwartego na nowe prady, nowych twércéw i nowe
relacje. Sami o sobie mdwig tak: ,Jestesmy kolekcywem? pisarzy, projektantéw i arty-
stéw ksiazki, ktérzy wybrali niehierarchiczny sposéb wspétpracy, inspirowany przede
wszystkim ruchami feministycznymi i innymi, ktére maja na uwadze sprawiedliwo$¢
spoteczng” (Abour 2025, b.s.).

Tara Books wydaje wizualng literature artystyczna, przede wszystkim ksigzki ob-
razkowe, z ktérych znaczna cz¢$¢ skierowana jest do odbiorcy dziecigcego. Ciekawym
przyktadem bedzie tu ksiazka Do/, osadzona w praktykach malarskich Warli, gdzie
pozornie prosty przekaz dwubarwnych rozktadéwek inspiruje czytelnika do tworze-
nia wieloptaszczyznowych narracji. Kolejnym typem ksiazek, w ktérych specjalizuje
si¢ Tara Books, to ksiazki o sztuce i kulturze ludowej, przede wszystkim o rzemiosle
i artystach-rzemieslnikach z kultur i grup rodzimych wspétpracujacych z wydawnic-
twem. W 2021 roku wydawnictwo zainaugurowato nowa seri¢ ksiazek ,Makers”, ktéra
ukazuje wybrane przyktady rzemiosta ludowego i artystéw indygenicznych. Najnowsza
publikacja tego typu jest album Meery Goradii o tkaczach z okregu Kaéch, Weaving
with Compassion. Jeszcze inna grupa to ksiazki w szerokim ujeciu edukacyjne, zwigzane
z edukacja spoleczna i ekologiczna, np. napisana przez Gitg Wolf i namalowana przez
braci Vayjeda, Seed. Znakomita cz¢s$¢ ksiazek to ksiazki recznie drukowane przy pomo-
cy techniki sitodruku w $cisle zwiazanym z Tara Books zakladzie drukarskim AMM
Screens, réwniez mieszczacym si¢ w Cennaju. Jest wydawnictwem uznanym na rynku
ksiazki, przede wszystkim ksiazki dla dzieci i na swoim koncie ma kilkadziesiat nagréd
dla indywidualnych artystéw lub zespotu wydawnictwa. Kilkakrotnie byto nagradzane
na najwazniejszych w branzy wydawniczej targach w Bolonii (m.in. nagroda dla naj-
lepszego wydawnictwa z Azji w 2013 r.), a w 2014 roku zdobylo prestizowa nagrode
na targach w Londynie.

Sposoby (wspét)pracy

Pracownicy Tara Books pozostaja ze soba w $cistym kontakcie w catym procesie wydaw-
niczym, poczawszy od pierwszych pomystéw na ksiazki, inicjowania kontaktéw z i po-
miedzy artystami po druk, dystrybucje i promocj¢. Gita Wolf w wywiadzie dla ,,Paper
Planes” (zob. Deboo 2020) wspomina o ciaglej czujnosci i zachowywaniu réwnowagi,
ktérej wymaga prowadzenie tego wydawnictwa. Jej zdaniem potrzeba rozwoju wydaw-
nictwa nie powinna bowiem kolidowa¢ z realnymi mozliwo$ciami i zasobami artystéw
i drukarzy pracujacych przy poszczegdlnych projektach wydawniczych. Ogromna role
w Tara Books odgrywa $wiadomos$¢ funkcjonowania systemu kapitalistycznego na polu
sztuki i aktywny sprzeciw antysystemowy poprzez wprowadzanie prakeyk alternatyw-
nych. W kontrascie do standardéw kapitalistycznego rynku sztuki, w ktérym, jak pi-
sze Anka Wandzel: ,Logika nadprodukcji dyktuje $mieciowe umowy, krétkie projekey
i ekskluzywne wydarzenia, po ktérych zostaja co najwyzej zdjecia, recenzje i faktury”
(2024: 34), Tara Books systematycznie i skutecznie opiera si¢ dyktatowi nadprodukgji,

W literaturze przedmiotu spotkatam artykuly krytyczne, ktére o Tara Books méwia wytacznie jako

o ,kolektywie” (zob. Singh 2021).
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inwestuje w projekty o niewielkim rozmiarze, za to o dtugim trwaniu i mozliwo$ciach
tatwego powtérzenia (ksiazki sa wydawane w seriach limitowanych), a takze sprawie-
dliwa wspétprace pomiedzy twércami i wydawnictwem. Jedli zachodzi taka potrzeba,
pracownicy wydawnictwa od samego poczatku biora odpowiedzialno$¢ za edukowa-
nie wspétpracujacych z nimi artystéw (jesli sa to, na przyktad, osoby niepiémienne
lub dopiero debiutujace) w kwestii praw autorskich, wynagrodzen, tantieméw czy
ewentualnych zyskéw z dodruku (zob. Deboo 2020; Tara Books 2024'°). W tym $wie-
tle Tara Books jawi si¢ raczej jako bardzo kompetentny i odpowiedzialny organizator
i facylitator procesu, raczej edukator lub mecenas, niz wydawca nastawiony wytacznie
na prywatne zyski finansowe. Potrzeba kontroli czy moze raczej opieki nad procesem
wydawniczym dotyczy zatem nie tylko jakosci artystycznej przygotowywanych ksia-
zek, bo ta powinna by¢ na najwyzszym poziomie, lecz przede wszystkim jakosci relacji
pomiedzy pracownikami wydawnictwa a twércami, z ktérymi Tara Books wspétpra-
cuje, i odbiorcami.

Tara Books celowo nie wypracowuje statego schematu inicjowania kolejnych publi-
kacji. Czasami najpierw pojawia si¢ oryginalny tekst lub pomyst na zrobienie ksiazki
wokot tekstu juz znanego. Kiedy indziej to spotkanie ze sztuka lokalnego artysty sta-
je si¢ zalazkiem wspdlnego projektu, ktérego efektem jest kolejna ksiazka. Nierzad-
ko tez inicjatorem staje si¢ projektant zwiazany z wydawnictwem (por. Ramanathan
2014: 126). Tara Books bardzo powaznie podchodzi do projektowania ksiazek; zalez-
nie od potrzeb i okolicznosci rola ta moze obejmowac wsparcie dla artysty rodzimego,
nieobeznanego ze sztuka ksiazki, dbanie o komunikatywnos¢ przekazu przy petnym
poszanowaniu sztuki danego tworcy, a czgsto réwniez dbatos¢ o zachowanie specyfiki
przekazu wizualnego (zob. Ramanathan 2014: 132).

Miejsce folkloru i artystéw indygenicznych w dziatalno$ci Tara Books

Istnieje wiele przyktadéw wykorzystania przez wydawnictwa elementéw folkloru w li-
teraturze wizualnej, z ktérych chyba najczeéciej spotykane sa inspiracja i zapozyczenie.
W tym kontekscie dziatalnos¢ Tara Books zdaje si¢ znaczaco rozszerzaé zakres dostep-
nych mozliwosci. Moim zdaniem wynika to przede wszystkim z filozofii wydawnictwa
opartej o wspdlnotowos¢, wzajemno$¢ i szacunek. Cho¢ nieraz wymaga to znaczne-
go naktadu czasu i wysitku z wielu stron, wydawnictwo decyduje si¢ na petna wspét-
pracg z tworcami rodzimymi, kedrzy najczgdciej nie majg wezesniejszego doswiadcze-
nia w projektach wydawniczych i pokonuja droge typowa dla debiutantéw'!. Celem
takiej wspétpracy jest udzielenie glosu grupom rodzimym i umozliwienie zaistnienia
ich opowiesci poza waskim kregiem wlasnej kultury, zaznajomienie czytelnikéw z wie-
logtosowoscia i wielokulturowoscia Indii. To czgsto réwniez wprowadzenie czytelnikéw
do konkretnych przyktadéw kultur i wiedz indygenicznych, ktére to moga si¢ przyczy-
ni¢ do budowania innej wizji przysztosci i szeroko pojetej rezyliencji.

10" Kwestie edukacyjnej roli pracownikéw wydawnictwa szeroko komentuja dwie indygeniczne autorki

wspétpracujace z Tara Books: Tejubehan i Sangita Jogi (zob. Tara Books 2024).

"' Pracujac nad ilustracjami do Sizas Ramayana, Moyna Chitrakar, tworzaca w tradycji patua, brata udziat

w szeregu warsztatow projektowania ksiazek organizowanych przez Tara Books, by eksperymental-
nie wypracowa¢ najcickawsze techniki narracji wizualnej potrzebnej do konkretnego typu publikacji
(zob. Banerjee 2019: 101).
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Taki sposdb pracy zostat wdrozony w Tara Books, ale nie jest w zadnym wypadku
typowym dziataniem wydawcéw w Indiach. Anitha Balachandran pisze o historii wy-
dawania ksiazek wizualnych w Indiach i podkresla nie tak dawna zbieznos¢ prakeyk
lokalnych ze zwyczajami zachodnimi. W dziedzinie ilustracji dominowali artysci wy-
ksztatceni, jesli nawet nie przez zachodnie instytucje, to przynajmniej w stylu zachod-
nim, na co niebagatelny wptyw miata przesztos¢ kolonialna Indii (zob. Balachandran
2017: 211-212). Dopiero pod koniec XX wieku w publikacjach zaczely si¢ pojawia¢
obrazy oparte o sztuke rodzima, a Tara Books to jedno z pionierskich wydawnictw
w tym zakresie.

O ile sposoby ksztalcenia w instytucjach modelu zachodniego, przede wszystkim
akademiach sztuk picknych, sa w zasadzie skodyfikowane, sytuacja prezentuje si¢ ina-
czej na plaszczyznie ksztalcenia artystéw ludowych. Wielu z nich to samoucy, ktérzy
czerpali z tradycji sztuki wlasnej wspélnoty. Inni wyksztalcili si¢ pod okiem wspélno-
towych mistrzéw. Jeszcze inni wypracowali swoj whasny styl w oparciu o inspiracje, na
ktére natrafili. Rzadko kiedy powstata sztuka byta wyrazem dazenia do wzorowanego
na zachodzie indywidualizmu, a znacznie czgéciej przypieczgtowaniem przynalezno-
$ci do wspélnoty, dla ktérej byta istotna czeécia tozsamosci. Balachandran wspomina
o nieréwnym statusie artystéw z wyksztalceniem kierunkowym i artystéw nazywanych
ludowymi, marginalizowanych do dzi§ w wielu kregach. Sytuacja na rynku wydawni-
czym, miedzy innymi dzigki Tara Books, podwazyla ten stereotyp, poniewaz artysci
ludowi zaczeli dostawaé zamdwienia (zob. Balachandran 2017: 214).

A zatem sztuka ludowa okazata si¢ w wielu przypadkach sita napgdowa rozwoju pro-
jektédw z jej uzyciem, inspiracja, a takze po prostu bezposrednim zrédlem utrzymania
wielu artystéw. Rozpoznany w folklorze potencjal moze okazad si¢ jednak dosy¢ zgubny
w tym sensie, ze zainteresowanie sztukg ludowa moze prowadzi¢ do naduzy¢ poprzez,
na przyklad, przywlaszczenie. Pisze o tym drobiazgowo Samarth Singhal w swojej pracy
doktorskiej, doceniajac prakeyki wspdtpracy Tara Books z artystami indygenicznymi
jako ,wrazliwe” na powyzsze kwestie (Singhal 2024a: 151), a takie widzac w takim
modelu pracy $wiadoma i celowa rezygnacj¢ Tara Books z pozycji wszechwiedzacego
i wszechwladnego wydawcy na rzecz sprawiedliwej réwnowagi pomiedzy wydawnic-
twem a artystami (zob. Singhal 2024a: 91).

Pozycja artysty, kwestie rynku i potencjalnych odbiorcéw

W przypadku artystéw ludowych pierwszym, a czgsto i jedynym odbiorca jest grupa
rodzima, z ktérej artysta si¢ wywodzi i w ramach ktdrej tworzy. Twércy czgstokro¢ nie
zadaja sobie pytania o to, kto moze by¢ odbiorca ich sztuki, poniewaz rozumie si¢ samo
przez sig, ze sztuka wyrasta z grupy i do niej wraca. Grupa jest inspiracja dla twérczosci
i z niej korzysta. Sens tej sztuki wydaje si¢ oczywisty i w duzej mierze niepodwazalny,
a odbiorcéw nie trzeba szukad, , pozyskiwa¢” czy o nich zabiegaé. Kiedy artysta ludowy

»wychodzi” ze swojej wspSlnotowej roli i staje si¢ artysta indywidualnym (w zachodnio-
europejskim znaczeniu), pojawiaja si¢ nowe wyzwania, réwniez te dotyczace odbiorcéw.
Przeanalizowawszy wywiady z twércami i wydawczyniami (zob. Deboo 2020; Tara
Books 2021, 2024), mogtabym zaryzykowa¢ twierdzenie, ze Tara Books staje si¢ dla
artystéw ludowych, z ktérymi wspdlpracuje, dobrze spelniajaca swoja role namiastka
grupy rodzimej. Artysta tworzy dla wydawnictwa, znajduje w nim inspiracje, szacunek
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i uznanie dla swojego rzemiosta i swojej opowiesci, a wydawnictwo bierze na siebie za-
danie stworzenia grupy odbiorcéw, ktéra bedzie podziela¢ wartodci artysty i Tara Books.

Wydawczyni Gita Wolf w jednym z wywiadéw opisuje $wiadoma role wydawnictwa
w nawiazywaniu i utrzymywaniu dobrych praktyk wspétpracy z artystami ludowymi.

Bardzo intensywnie, wspélnie pracujemy z danym artysta, cz¢sto przez okres wielu mie-
sigcy. Zalezy nam, by artysta stal si¢ w réwnym stopniu gléwnym bohaterem swojej opo-
wiesci 1 opowiedziat ja tak, jak chce, zaréwno w jej warstwie wizualnej, jak i w tekscie;
dbamy o to, bo w ten sposéb uwidacznia si¢ jego $wiatopoglad i punkt widzenia. Na
koniec dopilnowujemy wszelkich kwestii uméw, praw autorskich i naleznych tantieméw
dla danego twércy. (Deboo 2020, b.s.)

Tara Books staje si¢ w ten sposéb posrednikiem pomigdzy zasadniczo odrgbnym $wia-
tem twoércéw ludowych i §wiatem ,miejskim” — w znaczeniu globalnym (zob. Baner-
jee 2019: 107).

Bardzo twércze jest w Tara Books réwniez podejscie do kwestii docierania do od-
biorcéw i pozyskiwania nowych czytelnikéw. Gita Wolf podkresla, ze w Tara Books
mysla raczej o ,stwarzaniu” czytelnikéw niz odpowiadaniu na tzw. potrzeby rynku
(zob. Deboo 2020). Konsekwentnie realizowana filozofia wydawnictwa oparta na wie-
lostronnym szacunku, docenieniu rzemiosta i naktadu pracy, edukowaniu odbiorcéw
co do poszczegélnych etapéw powstawania kolejnych ksiazek daje czytelnikom spo-
sobnos¢ do przylaczenia si¢ do swoistej dziatalnosci fair trade, sfinalizowanej w postaci
dzieta sztuki.

Wybrane przyklady wspolpracy z artystami indygenicznymi

Na przestrzeni lat Tara Books wspélpracowato z wieloma artystami z réznych grup
indygenicznych'?, a kilkunastu artystéw pracowato z wydawnictwem nad wigcej niz
jedna ksiazka. W tym artykule opisuj¢ przede wszystkim sposoby wspélpracy, budo-
wanie wzajemnego zaufania i szacunku, réznorodne wykorzystanie potencjatu sztuki
ludowej, a zatem bardzo niewiele miejsca przeznaczylam na analizy poszczegélnych
ksiazek pod wzgledem zastosowanych konkretnych rozwiazan artystycznych. Chcia-
tabym jednak, chocby szkicowo, wspomnie¢ o kilku wiodacych kwestiach i stylach,
bo cho¢ artysci wspétpracujacy z Tara Books wywodza si¢ z réznych grup, to niekté-
re przejawy dzialalnosci pozwalaja na uchwycenie podobienstw, dotyczacych przede
wszystkim prakeyki artystyczne;.

W wielu kulturach rodzimych w Indiach obrazy byly malowane przez kobiety, bez-
posrednio na wewngetrznych $cianach doméw. Czgsto miaty charakter rytualny, powsta-
waly z okazji §wiat i waznych okolicznosci, np. Slubéw. Tajniki techniki i stylu prze-
kazywane byly z pokolenia na pokolenie, przede wszystkim poprzez wspélne prakeyki
malowania. W wielu przypadkach obrazy byly wynikiem pracy zbiorowej. W danej
grupie najczesciej byta jedna osoba prowadzaca, ta z najwigkszym doswiadczeniem, i to
ona odpowiadata za plan catoéci i najwazniejsze elementy. Pozostale osoby pracowaly

12 Ekea Sharma (2015) w artykule Tribal Folk Arts of India wymienia i opisuje kilka najczgéciej spotyka-

nych i praktykowanych do dzi$ tradycji rodzimych w Indiach, natomiast poszczegélne style charakee-
ryzuja w sposob szczegétowy: Ghosh (2020), Rao (2022), Maitra Bajpai (2015), Singhal (2024b).
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pod jej kierownictwem. Przeniesienie obrazéw ze $cian na inne plaszczyzny to zjawisko
dosy¢ nowe. Dopiero w potowie XX wieku do malowania obrazéw zaczgto uzywad
papieru, ptétna i tkanin (zob. Balachandran 2017: 215), a do malujacych kobiet do-
taczyli artysci-mezczyini. Kolejna istotng zmiane dla czesci artystéw indygenicznych
przyniosly lata 90. XX wieku, kiedy to tradycyjne techniki i formy trafity do literatury
dziecigcej w formie ilustragji, a przez to staly si¢ dostgpne poza wspélnotami, z ktérych
si¢ wywodzily.

Cho¢ nie sposéb oddzieli¢ tematéw i wymowy obrazéw od wierzen, przekonar,
wizji $wiata wyznawanej i pieleggnowanej w ramach okreslonych wspélnot indyge-
nicznych, to trzeba zauwazy¢, ze wraz z kontynuacja rozwoju sztuki rytualnej wiele
tradycji przeksztalcito si¢ réwnolegle réwniez w sztuke popularna, a obrazy zaczely
powstawac jako samodzielne dzieta, czgsto na zaméwienie, dajac poszczeg6lnym ar-
tystom, a czgsto tez ich wspdélnotom, mozliwo$¢ zarobku. Ta sytuacja z jednej strony
poprawita los niektérych twércéw i wspélnot, a z drugiej — narazita ich na wplyw
réznych aspektéw komercjalizacji. Po pierwsze, w samodzielnych obrazach, przezna-
czonych dla obiorcéw spoza wspdlnoty, sita rzeczy nastapito cz¢$ciowe oddzielenie
od Zrédel, ktére te sztuke zasilaly od srodka. Po drugie, grupy mogly sta¢ si¢ obiek-
tem zainteresowat sit zewngtrznych wobec danej wspdlnoty, np. miejscowych wiadz,
w celu zmonetyzowania ujawnionego potencjatu. O jednym z takich przyktadéw pisze
Samarth Singhal, krytycznie odnoszac si¢ do checi uczynienia z fenomenu sztuki Gon-
déw atrakeji turystycznej regionu przez miejscowe wladze (zob. Singhal 2024a: 19).
Tara Books nie stosuje tego typu praktyk. Znakomita wigkszos¢ ksiazek wydawnictwa
zawiera rzeczowe i bazujace na empatii informacje o korzeniach i cechach charaktery-
stycznych danej tradycji oraz indygenicznym kontekscie, w jakim ta sztuka na co dziert
funkcjonuje. Petna szacunku i troski postawa wydawnictwa wobec twércéw, a wiec
i kultur, ktére reprezentuja, w pewien sposéb gwarantuje sprawiedliwa wzajemnos¢
i zabezpiecza przed zawltaszczeniem.

Wsréd ksiazek Tara Books znajdziemy kilka przygotowanych we wspétpracy z ar-
tystami z plemienia Warli, mieszkajacego w okolicach Mumbaju (z Warli wywodza si¢
na przyklad bracia Vayjeda, autorzy 7he Deep czy czgéci wizualnej niedawno wydanej
Seed do tekstu Gity Wolf). Sztuka Warli oryginalnie byta sztuka o bardzo ograniczonej
palecie barw: na jednolitym, brazowawym tle obrazy byly malowane biata pasta ryzowa.
Przewazaly postaci ludzkie i zwierzgce ztozone z geometrycznych figur, ktére utozone
byty w niezwykle wymyslnych i dynamicznych konfiguracjach (np. obrazy tarica tarpa).
Co niezwykle ciekawe, postaci te i inne elementy malowidta najcz¢sciej jakby ,unosza
si¢ nad ziemia” i nie spotkamy tu zasad perspektywy malarskiej ani zachowania propor-
¢ji znanych ze sztuki akademickiej (por. Rao 2022: 212).

Odmienny rodzaj idiomu wizualnego przynosza ksiazki z kregu sztuki mithila czy
tez madhubani z rejonu Bihar. Warzerlife (wyrézniona w Bolonii w 2012 roku), ktérej
tworca jest Rambharos Jha, czy Hope is a Girl Selling Fruit Amrity Das emanuja zywy-
mi, nieraz nawet jaskrawymi barwami, a motywy mityczne istnieja obok scen z zycia
codziennego. Ta druga ksiazka jest szczegdlnie ciekawa poprzez przedstawienie kon-
frontacji pomigdzy tym, co daje ugruntowanie w tradycji, i tym, czego zdaje si¢ doma-
gaé wspolczesne zycie mtodej malarki. Aktualna tematyka pozwala réwniez na ukazanie
przeobrazen, jakim moze podlega¢ tradycyjna sztuka.
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Powyzsze przyklady, cho¢ odmienne pod wzgledem stylu, kolorystyki, ujecia te-
matu, sg podobne, jesli chodzi o lezace u ich podstaw prakeyki artystyczne: wszystkie
wywodza si¢ z nasciennego malarstwa, w $rodowisku oryginalnym najczgéciej niewy-
magajacego komentarza stownego. Inaczej jest z ksiazkami Sizas Ramayana czy Tsu-
nami, ktdre zostaly namalowane w tradycji patacitra przez artystéw rodzimych patua
z Bengalu Zachodniego, na zwojach. Trzeba w tym miejscu koniecznie zaznaczy¢, ze
tradycja pataditra jest zasadniczo tradycjg ustna: arty$ci maluja opowiesci na zwojach
i, wedrujac od wsi do wsi, inkantujg rozbudowany komentarz do namalowanych scen.
Jednakze forma ksiazki nie pozwala na zachowanie tego charakterystycznego rysu, stad
decyzja o utrwaleniu tekstu drukiem. Co réwniez ciekawe, wydaje si¢, ze w tej tradycji
najszybciej zaczely pojawial si¢ tematy biezace, obok tradycyjnych opowiesci religij-
nych (zob. Balachandran 2017: 221).

W odmienny sposéb z tradycji ustnych korzystajg artysci nalezacy do spotecznosci
Gonddw, grup zamieszkujacych Indie Srodkowe, przede wszystkim stan Madhja Prades.
Cho¢ wielu postrzega siebie jako bardéw (zob. Singhal 2024b), to szersza publicznos¢
(spoza grupy rodzimej) zapoznaje si¢ z ich malarstwem, a opowieéci ustne spelniaja
role inspiracji. Zrédta sztuki gondyjskiej to przede wszystkim mity i legendy a takze
wszechobecna, czgsto antropomorfizowana przyroda. Obrazy sg wielokolorowe, roz-
wibrowane, niemal cala przestrzeri wypelniona jest réznorodnymi wzorami (kropki,
tuski, kotka). Wielokrotnie nagradzane Creation oraz Night Life of Trees (nagroda Bo-
logna Ragazzi w 2008 roku) to ksiazki osadzone w tradycjach sztuki gondyjskiej, a ich
autorem jest migdzy innymi Bhajju Shyam, ktéry taczy w nich tradycyjne elementy
sztuki indygenicznej z artystyczna innowacyjnoscia i osobistym spojrzeniem na $wiat
i przedstawiane opowiesci. Creation to z jednej strony zbidr indygenicznych opowiesci
o powstaniu $wiata, a z drugiej — osobista opowie$¢ Bhajju Shyama o drodze indyge-
nicznego artysty do odnalezienia si¢ we wspétczesnosci (zob. Singhal 2024b).

Podsumowanie

Przez dwadzieécia lat istnienia Tara Books udato si¢ wydawnictwu zbudowaé trwala,
odporna i sprawiedliwa wspdlnote, ktéra oferuje prace, profesjonalne wsparcie, inspi-
ruje i edukuje. Publikowane ksiazki spetniaja najwyzsze standardy wydawnicze i etycz-
ne, przede wszystkim pod wzgledem zaangazowania w projekty wielu wspélnot lo-
kalnych, z ich wlasnym glosem i widzeniem $wiata, czyli z wykorzystaniem wiedzy
i do$wiadczen indygenicznych. Jak z emfaza podsumowuje Banerjee w artykule o Sizas
Ramayana, wydanej przez Tara Books: ,, Kultywowanie rdzennych tradycji nie spoczywa
wylacznie na barkach artystéw, ale calej ludzkosci” (2019: 107). Wszystko wskazuje na
to, ze Tara Books ma $wiadomos$¢ bycia czeéciag ludzkosci w takim wiasnie sensie oraz
odpowiedzialnej i przysztosciowej roli, jaka w ten sposéb przyjmuje.

Ze wzgledu na szereg spelnianych warunkéw, o ktérych traktuje ten artykut, Tara
Books z calg pewnoscia moze by¢ traktowane jako paradygmatyczny przyktad mikro-
utopii kulturowej w dziataniu. Wydawnictwo w godny podziwu sposéb taczy projekey
lokalne z wprowadzaniem ich do szerokiej przestrzeni mi¢dzynarodowej, przy poszano-
waniu wszystkich stron bioracych udzial w projekcie. Niemaly potencjal zmianotwér-
czy stosowanych przez wydawnictwo strategii bierze si¢ z konsekwentnego podazania
obrang $ciezka polityczna i filozoficzna. Przygotowujac, wydajac i promujac ksiazki
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w taki, a nie inny sposéb, Tara Books staje si¢ przyktadem mikroutopii odrzucajacym
niekorzystne schematy dziatania, a w zamian oferujacym pozyteczne rozwigzania kon-
kretnych probleméw. To przyktad, ktdry jest w stanie dostarczy¢ wgladu i argumentéw
w badaniach nad niekapitalistycznymi modelami rozwoju, relacjami wladzy, sprawie-
dliwoscia epistemiczng i wspélnotami rezyliencyjnymi. Przyktad, ktéry moze staé sig
wskazoéwka w projektowaniu przysztosciowych, trwalych scenariuszy kultury.
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