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O ZWIAZKACH TANCA Z PROPAGANDA
- PRZYPADEK SIERGIEJA POLUNINA

Putin powinien zachowywac¢ sie jak prawdziwy lider. Kiedy ujawniaja si¢ cechy
prawdziwego wojownika? Wtedy, kiedy bedzie wojna. Wtedy on bedzie prawdzi-
wym carem rosyjskim. Rzeczy, ktérymi zajmuje si¢ teraz, idac po wyznaczonej
mu $ciezce, s3 wielkie. Jego duch przygotowywal sie na to przez tysiaclecia [ ... ].
Putin to jedyna droga dla Rosji. W jednym ze swoich poprzednich zy¢
byt ksieciem Wlodzimierzem i ochrzcit Rus, teraz Wiadimir Wiadimirowicz musi
ochrzcié¢ nasz poganski kraj na nowo [ ...]. Trzeba kocha¢ naszego prezydenta,
sta¢ mu swojq mito$¢ — jemu tak ciezko rzadzi¢ krajem, gdzie jest tylu po prostu
glupich ludzi. Wystarczy go po prostu kocha¢ i to wszystko.

Matuszka Fotinia (Swietlana Frolowa, prawostawna samozwaricza kaplanka)!

Odbidr spoleczny postaci Wladimira Putina

Jednym z wymownych przykladéw roli odgrywanej przez Wladimira
Putina i osiggnietego przez niego statusu we wspoélczesnym spoleczenstwie
rosyjskim jest obecnos¢ funkcjonujacej w okolicach Niznego Nowogrodu
sekty Zmartwychwstala Rus, zgromadzenia, ktére w osobie przywodcy upa-
truje (migdzy innymi) wcielenia apostola Pawta. Jak podaje Karolina Blechar-
czyk, swoista popularno$¢ i $wiatowa rozpoznawalno$é Koséciot Matuszki Foti-
nii Swiattonoénej zawdzigcza propagowaniu kultu cudownej ikony Putina.

' Cyt. za: K. Blecharczyk, Milos¢ i wladza. Rosjanie kochajq Putina, Krakéw 2016,
s. 188,190, 191. We wszystkich cytatach zachowano pisownie i interpunkcje orygina-
tu, a wyréznienia tekstu pochodzg od autorki artykutu.

> Matuszka Fotinia, prorokini sekty Zmartwychwstata Rus, przez deklaracje
wiary w reinkarnacje, wskazuje, ze Wladimir Putin jest inkarnacja kréla Salomona,
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Wlasnie rozpowszechniany wizerunek prezydenta Federacji Rosyjskiej wpi-
suje si¢ wyraznie w narracje prokremlowskiej propagandy i jednoczesnie staje
swoista ikong popkultury. W badaniach Mariana Brody, Alicji Curanovi¢, Pio-
tra buczuka czy w dokumentach reportazowych Barbary Wlodarczyk stawia sie
wprost pytanie o fenomen tak skutecznej w przekazie kreacji portretu rosyj-
skiego przywodcy, realizacji w pelni umozliwiajacej dominacje w przestrzeni
medialnej. Wskazuje sie¢ tu m.in. na wykorzystanie od lat utrwalonego, usank-
cjonowanego w powszechnej swiadomosci rosyjskiej sposobu widzenia i oceny
wladzy (przede wszystkim w kategoriach sily, budzacej trwoge potegi prze-
zwyciezajacej chaos). Ponadto putinowski kult jednostki spopularyzowat sie
i umocnil pod wplywem kultury masowej i nasilajacego si¢ procesu komer-
cjalizacji w obszarze codziennych zachowan mieszkacéw Rosji’>. W medial-
nym dyskursie wymiar ,atrakcyjnoéci” wizerunku Putina budowany byt przez
podkreslanie jego sprawnosci i aktywnosci fizycznej, sily, meskosci, witalno-
$ci, energii Zyciowej, ale takze szczodrosci. W przypadku rosyjskiego rezimu
panstwowego monopol w sferze komunikacji spolecznej i wszelkich procesach
z nia zwiazanych odgrywa kluczows role. Jak zauwaza Marta Juza, neoimpe-
rialna polityka Putina, nawiazujaca do minionej $wietno$ci mocarstwa, zyskuje
tak ogromne poparcie spoleczne dzieki kontrolowanemu dyskursowi medial-
nemu i stalej weryfikacji tworzonych przestan*.

wecieleniem apostola Pawtla, cara Piotra Wielkiego i cara Mikolaja II. Do roku 2011
zaprzeczano istnieniu kultu wizerunku prezydenta Federacji Rosyjskiej. Jednak z tego
wlasnie czasu pochodzi o§wiadczenie przywddczyni sekty, w ktérym wyjasnia prasie,
ze ,byli [u niej] jacy$ amerykanscy dziennikarze, wszystko nagrywali kamerg i wtedy
zdarzyl sie cud: na ta$émie na miejscu ikony ksieznej Olgi, pojawita sie ikona Wtadimi-
ra Putina”. Przed kolejnymi wyborami prezydenckimi w 2012 r. na oficjalnej stronie
internetowej zgromadzenia podano, ze ikona ,odnowila sie”, wydzielajac swiete oleje.
Taka narracja klasztoru traktowana jest przez Cerkiew jako herezja — K. Blecharczyk,
op. cit., s. 183-190. Por. takze R.B. Cialdini, Wywieranie wplywu na ludzi. Teoria i prak-
tyka, przel. B. Wojciszke, Sopot 2016.

> M. Broda, Pyta¢ o Putina — pyta¢ o Rosje, £6dz 2020, s. 124-144; A. Cura-
novi¢, S. Karda$, Prezydent on-line. Wizerunek glowy paristwa w odbiorze spolecznym
w przestrzeni poradzieckiej. Kazus Rosji na tle wybranych pasistw WNP, Warszawa 2016,
s. 112-139; M. Butkiewicz, P. buczuk, Od Stalina do Putina. Media w procesie umacnia-
nia kultu jednostki, Warszawa 2018, s. 119-159; B. Wlodarczyk, Szalona mitos¢. Chce
takiego jak Putin. Reportaze z Rosji, Krakéw 2021, s. 28-37.

* M. Juza, Media a przemiany roli i znaczenia wladzy w spoleczetistwie sieciowym,
[w:] Mediatyzacja komunikowania politycznego. W kregu badar politologicznych i medio-
znawczych, red. M. Adamik-Szysiak, Lublin 2015, s. 136-139.
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Dodatkowo podkreéla sie gloryfikacje postaci Putina przez rzesze mtodych
obywateli Rosji (przedstawicieli tzw. pokolenia ,Pu™), ktérzy chetnie ozdabiaja
swoje ubrania podobizna idola; tworza o nim piosenki, filmy, gry komputerowe;
obrazuja go w bohaterskich odstonach, heroicznych ujeciach na plakatach i por-
tretach malarskich. W 2013 r. wladze rosyjskie podjely takze inicjatywe stworze-
nia organizacji, proputinowskiego ruchu mtodziezowego ,Sie¢”, ktéry z zatoze-
nia ma edukowad, a przede wszystkim wychowywac¢ przyszlych przywodcow elit
politycznych®. Oczywiscie dzigki powszechnemu dostepowi do medidéw wszel-
kie kulturowe znaki reakcji na taka polityke Kremla staja sie rowniez czytelne
dla $wiatowej opinii publicznej’.

Fatalne zauroczenie?

W kontekscie wzmagajacej si¢ skali indoktrynacji mlodego pokolenia,
przejawiajacej si¢ fascynacja i wrecz dogmatyczna admiracja osoby Wiladimira
Putina, szczegdlnego wymiaru nabiera studium przypadku Siergieja Polunina
(Sergij Volodimirovi¢ Polunin), §wiatowej stawy tancerza baletowego, urodzo-
nego w 1989 r. w Chersoniu (Ukraina), zdeklarowanego zwolennika Putina.

Jawna manifestacja pogladéw artysty stal sie przedstawiajacy twarz rosyj-
skiego przywddcy tatuaz (umieszczony na klatce piersiowej tuz przy sercu),
na ktorego wykonanie Polunin zdecydowal si¢ w2018 r. W dniu swoich 29. uro-
dzin opublikowal na Instagramie post wyrazajacy podziw dla rosyjskiego przy-
wddcy - podziekowal mu w nim ,za trwanie po stronie dobra”. W narracji tan-
cerza nie brakuje zaskakujacych fraz, trudnych do wytlumaczenia i zrozumienia

3 Jak wskazuje Karolina Blecharczyk, ,ta nowa grupa spoleczna pojawila sie
ok. 2000 r., czyli w chwili objecia urzedu prezydenta Federacji Rosyjskiej przez Wta-
dimira Putina - stad nazwa ,Pu’, jest to réwniez nawiazanie do nazwy poprzedniego
pokolenia (generacja ,P”), ktére w latach dziewie¢dziesigtych ,wybralo Pepsi” (zgod-
nie z hastem reklamowym: ,badz soba — wybierz Pepsi”), czyli pierwszego po rozpa-
dzie ZSRR, ktére zachlysneto sie zachodem” — K. Blecharczyk, op. cit., s. 87.

¢ Wigcej — por. ibidem, s. 96-104.

7 Na przyklad wérdd przedstawicieli rodowisk artystycznych, ktérzy wyrazili
swe poparcie dla dzialari Putina na Krymie, znalazl sie dyrygent Walerij Giergijew,
dyrektor artystyczny Teatru Maryjskiego w Petersburgu (jednej z wazniejszych scen
baletowych Rosji). Wigcej na temat przejawdw wsparcia, ale takze krytyki polityki pu-
tinowskiej wérdd twoércow kultury — por. A. Borkowska, Kultura rosyjska wobec wspot-
czesnej polityki Kremla, [w:] Polska — Rosja. Polityka bezpieczetistwa Federacji Rosyjskiej.
Kontynuacja i zmiana, red. M. Minkina, M. Kaszuba, Siedlce 2016, s. 49-60.
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dla odbiorcy spoza zasiegu i kregu prokremlowskiej propagandy. Umieszczajac
np. zdjecia swoich dwéch paszportéw (ukrainiskiego i rosyjskiego) na tle dfoni
ulozonych w charakterystycznym gescie serca, Polunin sugerowal, ze oba kraje
potrzebuja siebie nawzajem (,Don’t be fooled, don’t go with hate. Russia and
Ukraine will always be together no matter how hard they try. Let’s stick with
love for each other. Soon we will be together again”)®. W wywiadzie udzie-
lonym kilka lat pézniej Magdalenie Maksymiuk (dziennikarce publikujacej
na tamach ,Zwierciadla”) otwarcie przyznat:

Nigdy nie ukrywalem swojej sympatii dla Putina, podobnie jak tego,
ze chociaz urodzilem sie na Ukrainie, zawsze czulem si¢ Rosjaninem. Myfle, ze
komus, kto pochodzi z zachodniej Europy czy w ogéle z innego miejsca na §wie-
cie, trudno jest mnie zrozumie¢ i zaakceptowac [...]. Moje posty na Twitte-
rze czy Instagramie, ktére doprowadzilty do nasilonych atakéw na mnie, mialy
tak naprawde do$¢ niewinny poczatek. Byly akurat moje urodziny i zasugerowa-
fem swoim fanom na Instagramie, by zamiast wysyla¢ mi Zyczenia i pozdrowie-
nia, przekazali je takze Putinowi. Napisalem wtedy, ze widze w nim $wiatlo
i nadzieje. Chodzito mi wylacznie o optymistyczny przekaz, o wzajemny sza-
cunek i zrozumienie. Jednak po sekundzie od publikacji postu wylala si¢ na mnie
krytyka gigantycznych, przytlaczajacych rozmiaréw. Ludzie zaczeli zyczy¢ mi
$mierci [ ... ]. Skoro juz to napisalem, musze¢ przy tym trwaé. Doprowadzito to
tylko do wiekszych szkdd. Ukrainski rzad uznal mnie za terroryste, nie
moge tam teraz spokojnie pojecha¢. W swoim rodzinnym kraju nie je-
stem juz mile widziany’.

Po ataku Rosji na Ukraing, a nawet po wkroczeniu agresora do jego rodzin-
nego miasta, Polunin nie zdobyt si¢ na zadna reakcje, deklaracje ani nawet
na krotki wiazacy komentarz. W narracji artysty w mediach spotecznosciowych

$ Dokladny zapis zamieszczonego przez artyste wpisu brzmi: ,Thank you to Vla-
dimir and everyone who is standing for good. My respect to you. It’s not easy to be
strong and to choose light. Love is light and it’s the most powerful” — https://www.
facebook.com/sergeipolunin.dancer/photos/thank-you-to-vladimir-and-everyone-
who-is-standing-for-good-my-respect-to-you-it/2061109143952102/ (dostep:
22.07.2023). W kolejnym komentarzu umiescit zdjecie rosyjskiego paszportu, wyrazit
przy tym radoé¢ ze stania si¢ Rosjaninem (,,I am happy to become Russian and to
take a stand against evil and unscrupulous people who create revolutions and wars in
Ukraine, Georgia and many other countries”) — Sergei Polunin’s Putin posts get social
media in a spin, bbc.com, 4.12.2018, https://www.bbc.com/news/entertainment-
arts-46440410 (dostep: 20.06.2022).

¥ M. Maksimuk, Pamie ciala, ,Zwierciadlo” 2021, nr §,s. 127-128.
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(mimo licznych krytycznych uwag, gorzkich, pelnych dezaprobaty stéw odno-
szacych si¢ do jego postawy) wcigz dominowal przekaz o zblizajacych sig
wystepach czy tez zapis z przebiegu rekonwalescencji po kontuzji, ktora odniost
w marcu biezacego roku. Na zdjeciu opublikowanym (z Moskwy) w pierw-
szym tygodniu lipca pojawia sie ze swoim synem (Mirem - z ros. ,spokéj”,
,pokdj”). Publikacje opatruje wymownym zdaniem: ,Don’t hate the player
hate the game”. Komentarz tancerza nawigzuje do koszulki chlopca z napisem
splayer” (kolory ubrania dziecka oraz znajdujacych sie na nim liter budzg jed-
noznaczne wizualne skojarzenie z flaga Federacji Rosyjskiej)'®. W publiko-
wanych kadrach, materiale zdjeciowym (edytor czy tez sam autor fotografii?)
dopuszcza sie¢ manipulacji'' — prawdopodobnie na etapie graficznego opra-
cowywania zdjecia. Nadrzednym celem zdaje sie korzys¢ ideowa wynikajaca
z konkretnej kreacji wizerunkowej Potunina (np. retusz tatuazu z podobizna
Putina staje si¢ uwaznie projektowanym posunieciem medialnym, podykto-
wanym $wiadomoscia spoleczna, potrzebami, wrazliwoscia docelowej grupy
odbiorcéw danego przekazu).

O przekazie choreograficznym na przestrzeni wiekéw

Przypadek baletowego solisty prowokuje do dalszych pytan w toku kry-
tycznego dyskursu o sztuce tanca: czy balet moze by¢ ,produktem komer-
cyjnym, reklamowym”? Jakim jezykiem przemawia do publicznosci taka
choreografia? Wreszcie, czy jej artyzm moze stuzy¢ propagandzie? Jesli prze-
analizowac¢ proces transmisji kulturowej w perspektywie historycznej, mozna
dostrzec wyrazna tendencj¢ proklamacji konkretnych idei poprzez choreogra-
fie (religijne procesje epoki $redniowiecza, intermedia taneczne doby rene-
sansu, barokowy ballet de cour, o§wieceniowa forma ballet daction Noverre’a,
taglionizacja' baletu ery romantyzmu, wyzwolony taniec Isadory Duncan,

'© W krotkiej, lakonicznej informacji odsylal réwniez fanéw do swojego konta
na VKontakte (rosyjskim serwisie spoleczno$ciowym pozostajacym pod kontrola
wiadz kremlowskich).

! Jak podkresla Wojciech Wadlowski — owa manipulacja materialem zmierza
do osiagniecia konkretnych korzysci, a wszelkie wykorzystywane w tym celu dziatania
sa ukrywane, aby nie burzy¢ w odbiorcy poczucia autentycznosci dzieta — W. Wadlow-
ski, Poziomy manipulacji w fotografii. Przyklad zdjeé inscenizowanych, [w:] Przestrzenie
manipulacji spolecznej, red. D. Dolifiski, M. Gamian-Wilk, Warszawa 2014, s. 161-162.

"2 Pojecie ,taglionizacji” baletu ery romantyzmu taczy sie z postacia Marii Taglio-
ni (1804-1884), ktéra niejako zainicjowala kult tancerek na scenie baletowej epoki
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taniec wyrazisty w Niemczech poczatku XX w.). W kolejnych epokach two-
rzyly sie swoiste kolekcje wizualnych inspiracji, nowe transkulturowe jakosci
i wyksztalcaly przy tej okazji réwniez wlasne style tanica, postugujace sie spe-
cyficznym, czesto perswazyjnym kodem ekspresji. Antropolodzy, historycy,
badacze tarica (m.in. Roderyk Lange, Janina Pudelek, Anya Peterson Royce,
Irena Turska) wskazuja na réznorodnos¢ idei i form lezacych u podstaw tej
praktyki artystycznej, podkreslajac jednoczeénie pewna wspdlnotowosc¢ sys-
temu myslenia o sztuce tarica nawet w odlegtych kregach kulturowych. Jak
zauwaza Wojciech Klimczyk:

[k]azde spoleczenistwo to zywy kinetyczny proces, w ktérym idee i poruszenie
stale ze sobg graja. To z kolei oznacza, ze mozliwa jest do napisania kinetyczna
historia spoleczenistw [ ...]. Poruszajac si¢ w taki a nie inny sposéb, jednostki
i spolecznosci buduja konkretng kinetyczng tozsamosé, dokonuja politycz-
nego wyboru okre§lonych wartos$ci, te za§ wchodza zawsze w relacje
antagonistyczna, niekoniecznie otwarcie wroga, z innymi warto$ciami i tozsa-
mos$ciami. Taniec, wytwarzajac kinetyczng wspélnote, jest w zwiazku z tym na-
rzedziem $wiatopogladowego sporu®.

Na szesnastowiecznych i siedemnastowiecznych dworach Europy na po-
trzeby monarszej propagandy balet wykorzystywal cialo teatralnie wyrezysero-
wane, choreograficznie poskromione. Znaczaca data w ksztaltowaniu tej formy
byl rok 1661, w ktérym Ludwik XIV ufundowal Académie royal de danse.
Osiem lat pdzniej, takze z inicjatywy monarchy, powstala Académie de musique,
ktora stala sie ostatecznie podwalinami Paris Opéra. Okreslonymi aktami
wladca usankcjonowat pozycje tanca jako sztuki wysokiej. Przedstawienia

XIX w. Jej kreacja tytulowej roli w balecie La Sylphide (1832) stala si¢ wzorcem uosa-
biajacym idealy scenicznej prezentacji (lekkog¢, liryzm, tagodno$¢). Jak zauwaza Ivor
Guest, ,czasownik taglionizowa¢ byt powszechnie uzywany w ciagu pierwszych lat
wystepow tancerki w Paryzu — sztuka baletu nabrata nowego znaczenia i cala dotych-
czasowa struktura okazata sie, w ciagu jednego wieczoru, przestarzata” — I. Guest, Balet
romantyczny w Paryzu, przel. A. Kreczmar, Warszawa 1978, s 26.

13 'W. Klimezyk, Wirus mobilizacji. Taniec a ksztattowanie si¢ nowoczesnosci (1455-
1795), Krakéw 2015, s. 17. O formie utanecznionych spektakli francuskiego dworu
pisze dobitnie Arnold L. Haskell — ,przebiegte umysly, dbajace bardziej o sprawy po-
lityczne niz o przyjemno$¢, wykorzystywaly modne szaleristwo do celéw narodowe;
propagandy, aby miedzy innymi ukaza¢ ambasadorom potege Francji. W podobnym
celu Hitler demonstrowat swéj »paradny krok«. Francuzi jednak robili to w bardziej
subtelny i elegancki spos6b” — A.L. Haskell, Balet, przel. A. Bortkowska, Krakow
1965, s. 20.


http://pl.wikipedia.org/wiki/1661
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baletowe, stanowigce integralna cze$¢ dworskiego ceremonialu, eksponowaty
prymarng pozycje wladcy'*. Balet jako widowisko kulturowe stanowit nie tylko
szlachetna rozrywke — w rekach wiladcy stawat si¢ instrumentem wychowa-
nia i wyrafinowanym aparatem propagandy. Ciala tancerzy w ruchu zachwy-
caly harmonia wykonania poszczegdlnych figur, przedstawienie za$ obrazu
zbiorowos$ci w zhierarchizowanym uklfadzie intensyfikowalo wsréd podda-
nych poczucie respektu wobec istniejacego porzadku spolecznego'®. Baletem
w propagowaniu o$wieceniowych reform postugiwala si¢ Katarzyna Wielka,
czynigca z tej dziedziny artystycznej szczeg6lna rame komunikacji spoleczne;j.
W ramach celebrowania ,triumfu nauki’, dnia szczepienia rodziny cesarskiej
przeciwko ospie, z inicjatywy monarchini na dworze w Petersburgu wysta-
wiono w 1768 r. alegoryczny balet Gaspara Angioliniego Triumfujgca Minerwa
albo przesqd pokonany'S.

Scisle skodyfikowany przekaz taneczny byt implikacja klasycznej postawy
(ktéra az do czaséw wspoélczesnych wskazywata kierunek rozwoju tej dzie-
dziny artystycznej). Szczegélnego rozmachu, impetu twérczego nabral balet
na gruncie rosyjskim, zyskujac przy tym zauwazalny rys czynnika politycznego
(wspomnijmy tu chociazby znakomite technicznie zespoly Teatru Balszoj
i Teatru Maryjskiego, ktére z czasem staly si¢ jednymi z bardziej rozpozna-
walnych na $wiecie propagandowych znakéw rosyjskiej kultury). Balet byt
w Rosji sztuka elitarna, integralnie zwiazang z rzadami caréw, zorientowana
na zaspokojenie gustéw do$¢ hermetycznego srodowiska. Z czasem (mimo
represji ze strony wladzy bolszewickiej) poszerzyl znacznie krag swoich odbior-
c6w, odsuwajac na bok ,oschly schematyzm” wyrazu kojarzony ze statusem

" Ludwik XIV uczestniczyt sam w 27 grands ballets. Kreowat przede wszystkim
postaci bogéw i pierwszoplanowych bohateréw. Jednym z takich przedstawien byto
Le ballet royal de la nuit (1653), w ktérym Ludwik XIV wystepowal jako Apollo, krél
Stonce i stad wiasnie pozyskal swéj przydomek. To przedstawienie zainicjowalo fale
kreacji postaci Slorica i Apolla przez Ludwika — A. Reglifiska-Jemiol, Formy taneczne
w polskim teatrze jezuickim XVIII wieku, Poznan 2012, s. 61-63.

'S Zreszta, jak wskazuje Jerzy Limon, w tym czasie mozna odnalez¢ wspdlny
dla calej Europy model dworskiej ikonosfery, transmutacje pewnej ideologii bliskiej
swoistej propagandzie, ktorej przedstawianie nie réznilo si¢ na poszczegdlnych dwo-
rach. W ten czytelny system znakéw teatralnych wpisywaly sie francuski ballet de court,
wloskie intermezzi i angielskie masques. Wiecej por. J. Limon, Mi¢dzy niebem a sceng.
Przestrzen i czas w teatrze, Gdansk 2001, s. 396-397, 540-542.

' 1. Naroditskaya, Bewitching Russian Opera. The Tsarina from State to Stage,
Oxford 2019, s. 21.
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imperialnej rozrywki'’. Rosyjski rodzaj ekspresji tanecznej w powszechnej
$wiadomosci odbiorczej kojarzony jest przede wszystkim z perfekeja, brawura
wykonania, wyrazisto$cia scenicznego charakteru tancerzy ksztalconych w eli-
tarnych, ale jednoczeénie doé¢ konserwatywnych placéwkach. Anna Pawlowa
(1881-1831), primabalerina Teatru Maryjskiego w Petersburgu tak odnio-
sla sie do tego fenomenu:

Zadziwia was, dlaczego sztuka baletowa rozkwitla w mojej ojczyznie i dlaczego
tyle znakomitych tancerek wywodzi si¢ z Rosji? [ ... ] Oddaja sie one taricowi bez
reszty, calym swym jestestwem. Tajemnica mego sukcesu polega na szczerosci,
[...] dazeniu do podporzadkowania elementéw fizycznych tarica koncepciji psy-
chologicznej*®.

Zwraca réwniez uwage zwiazek baletu rosyjskiego z formami tarica ludo-
wego. Swoiste stowa klucze odnoszace sie do tradycji baletowych Rosji (czy-
telne nawet dla przecietnego uczestnika kultury) to ponadto: muzyka Piotra
Czajkowskiego do baletu Jezioro labedzie, Dziadek do orzechéw czy Spigca kré-
lewna; dziatalno$¢ Mariusa Petipy; reforma Michaita Fokina; grupa baletowa
Diagilewa (z Igorem Strawiriskim jako kompozytorem i Wactawem Nizyriskim
jako solista); metoda nauczania tarica klasycznego Agrippiny Waganowe;j .

W swietle wyborow Siergieja Polunina

Siergiej Polunin, bedacy niewatpliwie tancerzem $wiatowej klasy i jednym
z bardziej utalentowanych tanecznych artystéw swojego pokolenia, w pew-
nym sensie wpisuje si¢ w ciag tych skojarzer. W 2010 r. zostal najmtodszym
w historii gléwnym tancerzem zespolu baletowego w The Royal Ballet w Lon-
dynie (cho¢ juz dwa lata pézniej zaskoczyl wszystkich decyzja o koficu swojej
kariery). Szerszej publicznosci dal si¢ pozna¢ w 2014 r. dzigki stworzonej cho-
reografii do utworu Take Me to Church Hoziera (realizacja autorstwa Davida
LaChaplellea cieszyla si¢ ogromnym zainteresowaniem internautéw i do tej
pory osiagnela w YouTubie okolo trzydziestu milionéw wy$wietlerd). W 2016 .

'7"J. Tokarczyk, Balet. Krysztatowy labedZ carskiego Petersburga, £.6dz 2013,
s. 129-131. Wiecej por. R.J. Wiley, A Century of Russian Ballet. Documents and Eyewit-
ness Account 18101910, Oxford 1990; S. Morrison, Bolshoi Confidential. Secrets of the
Russian Ballet from the Rule of the Tsars to Today, New York 2016.

'8 Cyt. za: N. Czernowa, O balecie rosyjskim i radzieckim, Warszawa 1986, s. 3.

¥ T. Wysocka, Dzieje baletu, Warszawa 1970, s. 321-359.
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rezyser Steven Cantor stworzyl poswiecony Poluninowi dokument filmowy
zatytulowany Dancer. Niesiony fala ponownej popularnosci, wypalony zawo-
dowo baletmistrz zmienit zdanie o odejéciu. Lista aktywnosci tancerza w prze-
strzeni spolecznej z tego okresu jest imponujaca — kreacje aktorskie w: Murder
on the Orient Express (2017), Red Sparrow (2018) u boku Jennifer Lawrence,
obrazie filmowym loséw Rudolfa Nuriejewa The White Crow (2019), melodra-
macie Passion Simple (2019); liczne sesje fotograficzne (w tym do kalendarza
Pirelli na 2019 r., ktorego tematem przewodnim uczyniono marzenia), a nawet
poswiecony mu rozdzial w ksigzce Bena Brooksa Stories for Boys who Dare to be
Different (2018 )c, adresowanej do mlodych czytelnikéw.

Wsréd odnoszacych sie do Polunina nagléwkow prasowych powtarzaja sig
poréwnania do Waclawa Nizynskiego, Rudolfa Nuriejewa czy Michaila
Barysznikowa. Jednak réwnie czesto towarzysza im hasta raczej o pejoratyw-
nym wydzwieku: ,bad boy baletu”, ,pelna wdzigku bestia”, ,trudny i nieprze-
widywalny”. Narracje te uzupelniaja szeroko komentowane w prasie i mediach
spoleczno$ciowych zyciowe wybory Potunina (powrét do Rosjiiudzial w tam-
tejszym programie rozrywkowym Balshoi Ballet, angaz w Moskiewskim Aka-
demickim Teatrze im. Stanistawowskiego i Niemirowicza-Danczenki); fascy-
nacje nie tylko osoba Putina, ale réwniez polityka Donalda Trumpa; obrazliwe,
seksistowskie komentarze (ostatecznie to wiasnie one doprowadzity do kry-
zysuwrelacjach z Operg Paryska, ktora wycofala sie z zaproszenia artysty jako
gléwnego solisty w Jeziorze tabedzim)*.

Z tej medialnej mozaiki wylania si¢ wizerunek popkulturowego fenomenu,
portret tancerza-celebryty, ktéremu z sukcesem udato sie sztuke baletowa
zaimportowa¢ do kultury masowej. Statusu artysty (,,rzadcy dusz”) nie obronil,
nie sprostal probie, o czym $wiadcza ambiwalentne reakcje fanéw na jego pro-
putinowska postawe. Na ,up6r’, o ktérym baletmistrz wspomina w wywiadzie
z Magdaleng Maksimuk, po prostu moze sobie pozwoli¢ (wystepuje na czele

* Powyzszy fragment artykulu na podstawie przegladu materiatéw prasowych
i wybranych publikacji internetowych: M. Maksimiuk, op. cit., s. 126-129; J. Brych,
Stynny fan Wtadimira Putina, Polityka [blog], 9.02.2019, https://www.taniec.
blog.polityka.pl/2019/02/09/slynny-fan-wladimira-putina/ (dostep: 5.06.2022);
M. Hayes, Paris Opéra Ballet Revokes Sergei Polunin’s Invitation to Guest Star, Dance
Magazine, 13.01.2019, https://www.dancemagazine.com/sergei-polunin-paris/
(dostep: 8.06.2022); PY. Kim, Sergei Polunin autobiography, Phyllip Y Kim, https://
www.phillipykim.com/free-sergei-polunin/ (dostep: 10.06.2022); D. Chazan, Sergei
Polunin dropped by Paris Opera Ballet after homophobic rant, The Telegraph, 15.01.2019,
https://www.telegraph.co.uk/news/2019/01/14/sergei-polunin-dropped-paris-
opera-ballet-homophobic-rant/ (dostep: 4.06.2022).


https://www.taniec.blog.polityka.pl/2019/02/09/slynny-fan-wladimira-putina/
https://www.taniec.blog.polityka.pl/2019/02/09/slynny-fan-wladimira-putina/
https://www.phillipykim.com/free-sergei-polunin/
https://www.phillipykim.com/free-sergei-polunin/
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wlasnego zespolu Potunin Ink w Moskwie, Dubaju czy Szanghaju). Wiosna
2021 r. nakladem niemieckiego wydawnictwa teNeues ukazata si¢ tez autobio-
grafia artysty Free. A Life in Images and Words ze wstepem autorstwa Helen Mirren
(na okladce zdjecie Polunina bez kontrowersyjnego tatuazu rosyjskiego przywddcy).
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