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Ofiara fin de siecle’'u — dekadent
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Streszczenie

Artykul stanowi analize jednostki zdeterminowanej przez zjawiska schytku
XIX wieku w Europie. W czasach, gdy ludzmi zawladnely katastroficzne mysli,
a tradycyjne warto$ci si¢ wyczerpaly, pojawia si¢ potrzeba poszukiwania sensu
gdzie$ indziej niz dotychczas. Tych najbardziej przytloczonych ponurym $wiatem
nazywa si¢ dekadentami, schytkowcami. To tragiczne postaci literackie, ktore za-
tracajg si¢ w pesymizmie, majg skfonnosé¢ do autodestrukeji i poszukujg skrajnych
doswiadczen. Niniejsza praca analizuje kreacje bohaterow Wampira Wladystawa
Stanistawa Reymonta w $wietle wyznacznikéw dekadentyzmu. Zawiera ponadto
wglad w psychike protagonistow powiesci, skupia si¢ na tym, w jaki sposéb mani-
festuje si¢ choroba duszy, oraz wskazuje konsekwencje ptynace z obsesyjnego an-
gazowania si¢ w spirytyzm, hinduizm, ale i milos¢.
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A victim of the fin de siecle
- the decadent in The Vampire
by Reymont

Summary

The article offers an analysis of an individual shaped by the circumstances of the
late nineteenth century. In a time when catastrophic thoughts gripped people and
European values had been exhausted, a need arose to seek meaning elsewhere than
before. Those most overwhelmed by the grim reality are referred to as decadents.
These are tragic literary figures who lose themselves in pessimism, display self-de-
structive tendencies, and pursue extreme experiences. This paper analyzes the cha-
racterization of the protagonists in The Vampire by Wladystaw Stanistaw Reymont
in light of the key features of decadence. Furthermore, it provides insight into their
psyche, focuses on the way how soul illness manifests itself and highlights the con-
sequences of obsessive involvement in spiritualism, Hinduism, and love.

Keywords: decadent, madness, spiritualism, Hinduism, catastrophism

»A cho¢by nawet Szaleristwo i Smieré! A choéby!™ - oto glosne stowa wienicza-
ce powies¢ Wladyslawa Stanistawa Reymonta pt. Wampir. Wypowiada je gléwny
bohater, Zenon, po czym odptywa w nieznane na statku ,,Kaliban”. Jego ostatnia
wypowiedz jest eksklamacjg frustracji, ktora doskwiera mu coraz bardziej z kaz-
dym dniem spedzonym w ponurym i tajemniczym Londynie. Choroba duszy, me-
lancholia, szalenistwo czy w koncu dekadentyzm charakteryzujg nie tylko gtow-
nego bohatera Wampira, ale rowniez Joego. Oddaja jednocze$nie atmosfere konca
XIX wieku, kiedy katastroficzne mysli zawltadnety ludzmi, a tradycyjne wartosci
i kostniejacy $wiatopoglad przestaly wystarczaé, pojawila sie potrzeba poszuki-
wania sensu odleglego od codziennosci. Zachod zwroécil sie w strong spirytyzmu,
mediumizmu oraz wierzenn Wschodu?.

Wspomniane praktyki lezaly w kregu zainteresowan Reymonta, a okazje do
przyjrzenia im sie z bliska mial podczas pobytu w Londynie. W 1894 roku pojechat
1 W.S. Reymont, Wampir, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 190.

2 M. Kucab, W poszukiwaniu straconego Eleuzis. Szekspirowskie i indyjskie inspiracje w ,Wampirze”
Whtadystawa Stanistawa Reymonta, ,Dydaktyka Polonistyczna” 2018, nr 4, s. 69-71.
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na zjazd spirytystow, wzial udzial w spotkaniu ,Towarzystwa Teozoficznego”
(,The Theosophical Society”), ktéremu niegdy$ przewodniczyla stynna Helena
Blawatska, uznawana za medium. Co wigcej, sam Reymont miat by¢ medium? na
seansach spirytystycznych w Czestochowie i prawdopodobnie przejawiat zdolno-
$ci bilokacyjne, o czym rozpisywaly sie po jego $mierci gazety*. Pewnej nocy miat
by¢ widziany w Skierniewicach w czterech miejscach jednoczes$nie, co potwierdzito
wiele 0s6b5. Wszystko to sklada si¢ na powies¢ o tajemnicy, spirytyzmie i milosci,
ktdrej bohater z kazdym dniem pograza si¢ coraz bardziej w spleenie i szalenstwie.
Takze zycie milosne Reymonta znalazlo odzwierciedlenie w jego powiesci, moz-
liwe bowiem, ze posta¢ Daisy zostala zainspirowana Wanda Szczukows. Zasadne
zatem wydaje sie przesledzenie Wampira w poszukiwaniu dekadenckich tropow.

Pojecia dekadentyzm i dekadencja majg zrodlostow tacinski (cadere oznacza
spadac), ktéry oddaje charakter owych zjawisk — konotuje uktad wertykalny skie-
rowany w dol, ergo nalezy do sfery profanum. Termin décadence nalezy definiowac,
bioragc pod uwage ewolucje jego pojmowania, co szeroko opracowalo wielu bada-
czy, miedzy innymi Henryk Markiewicz w Mtodej Polsce i ,,izmach”, Kazimierz
Wyka w Modernizmie polskim, Roman Zimand w Dekadentyzmie warszawskim
czy Teresa Walas w Ku otchlani. Idac za ostatnig wymieniong publikacja, z deka-
dentyzmem i dekadencjg taczg si¢ pojecia ,[...] upadek, schylek, zwyrodnienie,
wynaturzenie, dziwaczno$¢™. Owo hasto décadence, cho¢ jak najbardziej sym-
ptomatyczne dla Mlodej Polski, stanowi jedynie pojedynczy wyznacznik epoki
i plasuje si¢ obok termindw takich jak symbolizm czy neoromantyzm. Modernizm
wedlug Kazimierza Wyki jest ,,najstosowniejszy”, gdyz miesci w sobie pewien ro-
dzaj filozofii, osobowosci i artyzmu. Sam dekadentyzm za$§ badacz uwaza za ter-
min o pejoratywnym odcieniu?, o czym moze poswiadcza¢ niepochlebna opinia
o dekadentach wsrod dziewietnastowiecznego spoleczenstwa.

Co zatem kryje sie pod hastem dekadentyzm? Poczatkowo rozumiany byt jako
»[...] stan kultury, moralnosci i zycia spolecznego [...]”8. Pézniej obok dekadenty-
zmu wystapil symbolizm - oba pojecia uznawano za synonimiczne. Z czasem za$
zaczat funkcjonowac jako okreslenie zjawiska psychologicznego i $wiatopoglado-
wego (filozof Wladystaw Kozlowski twierdzil, Ze dekadentyzm nie jest systemem
3 E. lhnatowicz, J. Tomkowski, Witraz z wampirem, w: J. Tomkowski, Szkice mtodopolskie, red.

J. Tomkowski, Instytut Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 2016, https://doi.

org/10.4000/books.iblpan.10182
4 Niezwykty wypadek rozdwojenia, ,ABC: pismo codzienne” 1927, nr 335, s. 5; Z zycia Wtadystawa

Reymonta, ,ABC” pismo codzienne” 1927, nr 334, s. 3.

Tamze.

T. Walas, Ku otchtani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890-1905), Wydawnictwo Literackie,

Krakéw 1986, s. 19.

K. Wyka, Modernizm polski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1968, s. 30.

T. Walas, Ku otchtani..., s. 22.
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ani doktryna, lecz stanem psychicznym zwigzanym z okreslonymi pogladami
na $wiat i nastrojami - estetycznymi oraz moralnymi)’. W koncu uznano deka-
dentyzm za prad literacki nawigzujacy do tego stanu czy tez $wiatopogladu ne-
gujacego zastang rzeczywisto$¢, w ktorej nie sposob bylto dostrzec jakiejkolwiek
warto$ci'®. Wszystkie te glosy zawierajg si¢ w stanowisku Henryka Markiewicza,
wedtug ktorego dekadentyzm i dekadencja ,[...] dotyczyly zreszta nie tylko lite-
ratury, lecz takze okres$lonego stanu kultury i psychologii spoteczenstwa™. Row-
niez Roman Zimand szczegdtowo analizuje dekadentyzm jako zjawisko spoleczne
i kulturowe. Stuszne wydaje sie spostrzezenie, ze dekadencja to w koncu zapasé
psychiczna i bunt przeciwko zastanemu porzadkowi powstale w momencie, gdy
dotychczasowe warto$ci Zachodu wyczerpaly si¢. Nastepuje wowczas zwrot ku
kulturze Wschodu i poszukiwanie odpowiedzi w nieodkrytych dotad miejscach.
Celem niniejszego artykulu jest analiza i interpretacja problemu, w jaki sposob
dekadentyzm, a $cislej wzorzec osobowy dekadenta, realizowany jest w Wampi-
rze Reymonta jako konwencja literacka, bedaca manifestacjg stanu psychicznego
i $wiatopogladu czlowieka konca XIX wieku. Analiza historyczno-literacka zosta-
nie wsparta metoda hermeneutyki i dekonstrukeji.

Aby lepiej zrozumie¢ dekadencka postawe, nalezy przywola¢ okolicznosci,
w ktorych si¢ ona uksztaltowata. Wiadystaw Kozlowski w Dekadentyzmie wspot-
czesnym uzywa okreslenia ,,przejrzata cywilizacja” lub ,,przejrzata kultura™?, pi-
szac o okresach historycznych, ktére dobiegaja swojego konca. Przyczyne tych
zjawisk dziejowych upatruje w ,,sztucznosci, braku podwalin” cywilizacji, boga-
ceniu sie jednych warstw spotecznych, a ubozeniu drugich, co skutkuje zrézni-
cowaniem wartosci i rozbratem spoleczenstwa. Brak koniecznosci pracy z kolei
stwarza nude i rodzi pesymizm, tak charakterystyczne dla dekadentéw stany,
ktére domagaja si¢ coraz nowszych rozrywek. Wtedy indywidualizm wypiera or-
ganicyzm'™. W tych wnioskach mozna zauwazy¢ $wiatopoglad pozytywistyczny,
a wiec krytyczny w stosunku do modernistycznego dekadentyzmu. Spér moder-
nistow z pozytywistami, mtodych ze starymi, tak samo jak ten w romantyzmie,
polegal na wzajemnym niezrozumieniu, promowaniu innych wartosci. Programy
minionej epoki nie sprawdzily sie: pozytywistéw oskarzano o porzucenie idea-
téw, brak ducha i uczué®. Na kryzys wartosci zwracal uwage Nietzsche, ktorego
9 W.M. Koztowski, Dekadentyzm wspétczesny, jego geneza i filozofia (Fryderyk Nietzsche), wyd. 2

rozszerzone i przerobione, Jan Fiszer, Krakow 1904, s. 86.
10 T. Walas, Ku otchtani..., s. 27.
11 H. Markiewicz, Mtoda Polska i ,izmy”, w: Modernizm polski, Wydawnictwo Literackie, Krakéw

1968, s. 292.
12 R. Zimand, Dekadentyzm warszawski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1964.
13 W.M. Koztowski, Dekadentyzm wspétczesny..., s. 1.
14 Tamze, s. 1-10.
15 K. Wyka, Modernizm polski..., s. 75-82.
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filozofia miejscami ksztaltowala swiadomos¢ dekadentéw: ,Nihilizm stoi przed
drzwiami, ten najbardziej niepozadany ze wszystkich gosci. Nihilizm: brak celu,
brak odpowiedzi na »dlaczego?«. Co znaczy nihilizm? - ze najwyzsze wartosci sg
odwarto$ciowane™. Podobnie Schopenhauer wtérowal szerzacemu si¢ pesymizmo-
wi. Nie tylko filozofia, ale tez rozwijajaca si¢ psychologia napedzata zainteresowanie
zakamarkami duszy cztowieka, zwlaszcza psychoanaliza Freuda. Z powszechnego
poczucia pustki i niewystarczalnosci zrodzit sie ruch w przeciwna strone: ,W mto-
dym pokoleniu przemiana dokonywac si¢ bedzie w formach indywidualistycznych,
spirytualistycznych, psychologizujacych, lirycznych, bo takie sg nowe punkty wyj-
$cia generacji, a tych to form poprzednicy nie uwazali za najwazniejsze””. Rzeczone
pesymistyczne nastroje rozwinety sie w Europie po 1890 roku, w okoliczno$ciach
postepu techniki i szybko zmieniajacego si¢ $wiata. Industrializacja, kapitalizm
i postawa mieszczanstwa nastawionego na zysk, a pozbawionego wyzszych wartosci
zaprowadzily chaos i pozbawily spoleczenstwo poczucia wspélnoty. Totez dekaden-
ta, uwrazliwiona jednostke, przeraza i brzydzi nowy, anarchistyczny porzadek. To
wszystko znalazto wyraz w literaturze, a modernistyczny prym na tym polu wiodly
FrancjaiNiemcy - z tych krajéow plynely inspiracje do Polski. Nastanie nowej epoki
zawsze jest czyms$ przelomowym, swoistym novum rozéwietlajacym przysztos¢ lub
nagtym tapnieciem wzbudzajacym niepokdj. Juz u Stowackiego w Kordianie, w mo-
mencie gdy ,wiek dziewietnasty uderzyl™®, gotowani sa przywddcy z piekla rodem.
Nadchodzace stulecie ,,ucieszy szatany™. Te stowa przypominajg prolog tragedii,
ktdrej bohaterami majg by¢ dekadenci, czyli

Typy z organizacja duchowa niezmiernie wrazliwg i subtelna. Typy nie mogace wy-
zy¢ w atmosferze pospolitosci, a tym bardziej podlosci. Typy o wielkiej nieproporcjo-
nalnosci pragnien do moznosci, a nawet mozliwosci ich urzeczywistnienia; typy wiec
szarpane bezdennym niezadowoleniem wewnetrznym. Typy dostarczajace najwiekszej

ilodci nowych idei, ale zarazem najwiekszej ilosci oblgkanych i samobdjcow?°.

Literacki wzorzec osobowy dekadenta, spotykany rowniez w $wiecie rzeczywi-
stym, patrzac cho¢by na Charles’a Baudelaire’a, Zenona Miriama Przesmyckiego
czy Stanistawa Przybyszewskiego, jest realizowany poprzez nadanie bohaterowi
konkretnych cech. To czlowiek z jednej strony determinowany przez swoja epoke,

16 F. Nietzsche, Wola mocy, Vis-a-Vis/Etiuda, Krakéw 2011, s. 13.

17 K. Wyka, Modernizm polski..., s. 88.

18 J. Stowacki, Kordian. Czes¢ pierwsza trylogii: Spisek koronacyjny, wyd. 5, Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, Wroctaw 1948, s. 7.

19 Tamze,s. 8.

20 W. Natkowski, Forpoczty ewolucji psychicznej i troglodyci, w: tegoz, Jednostka i Ogot. Szkice i kry-
tyki psycho-spoteczne, Naktadem Ursyna Czatowicza, Krakéw 1904, s. 35.
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z drugiej za$ zbuntowany i pragnacy wolnosci; peten ambiwalencji: przepelniajg
go lek i melancholia, ale tez poczucie wyzszoéci i nienawié¢, czestokro¢ balansu-
je na granicy szalenstwa. Dekadenci nie cieszyli si¢ powszechng sympatig — opinia
Teodora Jeske-Choinskiego obrazuje dekadenta jako skrajnego pesymiste i egoiste,
przekonanego, ze §wiat istnieje tylko po to, by zaspokaja¢ jego wyszukane potrzeby.
Jest rozpustny, chory i dziwaczny - ,karykatura cztowieka zdrowego”, uosobienie
moralnego i fizycznego upadku. Przeciwstawia si¢ powszechnie uznanym wartos-
ciom. Zatraciwszy instynkt samozachowawczy zamienia sie w ,,gtupie bydle”, sam
siebie niszczy?'. Jakkolwiek negatywnie jawi sie portret i odbiér schytkowcow, warto
zajrze¢ w glab ich duszy, ktora jest przeciez zbolata i wlasnie z tego niepocieszonego
bdlu, nieukojonej tesknoty, niewystuchanego glosu rodzi sie ciggota do zfa:

A przecie na dnie duszy tej mlodziezy poetyckiej, zdeprawowanej absyntem, nedza,
naduzyciami, tej duszy blagierskiej, komedyanckiej, oszukujacej $wiat, a jeszcze
wiecej siebie, jest uczciwo$d, jest bol prawdziwy, jest tesknota ku rzeczom wielkim
a nieznanym?2,

Pojawiajg sie zatem pytania: kim jest oraz jak funkcjonuje jednostka w konicu wie-
ku w Wampirze Reymonta? Czy rzeczywiscie mozna jg nazwac ofiarg swojej epoki?

Gléwny bohater powiesci to Polak przebywajacy od wielu lat w Londynie. Pod-
czas seansu spirytystycznego poznaje pickng, tajemniczg Daisy — medium. Ten
moment okaze si¢ przelomowy dla Mr. Zena. Przy prezentacji bohatera nalezy
zwrdci¢ uwage na jego imie czy tez przydomek. Determinizm nominatywny pro-
wadzi na trop korelacji miedzy bohaterami a ich imionami i nazwiskami - moze
sugerowa¢ charakter postaci oraz wyjasnia¢ ich postepowanie. ,Zen” oznacza
spokojny umysl, poznanie prawdy czy w koncu osiagniecie stanu Buddy poprzez
medytacje. Ale uwaga, znaczenie imienia w Zadnym stopniu nie opisuje natury
Zenona, jest bowiem zupelnie przeciwne niz jego charakter. Wskazuje predzej
wewnetrzng sprzecznosé, dezintegracje i frustracje spowodowane, o ironio, nie-
moznoscig osiaggniecia zen czy tez przekroczenia granicy niepoznawalnego. Blizej
buddyzmu jest zdecydowanie inna posta¢ Wampira - Joe.

Aby dokladniej zbada¢ kreacje¢ bohaterow Wampira, nalezy is¢ sladem ustano-
wionych przez badaczy wyznacznikéw dekadentyzmu i dekadenta?® oraz spraw-

21 T. Jeske-Choinski, Na schytku wieku, w drukarni ,Wieku”, Warszawa 1894; wyd. 2, Warszawa
1895, s. 113-114.

22 W. Feldman, Wspétczesna literatura polska: 1880-1901 z 17 portretami, Jan Fiszer, Warszawa
1903, s. 208.

23 W szczegodlnosci nastepujace publikacje: K. Wyka, Modernizm polski, Wydawnictwo Literackie,
Krakoéw 1968; R. Zimand, Dekadentyzm warszawski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warsza-
wa 1964; T. Walas, Ku otchtani..., Krakow 1986.
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dzi¢, w jakim stopniu sg one przystawalne do lektury. Zacznijmy wiec od natury
psychicznej gléwnego bohatera, gdyz jego bogate zycie wewnetrzne wskazuje na
koligacje migdzy nim a innymi postaciami dekadentéw. Jedna z charakterystycz-
nych cech to pewnego rodzaju choroba duszy objawiajaca si¢ poczuciem wszech-
ogarniajacej nudy, ktora jest tak naprawde jednym z objawdéw melancholii?4: ,Nuda
karmi si¢ zatem tym samym, co melancholia: dramatem skonczonosci cztowieka
wobec nieskoniczonosci $wiata®> — pisze Marcin Zdrenka i podkresla dwojaka
interpretacje tego stanu. Jedna, negatywna, pojmuje nude jako zwyklg gnusnos¢.
Druga natomiast jest ,afirmujaca odwage nudy wobec beznadziei mieszczanskiego
zycia”26 — wowczas staje sie ona katalizatorem przyjecia aktywnej postawy, poszu-
kiwania warto$ci i sprzeciwu wobec zwyklej codziennosci. Studia nad melancholig
i depresja poszerza Julia Kristeva w Czarnym Sto#icu. Melancholia moze by¢ rozu-
miana jako forma obronnej reakcji psychicznej, wyrazajaca si¢ poprzez zahamo-
wanie aktywnosci i utrate zdolnosci do nadawania znaczen symbolom. Objawy te
czesto pojawiajg si¢ na przemian z fazg maniakalnego pobudzenia (w Wampirze
wlasnie taka dynamika zachodzi w psychice gtéwnego bohatera). W $wietle kla-
sycznej psychoanalizy depresja, tak jak zaloba, wynika ze straty i skrywa agresje
skierowang wobec utraconego obiektu (u dekadentéw zagubione sg wartosci, po-
czucie sensu, wlasne ,,ja”). Kristeva, odwolujac si¢ do Freuda i koncepcji tanatycz-
nego popedu $mierci, interpretuje uczucie depresyjne jako mechanizm chronigcy
jednostke przed rozpadem. W depresji pojawia sie dezintegracja ,,ja”, bedaca wyra-
zem thanatosa. To prowadzi do samobojstwa nie z leku, lecz z pragnienia powrotu
do pierwotnego, rozproszonego stanu istnienia — wtedy jednostka zyska poczucie
spdjnosci?’.

Zatem melancholia i depresja to choroby wyrdzniajace bohatera w dekadenc-
kim tek$cie. Zwlaszcza stany psychiczne sg wartosciowane pozytywnie wobec za-
let ptynacych z dolegliwosci, to jest poszerzenia §wiadomosci, nowych mozliwosci
poznawczych, potwierdzenia najwyzszego stadium ewolucji. Choroba jak gdyby
nobilituje dekadenta i daje mu poczucie wyzszosci nad zdrowymi, a wiec zwyczaj-
nymi ludzmi?®. Niedyspozycje psychiczna, ktora dotyka gléwnego bohatera Wam-
pira, juz na samym poczatku mozna nazwac znuzeniem. Nudzi go jego narzeczo-
na Betsy, cho¢ Zenon z poczatku sprawia wrazenie szczerze zakochanego. Lecz
gdy tylko przypomina sobie o Daisy, ktora spotkal na seansie, zapomina o Betsy

24 M.T. Zdrenka, O gnusnosci. Studium lenistwa i jego kontekstow, Wydawnictwo Naukowe Uni-
wersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, s. 160.

25 Tamze, s. 174.

26 Tamze, s. 175.

27 J. Kristeva, Czarne stonce. Depresja i melancholia, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac
Naukowych ,Universitas”, Krakéw 2007, s. 11-24.

28 Por. T. Walas, Ku otchtani..., s. 88-89; R. Zimand, Dekadentyzm warszawski..., s. 32-35.
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i zaczyna si¢ od niej oddala¢. Wizja starej, garbatej zZony, jaka w przyszlosci miata-
by sie sta¢ Betsy, przeraza go. Zenon uswiadamia sobie, ze nie chce wie$¢ prozaicz-
nego, banalnego Zycia i mie¢ obowigzkéw matzenskich z dobra, naiwng dziewczy-
ng, ze spotkania z jej rodzing to ,nudne ceremonialnos$ci”?.

Znuzenie, cho¢ bedace nieodtgcznym stanem dekadenta, bo dezorganizujace,
zobojetniajace i frustrujace, jest dla niego wyjatkowo nieznosne - totez nieustan-
nie poszukuje nowych przezyé. Nuda spowodowana monotonng codziennoscia
- wedlug dekadenta godng pogardy — budzi wstret, ale tez lek. W koncu jest on
przekonany o swojej wyjatkowosci, nie moze wigc postepowac wedtug regul na-
rzuconych przez spoteczenstwo. Spokojne zycie, praca, pomnazanie majatku, ro-
dzina, malzenstwo, pobozno$¢ - to zajecia dobre dla filistréow, przeciwko ktérym
buntowal sie ruch dekadencki. Zainteresowanie wzbudza to, co niezwykle, nie-
moralne i grzeszne. Wyeksploatowana psychika i stepione zmysty sa wypadkowa
najwyzszego stadium rozwoju dekadenta, ktéry doswiadczyt juz wszystkiego, co
dostepne jest dla cztowieka3°. Zatem musi si¢ wznie$¢ jeszcze wyzej.

Chorobe nerwéw Zenona pogarsza otoczenie — szary Londyn bez stonca, §liski
bruk, chmary ludzi, zatechte szynki, §wiszczacy wiatr. Miasto — oto typowa prze-
strzen akcji powiesci dekadenckiej, ktora z jednej strony determinuje stan psy-
chiczny bohatera, z drugiej natomiast moze by¢ projekeja jego wewnetrznej narra-
cji. W takim wypadku mrok duszy zasnuwalby caty §wiat, niezaleznie od tego, jak
wyglada rzeczywistos¢. Tworcy literatury dekadenckiej nie bez powodu umiesz-
czali swoich bohateréw w miastach - to w koncu znak industrializacji i pedzaca
maszyna cywilizacji, w ktorej nietrudno o grzech i upadek. Jednoczesnie trzeba
mie¢ na uwadze fakt, ze w imie postawy antynaturalnej?' dekadent przeciwsta-
wia si¢ naturze, traktujac ja jak biologiczne prawo, ktoremu nie chce podlegac.
Schytkowiec, zamiast zamieszkiwa¢ sielski dworek otoczony przyroda, jest wrzu-
cony w przestrzen miejska. Gtéwny bohater Wampira, kiedy chce uciec od przy-
tlaczajacych go sytuacji, biagka sie po miescie niczym flaneur, niczym zywy trup.
Strupieszale wydaje si¢ tez cale miasto32. Zenon goni za czyms$ nieznanym, wcigz
jest niezaspokojony. W czasie przechadzek po Londynie moze sobie pozwoli¢ na
kontemplowanie ciemnych zakamarkéw swojej duszy i $wiata; jest zamozny i nie
musi poswigcac czasu na obowigzki takie jak praca. Jest to niejako a rebours wobec

29 W.S. Reymont, Wampir..., s. 155.

30 Por. T. Walas, Ku otchtani..., s. 59.

31 Tamze, s. 86.

32 Por. A. Mazurkiewicz, ,Wszystko jest tajemnicq i wszystko zagadkq”. Uwagi na marginesie lektury
Wampira” Wtadystawa Stanistawa Reymonta, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Po-
lonica” 2010, nr 3, s. 193-194; J. Majewska, Modernistéw sprawy najbardziej zagadkowe. ,La-bas”
Jorisa-Karla Huysmansa i ,\Wampir” Wtadystawa Stanistawa Reymonta, ,Artes Humanae” 2018,
t. 3,s. 84.
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biografii Reymonta. Warto podkresli¢, ze wysoka pozycja spoteczna oraz arysto-
kratyczny rodowdd sa symptomatyczne dla kreacji dekadentéw w literaturze (diuk
des Esseintes z Na wspak Huysmansa jest ostatnim potomkiem rodu), cho¢ oczy-
wiscie nie jest to stata dyspozycja (Srodowisko cyganerii artystycznej z Préchna
Berenta). Podczas jednego ze spaceréw po parku, juz pod koniec powiesci, Zenon
wstuchuje sie w szum drzew i wrzask krukow, pragnac poznac tajemnice istnienia,
jednak mu sie to nie udaje, istnieje bowiem ,nieprzebyta granica™?3. To tragiczna
ambiwalencja - z jednej strony przekonanie o swoim intelekcie, poczucie mocy
wyrozniajacej czlowieka od innych w mysl nietzscheanskiej koncepciji, a jedno-
cze$nie niewystarczalnos¢ rozumu i kryzys prawdy - oto dekadencki sceptycyzm,
ktéry uznawany jest za ,wyzsze, dojrzalsze stadium poznania”4.Wielkie odkrycia
naukowe, ktére miaty wyznaczy¢ cztowiekowi nowy kierunek, w rezultacie oka-
zuja sie tylko bezuzytecznym narzedziem. Wiedza nie tlumaczy zawilosci swia-
ta, ktdre dostrzega dekadent, nie zaspokaja glodu metafizycznego. Z tego wzgle-
du schytkowiec widzi falsz pozytywistow i porzuca naiwne nadzieje. Relatywizm
poznawczy zaadaptowany przez dekadentoéw neguje istnienie prawdy absolutnej®.
Co wiecej, dekadencka swiadomos¢ jest ,,pluralistyczna™é — przez wieki ludzko$¢
poszerzata wiedze o $wiecie, a u schylku wieku XIX mozna méwic¢ o pewnym tyglu
kulturowo-filozoficzo-$wiatopogladowym. Jednak swiadomos¢ istnienia tak wielu
perspektyw moze si¢ okaza¢ niszczgca®” — powstaje wowczas labirynt, w ktérym
wszystkie $ciezki wydajg si¢ podobne, ale Zadna nie jest pewna. Nie wiadomo, co
jest prawda, a co falszem. Czlowiek spada ,we wszystkich kierunkach”. Wraz ze
wzrostem $wiadomos$ci odczuwa sie coraz wigksze cierpienie, o czym pisal juz
Erazm z Rotterdamu w Pochwale glupoty. Zenona dotyka wiasnie taki tragizm.
Targany frustracja i gorycza, jak typowy dekadent, dokonuje diagnozy wspétczes-
nosci - ludzie sg chciwi, egoistyczni, gonig za pieniedzmi i wszystko jest pozba-
wione sensu. Powoli budzi si¢ w nim nienawi$¢ i wstret. Tak Zenon konstatuje
spoleczenstwo:

I wszedzie widziat tylko zorane namietnosciami twarze, niespokojne i zdziczate spoj-
rzenia, usta zacigte cierpieniem — a we wszystkich wyraz drapieznego nieubtagania,
chciwosci i egoizmu. A ten ruch olbrzymi! Te tysigce tysiecy krecacych sie w kotko
jakby w szale i zapamietaniu! Ta dzika walka wszystkich ze wszystkimi! Te niezliczo-
ne hordy, wciaz weszace za tupem! Nedze, zbrodnie i rozpasania! Jakze to wydato mu
sie naraz potworne w swojej glupocie i bezcelowosci! A wszystko byto godne siebie:

33 W.S. Reymont, Wampir..., s. 182.

34 T. Walas, Ku otchtani..., s. 53.

35 Tamze, s. 51-52.

36 Tamze, s. 52.

37 Por. S. Brzozowski, Kierunki w literaturze polskiej wobec zycia, ,Gtos” 1903, nr 19, s. 302.
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i te nedze niewypowiedziane, i te bogactwa niezmierne! Nawet te domy brudne, niby
przegnile trumny, rojace sie ludzkim robactwem, nawet to niebo obwiste i jakby prze-
sycone ropg i katem! Ohydne i przeklete takie zycie i taka dola!3®

Konflikt ze spoleczenstwem, a zwlaszcza z mieszczanstwem, réwniez nalezy do
zestawu postaw dystynktywnych dekadenta. To wlasnie w tej grupie schytkowiec
widzi najwigkszy upadek ideatow. Kapitalistyczna, plytka, zaklamana mentalno$¢
mas jest sprzeczna z warto$ciami jednostki. Powyzszy cytat z Wampira zwraca
uwage na chaos i biologizm, w ktérym pograzone jest spoteczenstwo - niby zdzi-
czale stado, ktorego jedyng namietnoscia jest ,weszenie za tupem”. Cywilizacja
mieszczanska zagraza ,jednostce, wolnosci, kulturze, sprawiedliwo$ci™®. Co wig-
cej, w stowach ,walka wszystkich ze wszystkimi” pobrzmiewajg echa koncepcji
walki klas charakterystycznej dla klasowej struktury kapitalizmu. Tu krytyka
zn6éw wymierzona jest w burzuazje.

By wznie$¢ si¢ ponad czczg codzienno$é, wyzwolic sie z kajdan upadlej kultury
i natury, dekadent zwraca si¢ w strone najwyzszej sztuki, ktdra jest zaprzeczeniem
masowosci i biologizmu?®. Jak stwierdza Kazimierz Wyka: ,,sztuka wydobywa czar
piekna z uczul”, co ciekawe, tych negatywnych4'. W Wampirze mozna odnalez¢
ide¢ artyzmu przy okazji $ledzenia pogladéw Zenona. Manifestuje on pogarde
wobec wszelkich widowisk, widzi w nich jedynie ktamstwo, sztucznos¢ i glupote.
Wspolczesny teatr tylko udaje sztuke, stanowi pokarm dla mas, jest siedliskiem
przejrzatych wartoéci moralnych, a wigc skupia w sobie cale zto, ktére dostrzega
dekadent w $wiecie rzeczywistym. W mysl estetyzmu??, tak symptomatycznego
dla dekadentyzmu, sztuka to jedna z niewielu wartoéci, przeczy bowiem temu,
co ziemskie, masowe, i siega gdzie$ dalej, wyzej. Winna by¢ wyrazem uczucio-
wosci i talentu artysty, nie by¢ stuzebna wobec obcych zalozen programowych,
ale zindywidualizowana. Zenon postuluje innowacje w tej dziedzinie: wszelkie
dzieta majg by¢ piekne, prawdziwe, bliskie natury. Chce otaczac sie piecknem, kto-
re jest najwazniejszym walorem sztuki (pragnie ,,prawdziwego i szczerego kultu
piekna™3), a wszelka dziatalno$¢ artystyczna ma mie¢ charakter sakralny (pragnie
stworzy¢ ,teatr-§wigtynie, poswiecona pieknu™4). Cho¢ wiele tez o sztuce deka-
denckiej pokrywa sie z pogladami wyrazonymi w Wampirze, to jednak widoczne
s3 pewne roznice. Jak pisal Oscar Wilde, sztuka powinna wyrazac tylko siebie,

38 W.S. Reymont, Wampir..., s. 182-183.

39 Por. R. Zimand, Dekadentyzm warszawski..., s. 50.
40 T. Walas, Ku otchtani..., s. 63.

M1 K. Wyka, Modernizm polski..., s. 81.

42 Por. T. Walas, Ku otchtani..., s. 62-69.

43 W.S. Reymont, Wampir..., s. 52.

44 Tamze, s. 53.
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»ani prawda, ani dobro, ani tajemnica™?® nie stoja u jej podstaw. Zenon natomiast
moéwi o prawdzie wlasnie, wyrazajac zapewne wewnetrzne zagubienie i teskno-
te do jakiego$ uporzadkowania $wiata. Rowniez powrdt do natury i pierwotno-
$ci ludowej staja w opozycji do dekadenckiego antynaturalizmu i sztucznos$ci. By¢
moze do glosu dochodzi tu naturalistyczno-ludowa strona Reymonta zaprezen-
towana cho¢by w Chiopach. Przy okazji rozpraw o sztuce w Wampirze ujawnia
sie tez charakter artysty. Monolog Zenona nie koresponduje z jego rzeczywistymi
przedsiewzieciami. Charakteryzuja go wielkie zamiary, ale i biernos¢. Jest bowiem
Zenon inteligentnym improduktywem. Pisze pod pseudonimem, jednak niewiele
wiadomo o jego sukcesach artystycznych. Czuje si¢ niedoceniony zwlaszcza wéréd
swoich rodakéw. Jego wielkie misterium o Chrystusie pozostaje w sferze marzen,
niedokonczone, gdyz gdy tylko chcial nada¢ mu ostateczny ksztatt:

Tlumne wizje scen, widzianych kiedy$ w podziemiach, wdarty sie do moézgu i prze-
plywaly dlugim i niestychanie zywym korowodem. Widzial wyraznie przesmut-
ng, wladcza twarz Bafometa, siedzacego na tronie, a u stop jego, wsrod dymow
kadzielnych - glowe Daisy*S.

Jest to niezwykle symboliczna scena, w ktdrej sacrum miesza sie z profanum,
zlo chce wypleni¢ dobro. Stycha¢ w niej echa kryzysu warto$ci manifestujace si¢
w estetyzmie dekadenckim. Ekscentryczne polaczenie pickna i zla staje si¢ nowa
warto$cig?’, bowiem im dalsze jest dzieto od ogdlnie przyjetych norm, tym lepiej.
Stad zainteresowanie dekadentéw satanizmem i perwersja. Opetanie duszy przez
sity szatanskie z jednej strony moze by¢ obrong Zenona, gdyz spetany, nie jest on
w stanie dokonczy¢ swojego dzieta. Nalezy jednak pamieta¢, iz to poniekad on sam
dokonuje wyboru - zlo upostaciowione w Daisy pociaga go i bohater z najwicksza
rozkoszg daje si¢ mu uwies¢. W koncu sztuka u dekadentéw petni funkcje hedoni-
styczng — pobudza zmysly, jest momentalna podnieta, wyzwalajaca emocje w wy-
jalowionej duszy dekadenta“®.

Charakterystyczna dla artysty niemoc tworcza, wewnetrzna pustka i awersja do
$wiata powodujg frustracje. Dekadent czesto ucieka od przytlaczajacej go rzeczywisto-
$ci, szuka skrajnych doswiadczen i odpowiedzi na nurtujgce go pytania. Mimo rozwo-
ju nauki i coraz szerszej Swiadomosci cztowieka - rozum nie wystarczat do poznania.
Intelektualista, jakim jest dekadent, nie zawierzal juz tradycyjnym metodom tluma-
czenia $wiata, doszukiwat sie czegos wiecej i dlatego interesowal sie metafizyka#’.

45 W. Walas, Ku otchtani..., s. 66.

46 W.S. Reymont, Wampir..., s. 157-158.
47 T. Walas, Ku otchtani..., s. 68.

48 Tamze, s. 66.

49 Tamze, s. 80.
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W Wampirze bohaterowie fascynuja si¢ nadprzyrodzonoscia wlasnie. Juz w pierw-
szej scenie obserwujemy seans spirytystyczny, w ktérym bierze udzial Zenon; tam
wlagnie, jak wspomniano, poznaje Daisy, petnigca funkcje medium. Bohater jest
$wiadkiem bardzo dziwnej sytuacji, w ktdrej kobieta ujawnita zdolnosci biloka-
cyjne. Daisy zaintrygowala go swoimi umiejetnosciami i wzbudzita w nim strach
czy tez lek - wedlug jednej z interpretacji Daisy jest wampirem5°. Jej wyglad, bujne
rude wlosy, zgrabna sylwetka, blada twarz, gracja i aura tajemnicy, ktorg roztacza
wokol siebie - to wszystko poglebia fascynacje Zenona. Od tego czasu widuje ja na
kazdym kroku, lecz nie jest pewien, czy to posta¢ realna, czy halucynacje. Poetyka
oniryczna podkresla zagubienie jednostki, wprowadza nastrdj zagadki, a jedno-
cze$nie grozy. Zenon czuje dziwne, mozna powiedzie¢, metafizyczne polaczenie
z Daisy. Gdy kobieta wytania si¢ z lustra w pokoju Zenona, bohater nie wie, czy
to jawa, czy sen. Bez reszty oddaje si¢ Daisy, przysiega wiernosc jej i szatanowi,
a wiec zwraca si¢ ku zlu. Zenon jest w tym momencie szalenie szczeéliwy, a owo
szalenstwo ma niebagatelne znaczenie. Wierzy w ich wyjatkowa mitosci i polacze-
nie dusz, cho¢ medium wcale nie deklaruje swoich uczué. Jednak Zenon czuje, ze
dzieki niej Zyje. Gdy zostaje sam, popada w zupelng ekstaze i zyskuje energie jak
po narkotyku. Mozna zatem stwierdzi¢, Ze relacja z Daisy jest dla Zenona doswiad-
czeniem ekstremalnym - w jego przekonaniu lekarstwem na zfo i nude $wiata.
Owo sktanianie si¢ ku wszelkim ekstremom uchodzi za modelowa praktyke de-
kadenta. Relacje romantyczno-erotyczne wynikajg z pragnienia eskapizmu, maja
charakter hedonistyczny, grzeszny, szalony i perwersyjny. Mito$¢ ma ztagodzi¢ de-
kadenckie cierpienie — wcigz jednak pozostaje niespelniona, jak gdyby cztowiek
nie byl w stanie kocha¢, bo juz dawno stracit umiejetno$¢ kochania. Wyka charak-
teryzuje mifos¢ jako staty element hedonizmu modernistycznego:

[...] pragnienie milosci, tyle ze w postaci nasyconej znuzeniem, w ktérym odczyta¢
mozna elementy uczuciowo$ci romantycznej, i nowsze pouczenia naturalizmu. Ele-
menty pierwsze to tesknota za mitoécig absolutng, za spotkaniem si¢ dusz wybranych,
tesknota unicestwiona naturalistycznym widzeniem w mitosci jedynie zgody cielesnej.
Sa w tej warstwie dalej oszotomienia sztuczne, przyniesione przez urbanistyczna kultu-
re wieku, od$wiezaja sie wreszcie i stuzg pokoleniu dawne schematy literackie'.

Niepokojacy quasi-zwigzek Zenona z Daisy wydaje si¢ zawiera¢ wszystkie te
cechy. Bohater chce si¢ zatraci¢, pragnie zrobi¢ ze swojego zycia sztuke, jednak
w pewnym momencie nastepuje wyeksploatowanie jego duszy, przez co nigdy nie

50 Zob. J. Jankowski, Wampir, ,Tygodnik Ilustrowany” 1911, nr 26, s. 504; J.R. Krzyzanowski, Ma-
rzyciel i Wampir, w: Reymont. Z dziejéow recepcji twérczosci, red. B. Kocéwna, Panstwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1975, s. 176.

51 K. Wyka, Modernizm polski..., s. 92.
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jest w stanie zaspokoi¢ swoich potrzeb, co rusz potrzebuje nowych bodzcow i pod-
niet. Betsy, skontrastowana z Daisy, blado wypada na jej tle, podobnie jak w tréj-
kacie mifosnym w Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasinskiego.

Szczedcie Zenona z Daisy nie trwa jednak dlugo. Mozna zauwazy¢, ze po kaz-
dym spotkaniu z Daisy Zenon najpierw czuje przyplyw energii, a potem gwalttow-
ny odplyw i bohater z powrotem popada w apatie, znéw czuje trwoge, bezsens.
Jesli zatozy¢, ze Daisy jest wampirem, mozna powiedzie¢, Ze wysysa z Zenona
energie zyciowa, pasozytuje na jego mifosci i wzmaga jego depresyjny nastrodj.
Zenon zaczyna watpi¢ w potrzebe relacji z Daisy, ktéra do niedawna jeszcze wy-
dawata mu si¢ sensem Zycia. Targaja nim skrajnie sprzeczne emocje, co z czasem
doprowadzi go do obledu. Szczegdlnie przejmujaca wydaje sie scena, w ktorej Ze-
non widzi przerazajacy seans, czy tez rytual, w ktérym nagie postacie, w tym
Daisy, wspolnie sie biczuja. W tym miejscu mozna zauwazy¢ pewne odstepstwo
od wyznacznikéw modelowego tekstu dekadenckiego, jakimi sg perwersja i im-
moralizm>2. Bowiem satanistyczno-erotyczny rytual przeraza gtéwnego bohate-
ra. Z przerazeniem ucieka i bigka si¢ po miescie. Zachodzi do szynku, gdzie upija
sie do nieprzytomnosci, a nad Tamizg ,siedzi jak martwy z wyczerpania i tak
zagubiony w sobie”3. Mozna si¢ zastanawiaé, czy chcial popelni¢ samobdjstwo.
Miotanie si¢ w sobie, pociag do thanatosa jest oczywiscie znamienny dla figury
dekadenta.

Wracajac jeszcze do watku kobiet Zenona w Wampirze, tréjkat mitosny rozsze-
rzyl si¢ o jeszcze jedng osobe. Otdz pojawia sie trzecia kobieta, Ada, jego dawna
mito$¢. Ich uczucie odzywa, Zenon znéw czuje si¢ podekscytowany, wyznaje, ze
uratowatla jego dusze i nawet pragnie poslubi¢ Ade, ta jednak wyjawia mu przykra
prawde, ze Zona jest dla artysty wampirem, a przeciez wyjatkowa jednostka nie jest
stworzona do zwyklego, przyziemnego zycia. Taki scenariusz nigdy by si¢ nie udat.
»-Cud trwal przez mgnienie, wskrzeszony umiera $miercig wieczng!”>*

Teskni wigc Zenon nieustannie — nie mogac pochwyci¢ tego, czego pragnies
- do kobiet oczywiscie, w szczegolno$ci do Daisy, ktora staje sie metaforg mifosci
wiecznie wymykajacej sie z oczu i serca (widoczne sa korelacje w tej sferze z bio-
grafiag Reymonta). Ale jego tesknota bywa tez blizej nieokreslona. Zenon poszu-
kuje nowych drog i wartosci, gdyz dotychczasowe sie wyczerpaly. Czlowiek konca
wieku, idgc za Dariuszem Trze$niowskim, jest ,,pozbawiony luster identyfikacji,

52 Teresa Walas w Ku Otchtani wskazuje na ztagodzona forme perwersji i satanizmu w literaturze
polskiej (tamze, s. 200, 225-226).

53 W.S. Reymont, Wampir..., s. 73.

54 Tamze, s. 146.

55 Por. B. Kocowna, Reymont. Opowies¢ biograficzna, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Warsza-
wa 1971, s. 74; |. Walaszczyk, Rozdwojenie, wielokrotnos¢ - podréz w nieznane. Wampir W.S. Rey-
monta, ,Tekstualia” 2024, nr 2, s. 28.



286  Wiktoria Koztowska

usankcjonowanych przez tradycje aksjologicznych uktadéw odniesienia, rozpada
sie cztowiek, gubi swa tozsamos¢, odkrywajac w sobie zlowrogie mare tenebrarum
[...]”%6. Dlatego tez zachodni dekadenci interesujg sie¢ nieodkrytymi dotychczas
drogami poznania: satanizmem, mediumizmem, ezoteryka. Kieruja swojg uwage
ku ,,madrosci Wschodu”, cho¢ z poczatku Zenon nie jest zwolennikiem ani se-
ansow spirytystycznych, religii hinduizmu, ani oddawania czci szatanowi. Osta-
tecznie ugina si¢ pod naciskiem okoliczno$ci, ktére zewszad popychajg go w stro-
ne tego, co tajemnicze. Przyjazd Mahatmy Guru, Daisy i Bagh oferuje Zenonowi
nowe drogi poznania, ekscytujace doswiadczenia, ktorych jego znudzona i zagu-
biona dusza jest tak bardzo spragniona. Kluczows role w pozyskiwaniu kolejnego
wyznawcy Bafometa odgrywa uwodzicielska Daisy, wydaje sie jednak, ze Zenon
nie jest w tym procesie zupelnie bezwolny. W krétkim czasie sam zaczyna poda-
zal $ciezka zla, poczawszy od pierwszego, zdawaloby sig, niewinnego seansu spi-
rytystycznego, konczac na $piewaniu szatanskich modlitw (,,Salute, o Satanal!”>?).
Nalezy tez pamietad, ze ta fascynacja nie jest totalna, s3 widoczne pewne wahania
Zenona w stosunku do satanizmu, co juz wczesniej bylo zaznaczone. Rzadzi wiec
gtéwnym bohaterem wewnetrzna sprzecznosé.

Pewna wariacja motywu zfa przejawia si¢ w jeszcze innym momencie. Wzorzec
osobowy dekadenta wymyka si¢ moralnoéci: to egocentryk manipulujacy ludz-
mi®8. Zenon, tak bardzo zaslepiony wlasnym cierpieniem, nie dostrzega krzywdy,
ktéra wyrzadza najblizszym. Jego narzeczona Betsy drzy z rozzalenia, gdy w ich
zyciu pojawia sie Daisy, a wraz z nig obca, ergo niebezpieczna religia. Zenon w pew-
nym momencie jest tak bardzo zafascynowany Daisy, moze pochloniety przez sity
szatanskie, ze zupelnie zapomina o Betsy i za nic ma zobowigzanie, jakim jest
narzeczenstwo. Plonne zdajg si¢ proby ratowania Zenona przez Betsy. Zenon ma
$wiadomos¢ ogromnej krzywdy, ktora wyrzadza niewinnej dziewczynie, jednak
nic nie moze z tym zrobic¢:

Jej tzy rozrywalty mu serce i wiedzial, co byl powinien zrobi¢ w tej chwili, wiedzial,
ze to bezbronne piskle przyszlo do niego po ratunek, a nie potrafil przetamac ja-
kiego$ ciemnego nakazu, ktéry mu zabranial najlzejszego objawu wspdlczucia! Juz
wprost fizycznie nie umial si¢ zdoby¢ na zaden odruch. Czul, ze popelnia podlos¢
i zdrade, ze pastwi sie i zabija to najszlachetniejsze i najglebiej oddane mu serce,
a nie przezwyciezyl siebie. I na darmo szamotat si¢ w jakich$ nieubtaganych pazu-
rach i na darmo starat sie zrozumie¢ stan wlasnej duszy...?

56 D. Trzesniowski, ,Wampir” Reymonta: upiorne sny zmeczonej Europy, w: Inny Reymont, red.
W. Ksiazek-Brytowa, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2002, s. 117.

57 W.S. Reymont, Wampir..., s. 162.

58 Por. T. Walas, Ku otchtani..., s. 84.

59 W.S. Reymont, Wampir..., s. 184.
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W tym przypadku to Zenon wydaje si¢ tytulowym wampiremé®. Manipulacja
i ktamstwo to podstawowe narzedzia w rekach dekadenta. Skutki wladzy nad in-
nymi czesto okazujg sie katastrofalne. W Wampirze jest oczywiscie pewien tra-
gizm, manipulacja nie osigga jednak tak tragicznego skutku jak w choc¢by Dzie-
ciach szatana. Zenon finalnie nie doprowadza Betsy do samobojstwa.

Koniec Wampira przynosi konsekwencje wyboréw dekadenta — choroba znuze-
nia przechodzi w pomieszanie zmystéw. Zenon przezywa apogeum obtedu. Wydaje
sie, ze cierpi na dezintegracje osobowosci, obserwuje si¢ w jego postepowaniu zanik
umiejetnosci poznawczych. Bohater nie potrafi oddzieli¢ jawy od snu, prawdy od
falszu. Zenon halucynuje i ma problemy z decyzyjnosciag - nie wie, czy wyjecha¢
z Daisy, Ada, czy zostac z Betsy. Jest przerazony wizja przyziemnego Zycia, nie chce
juz cierpie¢, pragnie zmiany i ucieczki, ,,A cho¢by nawet Szalenistwa i Smierci”é!.
Jako wrazliwa jednostka, a przede wszystkim Europejczyk, nie mogl zmierzy¢ sie
z wielkimi naukami Wschodu i satanizmem bez konsekwencji. Réwniez sama Dai-
sy okazatla si¢ prawdziwa femme fatale doprowadzajaca swojg ofiare do obfedu. Na
podstawie tych przestanek mozna wysnu¢ wniosek, ze Zenon oszalal z mifosci,
cho¢ w publikacjach naukowych to nie on, a Joe jest rozumiany jako szaleniec$2.

Niewatpliwie przyjaciel Mr. Zena uchodzi za co najmniej ekscentrycznego ze
wzgledu na swoje gorace zainteresowanie kulturg wschodnia i filozofig hindu-
ska®®. W koncu XIX wieku niezwykle popularne staly si¢ seanse spirytystyczne,
cho¢ niekiedy byla to tylko chwilowa rozrywka. Dla Europejczykdw, a wiec dla ro-
dziny Joego, Wschdd jest czyms$ orientalnym, odleglym, obcym. Dlatego uwazaja
go za Innego.

Joe jest postacig obarczong bagazem przesztosci i terazniejszosci — powidoki
wojny wcigz majaczg w jego umysle, dostrzega uposledzenie wspolczesnej cywili-
zacji europejskiej i marnosé¢ egzystencji:

A c6z wiemy? Nic. Utonelismy w glupich, nic niettumaczacych faktach, ktorych sie
trzymamy jak poreczy nad przepasciami, nie $miejac poruszy¢ sie z miejsca, ba, po-
mysle¢ nawet, ze mozna si¢ rzuci¢ w otchfan i nie zgina¢... nie przepas¢... a wlasnie
tam znalez¢ te jedyna prawde, dusze wlasna!é4

Wlasénie dlatego zrodzita si¢ w nim potrzeba odszukania drogowskazu. Znalazt
go w spirytyzmie, buddyzmie, u Mahatmy Guru, ktérego jest uczniem i czcicielem.

60 Por. E. Ihnatowicz, J. Tomkowski, Witraz z wampirem...

61 W.S. Reymont, Wampir..., s. 190.

62 Por. M. Kucab, Lalka i nieobecnos¢. Kilka uwag o bohaterach ,Wampira” Wtadystawa Stanistawa
Reymonta, ,Dydaktyka Polonistyczna” nr 5, s. 90-91.

63 E. lhnatowicz, J. Tomkowski, Witraz z wampirem...

64 W.S. Reymont, Wampir..., s. 58.
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Fakirskie praktyki, takie jak medytacje i ascetyczny tryb Zycia, pozwolitly mu po-
szerzy¢ $wiadomos¢ (przestrzega Zenona przed Daisy). Podczas ozywionej dysputy
z Zenonem ujawnia niemozno$¢ poznania prawdy rozumowo, dlatego odnajduje ja
w $wietej Mantrze Om. Mimo buchajacego zewszad zla, falszu i bezsensu zdaje sie,
ze Joe potrafi czerpaé szczescie ze swojej duchowosci. Jednak jego pragnienie do-
skonalenia swojego ,,ja” rosnie w sposdb niekontrolowany — wprowadza si¢ w stany
katalepsji i rozmawia z bogami, unosi si¢ w powietrzu, rozdwaja sie. Zenon, bedac
$wiadkiem jednego z epizodoéw, jest uderzony jego szalonym wzrokiem. Goracz-
kowy monolog Joego jest w zasadzie podobny do tych, ktére wypowiada Zenon:

Nie mam rodziny! Pozbylem si¢ juz tego wampira! Zerwalem wszystkie peta. Nic
mnie juz nie taczy z zyciem! W tych dniach opuszczam Europe na zawsze! Jestem
wolny, nie potrzeba mi ojczyzny ni rodziny, ni przyjaciot. Obmyje cialo w $wietych
wodach Gangesu, a dusze utopie w kontemplacji! Juz tam plugawy kwik trzody
ludzkiej mnie nie dojdzie! Tak strasznie tutaj cierpialem! Przezwycigzylem podly
instynkt zycia i przezwycieze samo zycie! Cierpialem za wasze grzechy, modlitem
sie, biczowalem! Ale teraz juz wiem, Ze nic was juz nie zbawi! Jestescie przekleci!
Bogobdjcy, czciciele zta! Przekleci! Przekleci! Przekleci!®®

W wyznaniu o przezwyci¢zeniu instynktu zycia stycha¢ echo nirwany, ktéra ,,[...]
miala wyniszczy¢ wole Zycia i na te modte wyzwoli¢ cztowieka od rzeczywisto$ci™e.
Pragnienie $mierci, niebytu, jest dekadencka manifestacja wolnosci i buntu wobec
biologizmu. Romansem ze $miercig mozna by nazwaé pocigg Zenona do Daisy -
kobiety-wampira. Upidr jest bowiem postacia z zaswiatow, istotg na poty umarla.
Woéwczas dekadenckie spogladanie ku $mierci zyskuje odcien hedonistyczno-ero-
tyczny. Powracajac do powyzszego cytatu z powiesci, warto wykazaé podobienstwa
miedzy Joem a Zenonem. Sprzeciw wobec natury, wyobcowanie w $wiecie falszy-
wych zachodnich wartosci, obrzydzenie wywolane przez masy ludzi i poczucie
wyjatkowosci wypelniaja obu dekadenckich bohateréw. Szukajac czegos wyzszego,
ulegaja obsesji, ale roznice stanowi plaszczyzna, w ktorej sie zatracaja — Joe w religii
Wschodu, Zenon w milosci. Niepohamowane pragnienie poznania niepoznawal-
nego przyplaca sie szalenstwem - rodzina wysyla Joego do szpitala psychiatrycz-
nego. Mr. Smith dodatkowo twierdzi, ze winna temu jest Miss Daisy. Na ostatnich
kartach powiesci wskazuje na przepas¢ miedzy Zachodem a Wschodem i przyczy-
ne niepowodzen poznania: ,,[...] my, to znaczy Europejczycy, jesteSmy rasg nizsza,
jeste$my tylko psychiczng Tschandalg!... Tylko Hindus moze przekroczy¢ granice
materii i spojrze¢ w niesmiertelne oblicze Swiattoéci! To wybrani z wybranych!”s”.

65 Tamze, s. 176.
66 K. Wyka, Modernizm polski..., s. 101.
67 W.S. Reymont, Wampir..., s. 188.
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Mozna stwierdzi¢, ze obaj bohaterowie sg ofiarami fin de siécle’n - osamotnieni,
niezrozumiani, pragnacy czego$ wiecej. Lecz warto podkresli¢, ze sami podjeli te
decyzje (nawet jesli mozna méwi¢ o pewnego rodzaju opetaniu Zenona, to wcigz
wydaje sie, ze pragnie tego spetania przez Daisy). Antyczna hybris stoi u podstaw
zachtannosci na epicka milos¢ i broni dostepu do wiedzy tajemnej. O ile Joe traci
te decyzyjnos¢ na samym koncu, o tyle Zenon ucieka na ,Kalibanie” z wlasnej
woli, prawdopodobnie z Daisy. Szaleristwo i Smier¢ s3 do korica obecne na ustach
i w duszy Zenona.

Pawel Wojciechowski stawia nastepujace pytania poruszajace problematyke
omawianego utworu Reymonta:

Jest to autoportret duchowej natury pisarza, [ale réwniez] eksperyment na czlowie-
czenstwie i jego rzeczywistej wartosci. Na ile mozna rozpozna¢ ludzka kondycje?
Gdzie sg granice ,szkietka i oka”? Dlaczego cywilizacja umiera? Dlaczego umiera
przestrzen warto$ci? Czy $wiat musi by¢ teatrem kultury? Albo jarmarcznym widowi-
skiem? - oto fundamentalne pytania postawione w powiesci przez Reymonta%8.

Prébujg na nie odpowiedzie¢ bohaterowie Wampira, lecz czgsto btadzg w mro-
kach Londynu i ich odpowiedz, mimo usilnych préb, nie jest jasna. Podobne py-
tania frapuja literackich dekadentéw. W powiesci Reymonta $ledzimy, jak gléwna
postac spada w otchlan swojej duszy oraz w jaki sposob wpisuje si¢ w wyznaczniki
dekadentyzmu. Sg to: pesymizm, trwoga, melancholia, samotno$¢, nuda, odrzu-
cenie tradycji, pragnienie wolnosci, egocentryzm, immoralizm, niemoc twdrcza,
przekonanie o upadku cywilizacji i kultury, a w efekcie otaczanie si¢ wysublimo-
wanym pieknem, zwrot ku nadprzyrodzonosci, satanizmowi i hedonistycznym,
perwersyjnym doswiadczeniom. Dekadent, podazajac za Nietzschem, uwaza
sie za jednostke wyjatkows, budzi si¢ w nim wstret do mieszczanstwa, a poczu-
cie wyzszosci powoduje zachwianie wartosci, a nawet sktonnos¢ do transgresji,
a wigc przekraczania wszelkich granic. Cho¢ Wampir zdecydowanie wpisuje si¢
w modernistyczno-dekadenckg konwencje literacka, to s w nim pewne odstep-
stwa (perwersja, zto i satanizm wystepuja w ztagodzonej wersji). Powracajac do
pytania, czy gléwny bohater Wampira jest ofiara swojej epoki, nalezy zauwazy¢,
ze nasuwajacy si¢ wniosek nie jest jednoznaczny. Ztozona psychika Zenona, ktora
ujawnia Reymont, oraz wybory, jakich dokonuje bohater, sugeruja, ze jego upadek
nie jest jedynie wynikiem $wiata w stanie rozktadu. Dekadent w powiesci wydaje
sie ofiara mitu, wlasnych iluzji, pychy i marzen. Nie wisi nad nim antyczne fatum.
Zakonczenie historii Zenona, a takze drugiego bohatera — Joego wydaje sie zatem
przestroga.

68 P. Wojciechowski, Mtodopolski jarmark wampiryzmu, w: Czytanie modernizmu, red. M.J. Olszew-
ska, G.P. Babiak, Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2004, s. 90.
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