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legajaca na wykorzystaniu matego ot-

worka w miejsce szklanego obiektywu.
Proces rejestracji obrazu, zaréwno fotoche-
miczny jak i cyfrowy, pozostaje bez zmian.
Fotografia otworkowa, z angielskiego na-
zywana ,pinhole”, w $wiadomosci wielu fo-
tograféw zwtaszcza mtodego pokolenia, to
po prostu jedna z wielu dostepnych technik
kreowania obrazu. Jej medialne wtasciwo-
$ci zostaty dos¢ gruntownie przebadane
w drugiej otowie XX wieku. Czesto mozna
spotkac sie z przekonaniem, ze ruch pinho-
lowy to gtownie powrét do zrodet fotografii.
Jesli tak jest, to w aspekcie postawy foto-
grafa a nie techniki. Juz pobiezny rzut oka
na historie camery obscury uzmystowi nam,
ze poszukiwanie korzeni fotografii w historii
tego urzadzenia nie jest do konca zasadne.
Camera obscura czyli ciemny pokdj u zara-
nia byta zjawiskiem przyrodniczym, ktére
mogto sie pojawi¢ w kazdej zaciemnionej
przestrzeni, na przyktad jaskini. P6t zartem
pét serio mozna wyobrazié sobie naszego
neolitycznego przodka obserwujacego pro-
jekcje na Scianie jaskini. Jako urzadzenie
celowo wytwarzane przez cztowieka came-
ra obscura byta stosowana przez astrono-
méw do obserwacji za¢mienia stofca juz
w starozytnosci. Wsrdd uzytkownikow tego
urzadzenia wymieni¢ mozna: Arystotelesa,
Rogera Bacona, Viteliusza oraz wielu
renesansowych tworcow badajacych

F otografia otworkowa to technika po-

esej

perspektywe i poszukujgcych natury Swiat-
ta. Leonardo da Vinci w ,Codex Atlanticus”
pisat: ,,Gdy fronton domu lub krajobraz jest
o$wietlony stoncem, a w zaciemnionej $cia-
nie znajdujacej sie naprzeciw domu uczyni
sie otwor, to o$wietlone przedmioty beda
wysytac przez ten otwoér swdj obraz i obraz
ten bedzie odwrécony”. Najstarszy znany
rysunek kamery obskury, pochodzi z ,,De
ratio astronomico et geometrico” autor-
stwa Reinera Gemma Frisiusa i ilustruje jej
uzycie do obserwacji za¢mienia stofica 24
stycznia 1544 roku. Giambattista dela Porta
i Johanes Kepler na stulecia sformatowali
nasze rozumienie percepcji wzrokowej,
objasniajac budowe oka przez analogie do
camery obscury. Keplerowi zawdzieczamy
rodwniez zastosowanie terminu ,,camera
obscura” nie tylko do ciemnego pokoju, ale
takze dla kazdego, nie wytaczajac przenos-
nego urzadzenia, wykorzystujacego zasade
projekcji. Udoskonalenia czarnego pudetka,
takie jak umieszczenie zwierciadta, prze-
stony, a przede wszystkim soczewek przez
Girolamo Cardano i niemal jednoczesnie
Daniele Barbaro, doprowadzity do powsta-
nia aparatu fotograficznego. Powszechnie
stosowane przez artystow urzadzenia
optyczne, miedzy ktérymi na pewno znaj-
dowata sie camera obscura, pozwolity na
zbudowanie percepcyjnego modelu naszej
wiedzy o $wiecie, ktéry zostat ostatecz-

nie potwierdzony w fotografii. Nie ulega

watpliwosci, ze artysci tacy jak Vermeer czy
Bernardo Bellotto znany jako Canaletto,
postugiwali sie urzadzeniem przypomi-
najacym kamere. W 1839 roku aparaty
fotograficzne czekaty juz na wynalazcéw
fotografii, ktorzy mogli nabyc je w sklepie

z urzadzeniami optycznymi. Istotne dla nas
rozréznienie terminologiczne pozwalajace
oddziela¢ pudetko z dziurka, potocznie
nazywane camera obscura od wszelkich in-
nych urzadzen optycznych nazywanych tak
samo, poczynit dopiero w potowie XIX w.
sir David Brewster wprowadzajac termin
pinhole. Obecnie pinholem nazywamy tylko
aparaty fotograficzne wyposazone w dziur-
ke zamiast szklanej optyki. Prawdziwy
renesans fotografii otworkowej obserwuje-
my na zachodzie od lat siedemdziesiatych
ubiegtego stulecia, w ktorych organizo-
wane byty pierwsze wystawy i powstaty
specjalistyczne czasopisma.

Jakie sg przyczyny duzej popularnosci fo-
tografii otworkowej w ostatnich kilku deka-
dach? Dlaczego wspotczesni artysci majacy
dostep do wszystkich najbardziej wyszuka-
nych technologii, fotografuja przez wtas-
norecznie wykonang dziurke, szparke lub
wiele dziurek jednoczes$nie? Odpowiedzi
jest tyle ilu artystéw, ale mozna je uporzad-
kowac w kilku grupach.

Czesto uzywanie pinhola jest wyrazem
postawy kontestujacej konformistyczny
i konsumpcyjny styl zycia. Przejawia sie
gtownie w zastosowaniu do budowy kamer
materiatéw odpadowych.

Dla wielu budowanie aparatu przez
autora jest integralnym elementem krea-
¢ji, czescig ,filozofii pinhola”. Pobrzmiewa
w tym echo eseju Vilema Flussera ,,Ku
filozofii fotografii”, w ktérym pisat: ,Dopoki
aparat fotograficzny nie jest catkowicie
zautomatyzowany, dopoty tez mozna
manipulowaé, tzn. mozna manipulowac

99

kategoriami fotograficznej czasoprzestrze-
ni.” [s. 39] Zatem fotograf ma szanse prze-
stac by¢ funkcjonariuszem aparatu.

Ciekawa przestanke dla ktorej fotogra-
fowie rozpoczynaja swoja przygode z ot-
workiem wyodrebnit Zbigniew Tomaszczuk,
nazywajac ja ,efektem niespodzianki”.
Niestandardowa konstrukcja aparatu
lub jego nietypowy ksztatt, czesto wrecz
uniemozliwiajg precyzyjne kadrowanie.
Wymienione powyzej przyczyny uniemozli-
wiaja, zwtaszcza poczatkujacemu fotogra-
fowi, wizualizacje przysztego zdjecia, ktoére
w ciemni pojawia sie z catym bagazem
niespodzianki. Przypomina to raczej zaba-
we lub eksperyment, cho¢ nie wyklucza
w petni celowego dziatania. Efekt niespo-
dzianki stabnie lub znika w miare doskona-
lenia warsztatu.

Specyficzne cechy obrazéw otworko-
wych, takie jak miekko$¢ rysunku czy
nieograniczona gtebia ostrosci zdaja sie
by¢ zdominowane przez efekty uzyskiwa-
ne dzieki dtugiemu czasowi ekspozycji.
Wielkos¢ przestony rzedu 250 lub 450 w na-
szym klimacie wymusza nawet kilkugo-
dzinne ekspozycje. Taki sposob rejestracji
powoduje, ze aparat przestaje ,,wyjmowac”
wyglady rzeczywistosci, a staje sie uczest-
niczagcym obserwatorem procesu zacho-
dzacego przed kamera. Zarejestrowanie
kamerg otworkowa nie jest wyjeciem poza
czas, wycieciem momentu ze strumienia
czasu i utrwaleniem w zastygtej formie -
chwili. Mozemy przyja¢, ze czas zawarty
w obrazie fotograficznym jest wielowy-
miarowy, nieciagty, niespdjny i cykliczny.
Bardzo dtugie czasy ekspozycji, nawet
wielomiesieczne, zdaja sie ujawniac nowe
zaskakujace cechy rzeczywistosci.

Wielu fotograféw swoje fotografie otwor-
kowe pokazuje w formie odbitek kontakto-
wych. Wydaje sie, ze w tym przypadku nad
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flusserowska koncepcja fotografii-obrazu
poje¢, dominuje mysl Barhesa (fotografia
jest obrazem bez kodu). Wprawdzie Walter
Benjanin juz w 1936 roku pisat: ,,Kazda
fotografie mozna uznac za dokument, po-
niewaz kazda jest reprodukcja albo nawet
faksymile fragmentu rzeczywistosci”, to
jednak w dobie powszechnej manipulacji
i odejscia w zapomnienie paradygmatu
realizmu, tylko fotografia kontaktowa

jest prawdziwym $ladem rzeczywistosci.
Mozna zatem przyjac zatozenie, ze sens
odbitki kontaktowe] zdaje sie by¢ dany

w petni i od razu, zatem nie jest kopig lecz
bezposrednig emanacja tego co zostato
zarejestrowane.

Nieostre, niewyrazne, poruszone fotogra-
fie otworkowe, dalekie od inwentarycznej
perfekcji fotografii cyfrowej, czasem sg
jedynym sposobem aby zarejestrowac to,
co wymyka sie stowom...®

Marek DomanskKi - fotograf. Studiowat

w PWSSP w todzi w latach 1990-95. Na jego
dyplom ztozyty sie litografie wykonane w pra-
cowni prof. Jerzego Grabowskiego oraz fotografie
z pracowni prof. Ireneusza Pierzgalskiego. W la-
tach 1995-2008 byt asystentem prof. Grzegorza
Przyborka. Obecnie prowadzi Pracownie Fotografii
Il w Katedrze Multimediow na Wydziale Sztuk
Wizualnych ASP im. Wt. Strzeminskiego w todzi.
Obok pracy dydaktycznej zajmuje sie przede
wszystkim twérczoscia w dziedzinie fotografii
inscenizowanej, otworkowej i dokumentalne;j.
Swoje prace prezentuje zwykle w formie wielko-
formatowych zdjeé pokrytych zywica lub w formie
odbitek kontaktowych. Od wielu lat konsekwen-
tnie tworzy przy uzyciu kamer otworkowych, ktére
sam buduje. Fotografie Domanskiego mozna byto
oglada¢ na kilkudziesieciu wystawach indywidu-
alnych oraz wielu wystawach zbiorowych w kraju

i za granica. Jego tworczos¢ jest roznorodna

i wielowatkowa. Artysta stosuje rozmaite techniki

i sposoby prezentacji, za podstawe przyjmujac
przede wszystkim wewnetrzng potrzebe poszu-
kiwania i eksperymentowania. Niektére swoje
realizacje celowo sytuuje na pograniczu fotografii.
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