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Katarzyna Chizynska®

AMATORSTWO I WYKLUCZENIE
W KONTEKSCIE GRECKIEGO
TEATRU KLASYCZNEGO!

Przedmiotem rozwazan autorki artykutu sa pojecia ,amatorstwa” oraz ,wy-
kluczenia” w kontekscie teatru starozytnej Grecji w V w. p.n.e. Zdefiniowanie
tych terminéw pozwoli przyjrzec sie rzadko eksponowanym przejawom staro-
greckiej kultury teatralnej’.

Teatr klasycznej Grecji czesto bywa uznawany za najdoskonalsza forme
teatru europejskiego ze wzgledu na swoj silny aspekt religijny oraz walory ar-
tystyczne inscenizowanych wtedy utworéw autorstwa Ajschylosa, Sofoklesa,
Eurypidesa oraz Arystofanesa. Moze wiec dziwi¢ czgsto spotykane w opraco-
waniach stwierdzenie, Ze na 6wczesnej scenie wystepowali amatorzy.

Pojecie ,aktora amatora” w kontekscie kultury starozytnej Grecji wymaga
osobnego oméwienia, poniewaz rézni si¢ ono od wspdlczesnego rozumienia

* Dr Katarzyna Chizynska, adiunkt w Katedrze Filologii Klasycznej, Wydzial Fi-
lologiczny, Uniwersytet £.6dzki, 90-236 £6d%, ul. Pomorska 171/173.

' Artykul jest cze$cia projektu badawczego Starozytny teatr i dramat w Swietle
pism scholiastéw finansowanego przez Narodowe Centrum Nauki (DEC-2012/07/B/
HS2/01475).

> 'W ogdlnych opracowaniach dotyczacych historii teatru czesto daje si¢ zauwa-
zy¢ tendencje do okre$lania teatrow starozytnej Grecji i Rzymu wspélng nazwa ,tea-
tru antycznego” i traktowania ich jako zjawisk homogenicznych. Teatr starozytnego
Rzymu, chociaz powstal z adaptacji teatru greckiego, miat inne cele i zadania, a takze
prezentowal inny stosunek do aktora i widza. Zagadnieniom amatorstwa i wykluczenia
w teatrze rzymskim zostat po$wiecony tekst autorstwa Jadwigi Czerwinskiej, zamiesz-
czony w dalszej czeéci tomu.
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tego terminu. Chociaz w okresie klasycznym norme stanowito Iaczenie pro-
fesji aktora z innym zawodem, to jednak od oséb wystepujacych na scenie
bezwzglednie wymagano pelnego profesjonalizmu. Z tego powodu, w okresie
poprzedzajacym wystawienie spektaklu, polis umozliwiala amatorom catkowi-
te poswiecenie si¢ treningowi aktorskiemu. Mozna zatem pokusic si¢ o stwier-
dzenie, ze w $wiadomosci Greka zyjacego w V w. p.n.e. koncepcja podzialu ak-
toréw na amatoréw i profesjonalistow nie istniala.

Ze wspolczesnego punktu widzenia starogreckiego aktora mozna nazwa¢
amatorem chociazby z uwagi na to, ze nie odbywatl dtugoletnich studiéw;, przy-
gotowujacych go do wykonywania zawodu, a ponadto czesto na co dzien wy-
konywal inng prace zarobkowsa.

Nie zachowalo sie jednak wiele starogreckich §wiadectw na temat amatorskie-
go aktorstwa. Swego rodzaju przeszkode stanowi sam jezyk grecki, w ktérym trud-
no jest odnalez¢ konkretny termin, odpowiadajacy polskiemu pojeciu ,,amator’,
czyli ,0soby zajmujacej si¢ czyms$ nieprofesjonalnie”. Laciriskie stowo ,,amator”, be-
dace odpowiednikiem greckiego przedrostka philo-, oznacza ,milo$nika”. Starozyt-
ny Grek i Rzymianin uzyliby wiec takiego samego okreslania, chcac opisa¢ osobe
zajmujacy sie teatrem nieprofesjonalnie, jak i taka, ktora jest jego pasjonatem’.

Amatorstwo aktora

O tym, ze w okresie klasycznym nie bylo profesjonalnych aktoréw, mozna
przekona¢ sie badajac Zrédla literackie. Po pierwsze: nie zachowaly sie zadne
$wiadectwa, méwiace o istnieniu szkol aktorskich, ani zadne teksty literackie
mogace stanowi¢ podreczniki gry aktorskiej*; po drugie: zachowaly sie¢ liczne
dokumenty, ktére méwia o rosnacej roli aktora i $wiadczace o toczacym sie
w V w. p.n.e. procesie profesjonalizacji tego zawodu.

Najwczesniej znany z imienia aktor to Tespis z Ikarii (VI w. p.n.e.),
ktory jako pierwszy, w roku 534 p.n.e., za panowania w Atenach Pizystrata

3 Drugi starogrecki termin, ktory byt uzywany na okre$lenie amatora lub laika, to
idiotés. Termin ten rzadko jednak byt stosowany w celu opisu statusu aktora (zob. Mi-
roslaw Kocur, Teatr starozytnej Grecji, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego,
Wroctaw 2001, s. 2, przyp. 2).

* Badacze przypuszczaja, ze role podrecznika aktorstwa mogla pelni¢ napisana
proza — niestety niemal w calosci zaginiona — praca Sofoklesa zatytulowana O chérze
(Tept yopod) (zob. Albin Lesky, Tragedia grecka, przel. M. Weiner, Wydawnictwo
Homini, Krakéw 2006, s. 192.)
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(c. 605-527 r. p.n.e), mial wystawi¢ tragedie®. Na okres panowania Pizystrata
datuje si¢ réwniez ustanowienie Wielkich Dionizjéw, czyli najwazniejszych
$wiat teatralnych starozytnej Grecji, podczas ktérych droga konkursu wyta-
niano najlepszego poete tragicznego i komicznego. Tespis mial wygra¢ pierw-
szy taki konkurs.

Zrédha antyczne przypisuja mu réwniez prowadzenie teatru, ktéry dzi$
nazwalibysmy objazdowym. Tespis mial podrézowaé po Grecji i wystawiaé
swoje dramaty na wozie, pelnigcym funkcje sceny teatralnej. Problematyczne
jest jednak to, czy Tespisa — ktory mial na co dzien trudnic si¢ teatrem — mozna
okregli¢ mianem ,,profesjonalisty”. Nie ma dowodéw na to, ze Tespis otrzymal
przygotowanie zawodowe w zakresie gry aktorskiej®.

Swiadectwa literackie pozwalaja mie¢ jednak pewnos$¢, ze Tespis nie byt
jedynym dramaturgiem wystepujacym na scenie. Informacje na ten temat
znajduja si¢ miedzy innymi w tekscie Zywotu Sofoklesa, ktéry koriczy sig
stwierdzeniem: ,dawniej bowiem poeci sami grali role™.

Od anonimowego autora Zywotu mozna si¢ takze dowiedzie¢, ze Sofo-
kles odebrat staranne wyksztalcenie w zakresie muzyki®. Nie bylo to jednak nic

5 Zob. Robert R. Chodkowski, Teatr grecki, Towarzystwo Naukowe Katolickiego
Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2003, s. 179.

¢ Zob. Albin Lesky, Tragedia ..., s. 47-55; Robert R. Chodkowski Teatr ..., s. 66.

7 Tlop’ AloyOA® e TNy tpoymdioy ERode. kol TOALY £KOLVODPYNOEV
€V 101lg AyYMDOL, TPATOV HEV KOTOADCHG TNV VTOKPLOLY TOO TOINToD S TNV
idlov pikpopmviay (tdhot yop kal 6 montng drekpiveto adtdg) (Vita Aeschyli,
20-22). Pelen przeklad i komentarz Zywotu Sofoklesa mozna znalezé w artykule:
Robert R. Chodkowski, ,Zycie Sofoklesa”. Wstgp — przeklad — komentarz, ,Roczniki
Humanistyczne” 1995, z. 3, s. 5-23. O tym, ze tworcy tragedii wystepowali na scenie,
wspomina réwniez Arystoteles w Retoryce: DIeKpivovTto Yop ardTol TOG TPy mdiaig
ol momtod 10 mpdtov (1403b, 23-24).

8 AlemoviOn 8¢ év molol kol meEPl TOAOLIGTPOV KOL HOLGLKNYV, &€ GV
QLPOTEPMY ECTEPAVOON, OG PNoLY “ToTpoc. €313 ON € TNV LOVOLKNV TOPLL
AGpuTP, Kol LETO TNV £V ZOACUTVL VaLpoylay "ABNvoiloy Tept TpOnaoy GVvTmv
petd Aopag YOUVOG GANALIEVOG Tolg Tonavilovot TV émvikimy éERpyxe. (Vita
Aeschyli, 15-19). Podobng informacje mozna znalez¢ réwniez u Atenajosa w dziele
pt. Uczta medrcéw: To@okAfg 8¢ mpOg 1@ KOAOG YEYEVACHOL THV dpov MV Kol
OpYMNOTIKNV de818aYIEVOG KoL HOVOTKTY £TL TG OV Topd Adpumpw (Athenaeus,
Deipnosophistai, 1, 37, 13-15). Przeklad i komentarz dziela Atenajosa mozna znalez¢
w pracy: Atenajos, Uczta medrcéw, przel., wstepem i komentarzem opatrzyli K. Bartol
i]. Danielewicz, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2010.
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wyjatkowego, poniewaz czeécia wyksztalcenia mlodziezy w starozytnej Grecji
byt $piew, gra na instrumentach i taniec’.

Sofokles, o czym czytamy w dalszej czesci tekstu, mial réwniez uczy¢ sie
tworzenia tragedii od Ajschylosa. Zakladajac, ze chodzi tu o rzeczywiste pobie-
ranie nauk, Sofokles musial uczy¢ sie nie tylko warsztatu pisarskiego, ale réw-
niez komponowania muzyki, sposobu inscenizacji dramatéw, w tym zapewne
takze pracy z aktorem. Nie ma pewnosci czy Ajschylos przekazywal Sofokleso-
wi réwniez tajniki kunsztu aktorskiego, wiadomo jednak, ze drugi z wielkich
tragikow probowal swoich sit na scenie.

Jak wspomina Atenajos (I i III w. n.e.), grecki retor i gramatyk, Sofokles
mial wystapi¢ na scenie co najmniej dwukrotnie. W swojej niezachowanej tra-
gedii pt. Tamyris mial wykonywa¢ muzyke na kitarze oraz gra¢ w pilke, wciela-
jac sie w role kobieca — ksiezniczki Nauzykai'.

Autor Zywotu twierdzi jednak, ze Sofokles wycofal si¢ z zawodu z uwagi na
zbyt staby glos (mikrophonia). Informacja o tym, ze tragik zrezygnowat z wystepo-
wania na scenie moze $wiadczy¢ o tym, ze wolat poswieci¢ swoje aktorskie ambicje
na rzecz sukceséw poetyckich. Przypuszczalnie Sofokles powierzyl odgrywanie
swoich bohateréw artystom obdarzonym wiekszymi mozliwosciami wokalnymi,
co — by¢ moze — zapewnilo mu zwyciestwa w agonach dramatycznych.

Ciekawg informacja przekazang przez autora Zywotu jest takze stwierdze-
nie, ze Sofokles pisal swoje dramaty dla konkretnych wykonawcéw'!, co mogto-
by sugerowad, ze istniala pewna grupa obywateli specjalizujacych sie w zawodzie
aktora. Tajemnicza jest takze uwaga, dotyczaca tego, ze Sofokles prowadzit sto-
warzyszenie ludzi wyksztalconych, poswiecone Muzom". Niektorzy badacze

° Zob. Lidia Winniczuk, Ludzie, zwyczaje, obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu,
cz. I, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1983, s. 278 i nast. Wspomina o tym
réwniez Cyceron w Tuskulankach (zob. Cicero, Tusculanea disputationes, 1,4, 12-5,4).

10 kol TOV OGpvply SBACK®V aDTOG EKIBAPLOEY: GKPOG O EGPALPLOEV,
&te v Nawoikdav kabfike. (Athenaeus, Deipnosophistai, 1,37, 18-20). Por. takze:
Warren D. Anderson, Music and Musicians in Ancient Greece, Cornell University Press,
Ithaca and London 1994, s. 114.

11 pnot 8¢ kal "I6TpogTag AeVkOGg KpNTidag odtov EEgvpniévat, alg VIo-
deopebovtor ol e DMOKPLTOL Kol Ol YOPEVTUl: Kol TPOG TOG GUOELS AVTDOV
ypowon T Spdpata. (Vita Aeschyli, 27-29).

2 10ig 8¢ Mobooug Biacov £k 1OV menmaidevpévov cvvayayetv (Vita
Aeschyli, 29-30).
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upatruja w tym stowarzyszeniu grupe osob zwiazanych zawodowo z teatrem,
by¢ moze aktoréw wyszkolonych przez samego poete'.

Nie zachowaly sig, niestety, materialy Zrédtowe pozwalajace doktadnie od-
tworzy¢ proces profesjonalizacji zawodu aktora w starozytnej Grecji, wiadomo
jednak, ze taki proces nastapil'*. Swiadczy o tym fakt nagradzania w konkursie
dramatycznym nie tylko poety, ale takze gléwnego aktora zwycieskich przed-
stawien. Imie odtwoércy gtéwnej roli tragicznej zaczeto dopisywac do list zwy-
ciezcédw od 449 r. p.n.e., komicznej niewiele pdzniej, po roku 320 p.n.e.”s

Wiadomo réwniez, ze pomiedzy rokiem 449 a 415 p.n.e. nastapilo wyrazne
rozdzielenie roli dramaturga i aktora. Badacze teatru starozytnej Grecji przyj-
mujg, ze po roku 415 p.n.e. do obowiazkéw archonta, najwyzszego ateniskiego
urzednika, nalezalo angazowanie protagonistéw tragedii oraz komedii, ktére
byly wystawiane podczas najwazniejszych $wiat w polis'®. Zatrudnieni arty$ci
otrzymywali nie tylko gaze aktorskie, ale takze zapewniano im utrzymanie na

'3 Zob. Albin Lesky, Tragedia..., s. 192.

14 Zob. Robert R. Chodkowski, Teatr..., s. 183 i nast.

'S Zob. Eric Csapo, William J. Slater, The Context of Ancient Drama, Michigan UP,
Ann Arbor 1995, s. 405; Niall W. Slater, Spectator Politics: Metatheatre and Performance
in Aristophanes, University of Pennsylvania Press, 2002, s. 28; Peter Wilson, Costing
the Dionysia, [w:] Performance, Iconography, Reception: Studies in Honour of Oliver Taplin,
ed. M. Revermann, P. Wilson, Oxford University Press, New York 2008, s. 92; Ian C. Storey,
Arlene Allan, A Guide to Ancient Greek Drama, John Wiley & Sons, Maldom 2008, s. 66.

16 Przed festiwalami teatralnym w starozytnej Grecji (na pewno mialo to miejsce
przez Wielkimi Dionizjami i Lenajami) zatrudniano jedynie protagonistéw, ktérzy do-
bierali reszte obsady, czyli deutera- i tritagonistow. Niektorzy badacze przypuszczaja,
ze gtéwnemu aktorowi powierzano w przedstawieniu jak najwieksza liczbe rél, aby
wydluzy¢ jego czas obecnosci na scenie. Pozwalato to sedziom lepiej oceni¢ jego talent
(por. Ian C. Storey, Arlene Allan, A Guide..., s. 58). W tekstach zrédtowych znajduja
sie jednak informacje $wiadczace o tym, ze pierwotnie to poeta decydowat o wyborze
aktora, ktory bedzie odtwérca gléwnych rél. Autor Zywotu Ajschylosa przywoluje na-
wet imiona ulubionych aktoréw najstarszego z trzech tragikow (por. Vita Aeschyli, 15).
Powéd zmiany systemu przydzielania aktoréw dramaturgom opisuje Lidia Winniczuk:
»W poczatkach jeden aktor gral w calej trylogii jednego poety, jak np. w 418 r. Kalli-
pides gra w trzech tragediach jednego, a Lyzikrates — drugiego poety. Potem jednak
zmieniono system obsadzania r6l w ten sposob, ze kazdy z aktoréw gral kolejno w jed-
nej tragedii trzech wystawianych trylogii; stwarzalo to bardziej uzasadnione i sprawie-
dliwsze podstawy dla oceny dramatéw, gdyz gra aktora niemalo przyczyniata sie do
zwyciestwa lub kleski poety” (Lidia Winniczuk, O aktorze starozytnym, ,Meander”
1949, t. 4, nr 5-6, 5. 25).
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czas poprzedzajacy festiwal, aby mogli w pelni poswieci¢ sie przygotowaniu do
wystepu w teatrze'’.

Nie ma watpliwosci co do tego, ze zaréwno aktorzy, jak i poeci dramatyczni
w epoce klasycznej dziedziczyli swoja profesje po przodkach'®. Taki stan rzeczy
sprzyjal zapewne profesjonalizacji tych grup zawodowych, bo tajniki zawodu
przechodzily z ojca na syna.

O rosnacym znaczeniu aktoréw wspomina takze Arystoteles w Retoryce:

Moéwca musi mie¢ bowiem na uwadze trzy rzeczy: sile glosu, wysoko$¢ tonacji
irytm. Ciprzeciez (ktérzy opanowali te sztuke) przewaznie biora nagrody w kon-
kursach dramatycznych, gdzie wiecej znaczg dzi$ aktorzy niz poeci®.

Amatorstwo chdoru

Zrédla starogreckie — raczej skape w informacje dotyczace aktoréw — za-
wieraja do$¢ obfite informacje o chérze. Ta wiedza jest dla badaczy niezwykle
cenna z uwagi na doniosla role, jaka w starogreckim teatrze pelnit chor. Od-
zwierciedla to terminologia uzywana przez starozytnych Grekéw. Poswiadcza

ona, ze wlasnie chor, a nie aktor, stanowil podstawe éwczesnego teatru. Podkre-
$la to Robert R. Chodkowski:

Dla starozytnych Grekéw jeszcze w V w. istota tragedii (i komedii) byt przede
wszystkim chor. W teatrze herold wzywal poete do rozpoczecia przedstawie-
nia stowami: ,Wprowadz swéj chér [np. Ajschylosie]”, a terminologia zwigzana
z wystawieniem dramatéw w teatrze zawierala bardzo czesto w swej nazwie sto-
wo chér, jak np. choron didonai — ,,da¢ chér’, to jest dopusci¢ poete do agondéw
dramatycznych, choron labein — ,otrzymaé choér”, to jest uzyska¢ prawo wysta-
wiania dramatu; podobnie wyglada sprawa z okreslaniem oséb zaangazowanych

'7" Zob. Peter Wilson, Costing the Dionysia, s. 107.

8 Ibidem, s. 107; Robert R. Chodkowski, Teatr...,s. 182.

' Arystoteles, Retoryka, przel. H. Podbielski, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2004, s. 172. Zob. réwniez: Gregory M. Sifakis, Looking for the Actor’s Art in
Aristotle, [w:] Greek and Roman Actors. Aspects of Ancient Profession, eds. P. Easterling,
E. Hall, Cambridge University Press, 2002, s. 148-164. Informacje na temat szacunku
spolecznego i przywilejow, jakimi cieszyli si¢ aktorzy w starozytnej Grecji, mozna zna-
lez¢ miedzy innymi w pracy Lidii Winniczuk (Lidia Winniczuk, O aktorze...).
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w przedstawienia: choregos — choreg, czyli sponsor i organizator przedstawienia,
czy chorodidaskalos — rezyser i choreograf w jednak osobie®.

Aktora w jezyku starogreckim okreslano terminem hypokrités, co mozna
przetlumaczy¢ jako ,odpowiadacz” lub ,interpretator”™'. Warto tez zwrdcié
uwage na to, ze wiele sztuk, zaréwno tragicznych jak i komicznych, wzieto swo-
je tytuly wlasnie od postaci, ktére tworzyly chor®.

Z uwagi na bardzo duza liczbe chéréw wystepujacych podczas greckich swiat
(poza chérami dramatycznymi byly takze chéry liryczne — meskie i chlopiece)®,
w literaturze starozytnej zachowaly sie liczne wzmianki na temat sposobu rekruto-
wania choreutéw. Nie budzi watpliwosci to, ze w okresie klasycznym czlonkowie
choréw byli werbowani przez choregéw — wyznaczanych przez polis najbogatszych
obywateli. Choreg musial nie tylko stworzy¢ zespol, ale réwniez sfinansowac jego
wystep, co bylo najkosztowniejszym elementem przedstawienia teatralnego.

Istnialy takze pewne ograniczenia, o ktérych musial pamieta¢ choreg for-
mujac zespol. Plutarch z Cheronei (c. SO - ¢. 125 r. n.e.), grecki historyk i filo-
zof, wspomina o prawie zakazujacym angazowania do chéru oséb, ktore nie
byly Ateniczykami**: ,W Atenach istnialo prawo, zabraniajace obcokrajowcom
wystepowania w chorze; choreg [ktéry zatrudnil obcokrajowca — K.Ch.] mu-
sial zaplaci¢ grzywne w wysokosci 1000 [drachm - K.Ch.]*”.

Nakaz tworzenia zespolu choéralnego jedynie z pelnoprawnych obywateli
byt jednak tamany, chociaz grozita za to kara. Mozna si¢ domyslac, ze powodem,
dla ktérego choregowie podejmowali ryzyko poniesienia kary, bylo zwigkszenie

20 Robert R. Chodkowski, Wstep, [w:] Ajschylos, Tragedie, t. I, przel. R.R. Chod-
kowski, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2015,
s. 33; Eric Csapo, William J. Slater, The Context ..., s. 394.

! Zob. Arthur Pickard-Cambridge, The Dramatic Festivals of Athens, Clarendon
Press, Oxford 1968, s. 126; Robert R. Chodkowski, Teatr ..., s. 182. Arystoteles zaleca
jednak w Poetyce, aby chér byl traktowany przez poete jak jeden z aktoréw (hypokrités):
Kol TOV xopov 8¢ €var del bodlopPdvely @V dokpLTdV (1456a,25-26).

** Do takich sztuk, biorac pod uwage tytuly greckich oryginatéw, naleza: Bla-
galnice, Eumenidy i Ofiarnice Ajschylosa; Trachinki Sofoklesa; Blagalnice, Bakchantki,
Fenicjanki i Trojanki Eurypidesa oraz Acharnejczycy, Chmury, Osy, Ptaki, Rycerze, Sejm
kobiet, Tesmoforie i Zaby Arystofanesa.

23 Zob. Mirostaw Kocur, Teatr ..., s. 64.

2 vopov yap vtog "ABNMVNCL TOTE UM xopeLeLY EEVOV 1] XLALOG ATOTIVELY
tov xopnyodv (Plutarchus, Phocion, 30, 6, 1).

» Wszystkie przektady tekstow greckich, o ile nie zostalo podane nazwisko thu-
macza, pochodza od autorki artykutu.
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szans na zwyciestwo wystawianego choéru. Zatrudniano zapewne jedynie tych
obcokrajowcdw, ktdrzy posiadali wyjatkowe umiejetnosci taneczne i wokalne®.

Zakaz zatrudniania w chérze obcokrajowcéw byl bezposrednim efektem
wspolnotowego charakteru starogreckiego teatru. Wspdlnota, o ktérej mowa,
ograniczala si¢ jednak tylko do pelnoprawnych obywateli. Nie bez znaczenia
byto to, ze kazdy, kto posiadal prawa obywatelskie, mogl potencjalnie zosta¢
zaangazowany do zespolu choralnego. Jak doniosle znaczenie mialo uczestnic-
two w spektaklach teatralnych, wystawianych podczas Wielkich Dionizjow,
a zwlaszcza wystepowanie na scenie, doskonale wyjasnia Werner Jaeger:

Odkad panstwo wzielo na siebie organizowanie przedstawien podczas swiat Dioni-
zosa, tragedia zaczela sig stawac coraz to bardziej sprawg calego spoleczenstwa. Te
ateriskie widowiska §wigteczne s3 nieosiggalnym wzorem teatru narodowego [ ... ].
[...] prawdziwie dionizyjska byla w tragedii ekstaza aktorska. Ona to byla tym
elementem sugestywnie oddzialywajacym na stuchacza tak dalece, ze przedsta-
wione na scenie losy i cierpienia ludzkie przezywal jakby jaka$ konkretng rzeczy-
wisto$¢. W jeszcze wyzszym stopniu udzielala si¢ ona obywatelom, ktorzy wcho-
dzili w sktad chéru i w czasie trwajacych caly rok przygotowan do przedstawienia
duchowo wrastali w swoja role. Udzial w $piewie chéralnym byt w dawnych cza-
sach dla Grekéw rodzajem szkoly wyzszej, na dlugo przedtem, zanim znalezli sie
zawodowi nauczyciele, wprowadzajacy w tajniki poezji; a skutki tego udzialu mu-
sialy by¢ daleko glebsze niz wyniki czysto rozumowej nauki®.

Wykluczenie

Druga cecha charakterystyczna klasycznego teatru greckiego byta jego
powszechna dostepnosé. W tak wielkim wydarzeniu, jak np. Wielkie Dioni-
zje, podczas ktérych wystawiane byly spektakle tragiczne i komiczne, mégt,

¢ Wydaje si¢ jednak, ze koniecznos$¢ doboru cztonkéw chéru jedynie z petnopraw-
nych obywateli dotyczyla Wielkich Dionizjéw. Autor komentarza do Arystofanejskiej
komedii pt. Plutos informuje, ze w chérach bioracych udzial w Lenajch - innym $wiecie
ku czci Dionizosa — mogli wystepowa¢ metojkowie, czyli ludno$¢ naplywowa, ktéra nie
posiadata pelni praw obywatelskich. 'Enel meptictavto meptl 10 ndp, domep xopog &v
101g PBolovelolg. ovK €MV O EEVOV YOpeLELY €V IO AOTIKD YOopd- Tapd TOVTO
némonyev- v 8¢ 1@ Anvaie EERy- énel kol pétotkol £xopfyouv (Scholia vetera et
recentiora sub auctore Moschopulo in Aristophanis Plutum, 953).

7 Werner Jaeger, Paideia, t. 1, przel. M. Plezia, Instytut Wydawniczy PAX, War-
szawa 1962, s. 266-267.
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przynajmniej w zalozeniu, bra¢ udziat ogét obywateli. Pomimo wysokich cen
biletéw na widowni mogli zasigé¢ nawet najbiedniejsi, poniewaz otrzymywa-
li od polis specjalng zapomoge pieniezna, przeznaczong miedzy innymi na
wstep do teatru.

Fundusz festiwalowy (thedrikon), czyli przystowiowe ,dwa obole na teatr™,
wyplacano w Attyce wszystkim pelnoprawnym obywatelom, aby mogli uczest-
niczy¢ w festiwalach panstwowych, pochodach, konkursach, spektaklach te-
atralnych, wydarzeniach parateatralnych i innych publicznych rozrywkach,
ktore w starozytnej Grecji byly obchodzone z wielka pompa. Zasilek festiwalo-
wy musial by¢ zjawiskiem wyjatkowym, bo literatura starozytna przechowuje
liczne informacje na ten temat.

Harpokration, grecki retor i filozof z IT w. n.e., wyjasnia pochodzenie fun-
duszu, cytujac ustalenia starszych autoréw greckich.

Demostenes w Filipice [ pisze, ze - K.Ch.] fundusz festiwalowy (thedrika) pocho-
dzil ze wspolnego skarbca, z dochodéw polis. Wezeéniej te pieniadze byly prze-
znaczone na wydatki wojenne i nazywane byly ,wojskowymi” (stratiotika), p6z-
niej przeznaczono je na finansowanie uroczystoéci publicznych i (wyplacanie)
zasilkow. Poczatek dal temu demagog Agyrrios. Filochoros w IIT ks. dziela pt. At-
tyka, pisze: ,fundusz festiwalowy (thedrika) poczatkowo wynosil jedna drachme
na spektakl (thea)¥, stad jego nazwa">.

% Po grecku fundusz festiwalowy nazywano thedrikonlub theorika (tzn. chrémata),
czasami rowniez didbelia, od ceny jednorazowego wejscia do teatru.

» 7Z tak zwanego ,funduszu festiwalowego” (gr. thedrikon) oplacano miedzy
innymi ateniskie delegacje religijne (thedroi) na ogélnogreckie $wieta (igrzyska olim-
pijskie, nemejskie, istmijskie oraz pytyjskie). To wlasnie grecki termin okreslajacy te
delegacje taczono z etymologia nazwy theorikon. Harpokration w swoim piémie jako
zrédlostéw greckiej nazwy funduszu wskazuje jednak pojecie thea, ktére oznacza
,spektakl teatralny” lub ,miejsce na widowni teatralnej” (zob. Eric Csapo, The Men
Who Built the Theatres, [w:] The Greek Theatre..., s. 90). Podobna etymologie mozna
znalez¢ réwniez w bizantyniskim Leksykonie Focjusza (s.v. 8ewpiid.).

0 @epikd ANPocOEVNG PIMATIKR. BEDPLKX NV TIVO £V KOV XPNHLOTL,
AmO TAOV THG TOAEWS TPOCHIMYV CUVOYOREVO: TODTA OE TPOTEPOV HEV €L
TOG TOO TOAELOL YPELOG EQULALTTIETO KOl EKUAEITO OTPOTIOTIKA, VOTEPOV
3¢ xoteTiBeto £ig Te TOG dNUOGLOG KOTOOKEVHG KOl SLOVORAG, OV TPATOG
np&ato "Aypplog 6 dNLoywyoc. dihdyopog 8¢ €v 1 ¥ THg "AT61d0g PNol ,,TO dE
BePLKOV NV TO TPAOTOV VOULSOEY dpayun Thg BEag, 68ev kail tobvopa Edofe”
[...]. (Harpocrationis Lexicon in decem oratores Atticos, s.v. @empikd.).
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Cenne informacje mozna takze znalez¢ w zbiorze komentarzy do pism
retora Publiusza Eliusza Arystydesa (117 - ¢. 181 r. n.e.). Anonimowy au-
tor, wyjasniajac uzyte przez Arystydesa sformulowanie, opisuje sposob dys-
trybucji funduszu festiwalowego oraz wskazuje osoby uprawnione do jego
otrzymywania.

»[Podzial ze wzgledu na — K.Ch.] fyle i osoby”: czyli [podzial uwzgledniajacy
- K.Ch.] jednostki administracyjne i poszczegélnych ludzi; ma to zwiazek z tym,
ze urzednicy atefiscy wyplacali obywatelom dodatek festiwalowy (thedrikon),
uwzgledniajac podzial na fyle. Urzednicy w danej fyli wyplacali po trzy obole na
osobe. Tak wiec, méwi [Arystydes — K.Ch.], nikt wyplacajacym nie zarzucil, ze
dokonywali wyplat bioragc pod uwage kondycje finansowa (physis) danej osoby,
lecz wyplacali [zasitek — K.Ch.] kazdemu. Dlatego tez uwazano ich za sprawiedli-
wych sedziéw, bowiem oni stuzyli wszystkim Atericzykom, traktujac ich jednako-
wo, bez wzgledu na ich kondycje finansowa (physis)*".

Jak wida¢, nie jest jasne, komu Ateniczycy zawdzieczaja ,zasitki festiwalo-
we’, jednak tradycja najczesciej przypisuje ich wprowadzenie politykowi Pery-
klesowi (c. 495-429 r. p.n.e.)®?. Trudno jest rowniez ustali¢ wysoko$¢ dodatku,

3 koTOL LAOG KO KOTO GLvOpaL — TOVTESTL KOUTH COVTAYLLO KOl KOTOL €V,
£neldn) ol TPoecTMTEG THG TAOV "AONVOI®V TOALTEING KOTO PLANG d1edidovv
70 Bewplrdv. 0l 8¢ THG PVANG TPOESTATEG KAT' Gvdpar SLEVELOV TO TPLOBOAOV.
donep odV, ENoilv, 0Vdelg £ykaAel Tolg diavépovoly, dtL 0d TG QOOELG
KPLVOVTEG TTOPETXOV, AAL’ ATTADG diEvepov, oVTmG dikaov £yKaAelohot ToVG
pntopag, ol abtol TOGLY "ABNVaiolg Opoiolg 0DGL TUG GUGELS TPOCHECHV.
(Scholia vetera in Aristidem, Tett Jebb epigram 227, 3).

2 Wspomina o tym Plutarch: 'Enel 3¢ ®ovkvdidng Hev GpLoTOKPaTIKNY TIVOL
v 100 IeptkAéong Doypdipel TOALTELOLY, AOY® HEV 0VCOY dNUOKPATIOY, EPY®
dOMO 10V TPAOTOV AVIPOG BPYNY, BAAOL B TOALOL TPATOV VIEKEIVOL QOOL TOV
MoV Eml KANPoLYLHG KOl BEmPLKA Kol LIGODY SLOVOLOG TPoayBRvoL, Kok®dG
£€0160£VvTaL Kol YEVOLEVOV TOAVTEAT KOl AKOAOIGTOV VIO TOV TOTE TOATEVULATOV
AVTL COEPOVOG KAl 0DTOVPYOD, BEMPEITO® 310 TOV TPOYLAT®V 0OTOV 1 aliTiol
g petoPolriic (Plutarchus, Pericles, 9, 1, 1-8). Badacze czesto datuja wprowadzenie
funduszu festiwalowego mniej wiecej na rok 350 p.n.e. i przypisuja to (podobnie jak
niektérzy cytowani autorzy) Eubulosowi (c. 405 - ¢. 335 r. p.n.e.). Mialo mieé to miejsce
po prowadzonej przez Ateny wlatach 357-355 p.n.e. wojnie ze sprzymierzericami, bylymi
paistwami czlonkowskimi Zwigzku Morskiego (m.in. Chios, Rodos, Bizantion i Kos).
Poniewaz z powodu dziatart wojennych Ateny mialy problemy finansowe, ustanowiono
fundusz, majacy na celu umozliwienie najubozszym obywatelom uczestniczenie
w corocznych panstwowych $wietach religijnych (Dionizje, Panathenaje, Misteria
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poniewaz zalezala ona od zmieniajacej sie sytuacji politycznej, kondycji finan-
sowej polis, a takze od ilo$ci festiwalowych dni.

Ciekawa kwesti¢ stanowi to, ze theorikon przystugiwal wszystkim pel-
noprawnym obywatelom, bez wzgledu na ich status majatkowy. To wlasnie
réwnouprawnienie obywateli polis i przeciwdzialanie wykluczeniu oséb bied-
niejszych mialo leze¢ u podstaw wprowadzenia zasitkéw festiwalowych. Pisze
o tym cytowany juz Harpokration:

Filinos w swojej mowie Przeciw statuom Sofoklesa i Eurypidesa opowiada
o Eubulosie: ,fundusz ten nazywano festiwalowym (thedrikon), bo kiedy zblizaty
sie Dionizja, Eubulos utworzyt zapomoge na festiwal religijny (thysia), aby wszy-
scy mogli uczestniczy¢ w $wiecie i nikt z obywateli nie zostal wykluczony z ogla-
dania spektakli z powodu biedy”*.

Inni autorzy starozytni facza stworzenie tego rodzaju zasitkéw z faktem
wprowadzenia biletéw teatralnych®, czyli konieczno$cig uiszczenia oplaty za
wstep do teatru. Nalezy podkregli¢, ze bilety mialy zosta¢ wprowadzone nie
po to, aby zasili¢ skarbiec polis, ale dla dobra i bezpieczenistwa obywateli. Pisze
o tym anonimowy komentator méw Demostenesa:

Trzeba wiedzie¢, ze Perykles jako pierwszy ustanowil powszechny fundusz festi-
walowy z tego oto powodu: poniewaz liczni widzowie kldcili si¢ o miejsce — obco-
krajowcy i obywatele, a ponadto w duzej liczbie okupowali widownieg, [Perykles
- K.Ch.] chcial polepszy¢ sytuacje catej ludnosci, a szczegdlnie ubogich, aby i oni
mogli naby¢ bilety. Przeznaczyl wiec otrzymywane wplywy polis na fundusz festi-
walowy, ktéry byt dostepny dla kazdego obywatela®.

Eleuzyjskie, Targelia). Wydawanie tych zasitkéw mial przerwaé¢ Demostenes, stynny
grecki méwea i polityk, w 339 r. p.n.e., nakazujac przekazanie wszystkich panstwowych
pieniedzy na wydatki zwigzane z wojskiem. Por. takze: Eric Csapo, William J. Slater,
The Context ..., s. 287; Brill's Encyclopaedia of the Ancient World, vol. 14, eds. H. Cancik,
H. Schneider et alii, Brill, Leiden—Boston 2009, s.v. theorikon.

3 @lvog 8¢ €v TR mpog ToeokAfovg kai EUpumidov eikdvog mepi
EVBoOAOV AEY@V eNoly EKANON € BePLoV, OTL TAV ALOVLCLOV VTOYV®V GVI®V
dtevenev EVBoviog eig v Bvciov, v tévieg €optdlmot kol Thg Bewplag
undeilg TV moAt®v amoleinmnton St &oBévelov TV idlwv. (Harpocrationis
Lexicon in decem oratores Atticos, s.v. Oe@plkd).

** Informacje na temat wygladu biletéw teatralnych mozna znalez¢é w: Brill’s
Encyclopaedia of the Ancient World, vol. 14, eds. H. Cancik, H. Schneider et alii, Brill,
Leiden—Boston 2009, s.v. tokens.

3 "Totéov € OTL TOL POt TADTOL TOL INHOCLOL Beplkd Emoincey €€ dpyhg
0 TTepucAflg 01" oltiow ToldTNY EMELWSN TOAADV Be@pévevy Kal otactoloviov
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Podobne informacje wyjasniajace powdd wprowadzenia biletéw teatral-
nych mozna odnalez¢ w pi$mie Libaniosa z Antiochii (314-395 r. n.e.), grec-
kiego retora i filozofa, przedstawiciela drugiej sofistyki.

Wezesniej teatr nie byl tam [tzn. w Atenach — K.Ch.] kamienny, lecz tawy byly bu-
dowane z drewna i wszyscy zajmowali miejsca w pospiechu przepychajac sie i bijac.
Chcac to powstrzymad, urzednicy ateriscy wprowadzili oplate za miejsca, tak wiec
kazdy, aby mie¢ dobry widok, musial zaplaci¢ dwa obole. Aby biedni nie sadzili,
ze beda poszkodowani z powodu konieczno$ci wniesienia oplaty, kazdy [obywatel
- K.Ch.] ze wspélnego skarbca otrzymywat dwa obole [na ten cel - K.Ch.]*.

Wydaje sie jednak, ze gléwna przeszkoda w zajeciu dobrego miejsca w teatrze
byla nie konieczno$¢ zaplaty za bilety i ich wysoka cena, ale ograniczona liczba
miejsc. Stosunkowo niewielka pojemnos¢ teatru Dionizosa w Atenach powodowa-
la, Ze nie dla wszystkich obywateli polis oraz przyjezdnych gosci starczalo miejsc na
widowni”. Sprzedawanie biletéw bylo wigc metoda na zachowanie spokoju pod-
czas zajmowania miejsc i rugowato z teatru niekulturalne zachowanie widzéw™.

Interesujaca jest réwniez uwaga Focjusza, autora tworzacego w epo-
ce bizantynskiej, ktéry wigze wprowadzenie zasitku festiwalowego z checia

S OV TOTOV Kol EEVOV KO TOALTAV, Kol AOLTOV TV TAoLoimy dyopalovimv
TOVG TOTOVGS, BOVAOIEVOG APECHL TA dNU® KOl TOTG TEVNOLY, Tva EYmOT Kol ardToL
TOOEV MVETGOOL TOTOVGS, EYPOYE TOL TPOCOIEVOLEVOL YPNLOLTO TH TOAEL YEVEGOOL
TOo1 Bempiid Tolg moAiTaing. (Scholia vetera in Demosthenem, oratio 1, 1f.).

% 00k Gvtog TO TaAOOV BedTpov ABivov mop’ adTolg, GAAL EVAivmv
GUUTNYVOHEVOV iKPlOV KOl TOVIOV KOUTAAOUBEVELY TOTOV OTEVIOVIMV
TANYol T€ £Y1VOVTO KOl TOV KOl TPOOHATA. TOVTO KOADoOL BovAnOEvteg ol
TPOEGTATEG TAOV AONVALOV OVNTOVG E£MOLACHVTO TOVE TOTOVG KOl £KOGTOV
£€de1 d180val 800 6BoAoVG Kol KATOPBAAOVTA BEY ExeLv. Tva d¢ U1 BOKACLY
ol TEVNTEG TA AVOADUOTL AVTETCONL, €K TOD dNHOciov AopBAvely €kooTov
€16 0n 1og 800 OPorotc. (Libanius, Argumenta orationum Demosthenicarum, 1, 8).

7 Wyniki badan na temat liczby dostepnych miejsc w Teatrze Dionizosa w Atenach
mozna znalez¢ w pracy Erica Csapo (Eric Csapo, The Men Who Built ..., s. 97 i nast.).

% Nie do korica zrozumialy jest argument Libaniosa, jakoby teatr zbudowany
z drewna bardziej prowokowal widzéw do zachowan niekulturalnych niz kamienny
(zob. Eric Csapo, William J. Slater, The Context..., s. 101, s. 288). Uwaga Libaniosa do-
tyczy zapewne okresu, w ktérym corocznie budowano drewniang widownie teatralng
(zob. Peter Wilson, Costing the Dionysia, s. 92). Zwyczaj wykorzystywania w teatrze
drewnianych siedzisk istnial w Atenach juz wtedy, kiedy spektakle byly prezentowane
na ateniskiej agorze, ktora pelnita role orchestry (Robert R. Chodkowski, Teatr..., s. 67).
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ulatwienia dostepu do teatru obywatelom, a jednocze$nie proba ograniczenia
uczestnictwa w nich obcokrajowcéw.

Ateniczycy posiadali pieniadze wspélne [tzn. dostepne dla wszystkich obywateli
- K.Ch.], ktére nazywali , funduszem festiwalowym” (thedrika) i rozdawali je Ateri-
czykom. [Zasitek festiwalowy — K.Ch.] zostal wprowadzony w ten sposdb: dawniej
w teatrach robit si¢ thok, poniewaz obcy [tzn. przyjezdzajacy spoza Attyki — K.Ch.]
chcieli dostac sie na przedstawienia; dawano wiec obywatelom zasitek festiwalowy
(theorikon) w wysoko$ci dwoch oboli. Obywatele, po otrzymaniu zasitku, oddawali
go miastu, jako oplate za miejsce w teatrze®.

Uwaga Focjusza wiaze si¢ z charakterem teatru greckiego, ktérego zadaniem
bylo nie tylko stworzenie dziela teatralnego, ale — co juz zostalo wspomniane — tak-
ze budowanie wspolnoty obywatelskiej. Przywolane spostrzezenie ma rdéwniez
zwigzek z zasada wolnosci stowa (gr. parrhésia), jednym z podstawowych praw
w demokracji ateniskiej. Stawna anegdota obrazujaca korzystanie z tego przywile-
ju dotyczy wystawienia w roku 436 p.n.e. komedii pt. Babiloriczycy Arystofanesa,
w ktorej poeta, ustami swoich aktoréw, mial ze sceny wyglosic ostra krytyke Kleona
— ateniskiego polityka i dowddzcy. Po spektaklu postawiono Arystofanesowi zarzut
zniewazania ludu ateiskiego. Oskarzenie nie dotyczylo jednak tego, ze komediopi-
sarz przekroczyl przystugujace mu prawa i zbyt surowo ocenit Kleona, ale tego, ze
uczynil to w obecnosci obcokrajowcdw, znajdujacych sie na widowni teatralnej®.

Przytoczona anegdota doskonale obrazuje polityczny — czyli dotyczacy
polis i jej obywateli — charakter teatru klasycznej Grecji. Wprowadzenie oplaty
za wstep na spektakle nie moglo wiec utrudnia¢ Atericzykom uczestnictwa, na
przyktad, w konkursie majacym miejsce podczas Wielkich Dionizjéw. Bilety
sprzedawano jednak tylko ograniczonej liczbie widzow, ktéra mogta zmiesci¢
sie na teatronie. Taki stan rzeczy mogl z kolei powodowa¢ duza konkurencje
wéréd osob pragnacych obejrzec spektakle®'.

¥ CABRVNOLY v gpNHOTe Kowvd, & Bempikdl €KoAElTo, S18OpEVOL TOTG
"ABNVOLOLG €1 SLOLVOUNV: TtpoT BN 8& 0VTWS: TO TOAOLOV OYAOV YEVOLEVOD £V TOTG
Beditpolg kot TV EEvmV TaIG BE0G TPOKOTAAUUBOVOVTOV, S1€3180TO TOIG TOALTOLG
70 BepLkoOV, Omep foav 800 dPorol- (var ToDTo AopPdivovteg ol moriton d186ac1V
D10 T TOAEL p1oBOV Thg Béac. (Photius, Lexicon, sv. Oempikov kol Bempikt).

40 Zob. Robert R. Chodkowski, Teatr..., s. 235 i nast.

* O istnieniu konkurencji wéréd widzéw teatralnych w swoich komentarzach
do méw Demostenesa wspomina Ulpian z Emesy, zyjacy na przelomie III i IV w.
n.e. Przeklad i komentarz uwag Ulpiana mozna znalez¢ w artykule Erica Csapo
(zob. Eric Csapo, The Men Who Built ..., s. 102).
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Kwota zasitkéw festiwalowych, chociaz — co juz zostalo wspomniane
— zmieniala si¢ w zaleznosci od sytuacji, zawsze byla wysoka*’. Mozna wiec
przypuszczad, ze najbiedniejsi obywatele pobierali thedrikon nie po to, aby za-
kupi¢ bilety na festiwal, ale aby wyda¢ otrzymane pienigdze na najpilniejsze
potrzeby. Grecka polis nie miala narzedzia, aby sprawdzi¢, w jaki sposéb dany
obywatel zagospodarowal zasilek. Wiadomo jednak, ze dokladano staran, aby
theorikon wyplacano jedynie obywatelom, ktérzy na czas festiwalu pozostawali
w Atenach. O wlasciwe rozdysponowanie funduszu festiwalowego dbat specjal-
nie powolany urzednik, o czym informuje cytowany juz Harpokration:

W innych miejscach [mozna przeczytaé, ze fundusz festiwalowy — K.Ch.] byt wy-
dawany na spektakle, éwieta religijne i rozrywki. Z Pierwszej Filipiki Demostenesa
jasno wynika, ze nikt, kto byl wtedy za granica nie mdgt z niego skorzystaé. Hype-
rides mowi o tym réwniez w mowie Przeciw Archestratidesowi. [ ... ] Byt tez urzed-
nik odpowiedzialny za fundusz festiwalowy, o czym wspomina Ajschines w mowie
Przeciw Ktesifonowi®.

Jesli rozpatruje sie kwestie wykluczenia w kontekscie teatru starogreckie-
go, nie mozna pominac¢ tego, ze dwczesny teatr byt zjawiskiem zdominowanym
przez mezczyzn. Tylko mezczyzni wystepowali na scenie, pisali sztuki, rezyse-
rowali, oplacali artystéw, dobierali obsade, przygotowywali teatr, a takze, co
niezwykle wazne, decydowali o tym, ktore ze sztuk zostana wystawione na fe-
stiwalu, a nastepnie oceniali przedstawienia*.

42 Zob. Mirostaw Kocur, Teatr..., s. 290.

B &AAote pEVTOL GALAMG (PLoBN TO dLd0EVOV €1C Te TOIG BEOG Kol €1G TOG
Bvoiog Kol £0pTaG, O £€0TL dHAOV £k TOD o PIMATIKAOV ANLOGOEVOVG. &TL 8¢ 0VK
€ENV Tolg Amodnpodol Bewptkov AopPavely Yepeldng dedNAmkey €V Td Kot
‘ApyeoTPaTIdOV. [...] v 8¢ dpynN Tig £l oD Bewplikod, Gg Aloyivng €v Td KorTd
Ktnowpdvrog detkviel (Harpocrationis Lexicon in decem oratores Atticos, sv. Oempik ).

Informacje na ten temat mozna réwniez znalez¢ u Arystotelesa (zob. Aristoteles,
Athenaion Politeia, 43, 1).

# Fakt oceniania spektakli przez sedziéw mezczyzn ma swoje diugofalowe
konsekwencje. Wiadomo, ze z calej spudcizny greckich dramaturgéw tworzacych
w V w. p.ne, zachowala sie zaledwie niewielka czeé¢. Ocalenie lub zaginiecie tekstu
zalezalo czgsto od jego popularnosci, a te z kolei moglo zapewni¢ wlasnie zwycigstwo
sztuki w agonie dramatycznym. Biorac pod uwage charakter kultury starozytnej Gre-
cji, a takze epok pozniejszych, nalezy zda¢ sobie sprawe z tego, ze decyzja o tym, ktére
utwory dostang szanse na przetrwanie, nalezata tylko do mezczyzn.
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Whasciwie w zadnym etapie przygotowywania najwazniejszych przedsta-
wienl w starozytnej Grecji nie braly udzialu kobiety. Kwesti¢ dyskusyjna sta-
nowi jedynie obecno$¢ kobiet na widowni teatralnej*. Najciekawsza i chyba
najbardziej popularng w literaturze informacje, ktéra wydaje si¢ potwierdza¢
obecnos¢ kobiet na widowni teatru starozytnej Grecji, zawdzieczamy autorowi
Zywotu Ajschylosa*®. Uwaga anonimowego tworcy dotyczy efektu, jaki wywoly-
walo pojawienie sie na orchestrze chéru Erynii. Wejscie chéru mialo zrobi¢ na
widzach tak duze wrazenie, ze dzieci mdlaly, a kobiety ciezarne rodzity®.

Uwagi koficowe

Teatr Gregji klasycznej byt tworem gleboko spolecznym i religijnym, a po-
nadto charakteryzowal si¢ niezwykle wysokim poziomem artystycznym.

W V w. p.ne., o czym $wiadcza zachowane teksty, pomimo braku akto-
réw zawodowych, oczekiwania wobec 0séb wystepujacych na scenie byty bar-
dzo wysokie. Aktor musial wykaza¢ si¢ doskonaly emisja glosu, nieskazitelna
dykcja, wyrazisto$cia ruchu i gestu, $wietng kondycja fizyczng oraz doskonaly
pamiecig. Oczekiwania te mialy zwigzek ze specyficznym charakterem teatru
starozytnej Grecji, ktory stanowil cze$¢ $wiat religijnych — bardzo waznych
wydarzen w zyciu wszystkich obywateli. Mimo to, ze pojecie ,aktor amator”
w kontekscie kultury starozytnej Grecji nalezy rozumie¢ inaczej niz wspol-
czesnie, to greckiego aktora okresu klasycznego nie nalezaloby nazwacé ,zawo-
dowcem”. Wyksztalcenie si¢ w Grecji grupy ludzi zawodowo zajmujacych sie

* Informacje na temat obecnosci kobiet na widowni w teatrze starozytnej Gre-
cji mozna znalez¢ w pracach: Anthony J. Podlecki, Could Women Attend the Theatre
in Ancient Athens? A Collection of Testimonia, ,Ancient World” 1990, nr 21, s. 27-43;
Jeffrey Henderson, Women and the Athenian Dramatic Festivals, ,Transactions of
the American Philological Association” 1991, no. 121, s. 133-47; Simon Gold-
hill, The Audience of Athenian Tragedy, [w:] Cambridge Companion to Greek Tragedy,
ed. P.E. Easterling, Cambridge University Press, Cambridge, UK. 1997, s. 54-68;
Mirostaw Kocur, Teatr ..., s. 54 i nast., Robert R. Chodkowski, Teatr..., s. 230 i nast.

% Pelen przeklad i komentarz Zywotu Ajschylosa mozna znalezé w: Robert
R. Chodkowski, ,Zycie Ajschylosa”. Wstep, przektad, komentarz, ,Roczniki Humani-
styczne” 1993, 2.5, s. 57-67.

7 Tiveg 8¢ paowv €v 11 Emdei&el TV EVpeVIdmv omopddny elcayoyovio
TOV X0POV T0G0VTOV EKTARENL TOV dTjov MOTE Ta PEV VATl ExyDEQL, TO dE
EuBpua eEopuBrodfvon (Vita Aeschyli, 9).
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aktorstwem mozna datowa¢ dopiero na III w. p.n.e., kiedy powstato stowarzy-
szenie artystyczne pod nazwa Zwiazku Artystéw wokot Dionizosa®.

O spolecznym i wspoélnotowym charakterze teatru V w. p.n.e. $wiadczy
takze to, ze kwestia wykluczenia nie dotyczyla tam aktora ani zadnego inne-
go ,czlowieka teatru”, poniewaz wszyscy oni rekrutowali sie z obywateli polis.
O potencjalnym problemie wykluczenia mozna méwic jedynie rozpatrujac
strukture widowni greckiego teatru. Wylaczeniu, przynajmniej w pewnych
okresach rozwoju tego teatru, mogly podlega¢ kobiety oraz obywatele o niskim
statusie majatkowym. Celem wyplacania dodatku festiwalowego bylo niedo-
puszczenie do wykluczenia ubozszych obywateli i umozliwienie im pelnego
uczestnictwa w celebracjach politycznych — czyli spolecznych, religijnych i ar-
tystycznych — jakim byly 6wczesne spektakle teatralne.

Bibliografia

Anderson, Warren D., Music and Musicians in Ancient Greece, Cornell University Press,
Ithaca and London 1994.

Aneziri, Sophia, The Organization of Music Contests in the Hellenistic Period and Artists’
Participation: An Attempt at Classification, [w:] The Greek Theatre and Festivals.
Documentary Studies, ed. P. Wilson, Oxford University Press, Oxford, New York
2007, s. 67-84.

Atenajos, Uczta medrcow, przel., wstepem i komentarzem opatrzyli K. Bartol i J. Danie-
lewicz, Wydawnictwo Poznanskie, Poznari 2010.

Arystoteles, Retoryka, przel. H. Podbielski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2004.

Brill's Encyclopaedia of the Ancient World, vol. 14, eds. H. Cancik, H. Schneider et alii,
Brill, Leiden — Boston 2009.

Chizyniska, Katarzyna, ,Swigci klamcy”, czyli o dzialalnosci technitéw w starozytnosci
grecko-rzymskiej, [w:] Etos zycia — etos sztuki. Wokdt legendy o $w. Genezjuszu akto-
rze, cz. 111, red. M. Leyko, K. Wielechowska, Primum Verbum, £.6d22012, s. 24-34.

4 Zob. Katarzyna Chizynska, ,Swigci klamcy”, czyli o dzialalnosci technitéw
w starozytnosci grecko-rzymskiej, [w:] Etos Zycia — etos sztuki. Wokét legendy o sw. Gene-
zjuszu aktorze, cz. 3, red. M. Leyko, K. Wielechowska, Primum Verbum, £6dz 2012,
s. 24-34; Sophia Aneziri, The Organization of Music Contests in the Hellenistic Period and
Artists’ Participation: An Attempt at Classification, [w:] The Greck Theatre and Festivals.
Documentary Studies, ed. P. Wilson, Oxford University Press, Oxford, New York 2007,
s. 67-84.



Amatorstwo i wykluczenie w kontekscie greckiego teatru klasycznego 4]

Chodkowski, Robert R., Teatr grecki, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersy-
tetu Lubelskiego, Lublin 2003.

Chodkowski, Robert R., Wstep, [w:] Ajschylos, Tragedie, t. I, przel. R.R. Chodkowski,
Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2018.

Chodkowski, Robert R., ,Zycie Ajschylosa”. Wstep, przeklad, komentarz, ,Roczniki
Humanistyczne” 1993, z. 5, s. 57-67.

Chodkowski, Robert R., ,Zycie Sofoklesa”. Wstep — przeklad — komentarz, ,Roczniki
Humanistyczne” 1995, z. 3, s. 5-23.

Csapo, Eric, The Men Who Built the Theatres, [w:] The Greek Theatre and Festivals.
Documentary Studies, ed. P. Wilson, Oxford University Press, Oxford, New York
2007,s.87-115.

Csapo, Eric, Slater William J., The context of Ancient Drama, Michigan University Press,
Ann Arbor 1995.

Goldhill, Simon, The Audience of Athenian Tragedy, [w:] Cambridge Companion
to Greek Tragedy, ed. P.E. Easterling, Cambridge University Press, Cambridge,
U.K. 1997, s. 54-68.

Henderson, Jeffrey, Women and the Athenian Dramatic Festivals, ,Transactions of the
American Philological Association” 1991, no. 121, s. 133-47.

Jaeger, Werner, Paideia, t. 1, przel. M. Plezia, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1962.

Kocur, Mirostaw, Teatr starozytnej Grecji, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego,
Wroctaw 2001.

Lesky, Albin, Tragedia grecka, przel. M. Weiner, Wydawnictwo Homini, Krakéw 2006.

Pickard-Cambridge, Arthur, The Dramatic Festivals of Athens, Clarendon Press,
Oxford 1968.

Podlecki, Anthony J., Could Women Attend the Theatre in Ancient Athens? A Collection of
Testimonia, ,Ancient World” 1990, no. 21, s. 27-43.

Sifakis, Gregory M., Looking for the Actor’s Art in Aristotle, [w:] Greek and Roman
Actors. Aspects of Ancient Profession, eds. P. Easterling, E. Hall, Cambridge Univer-
sity Press, Cambridge 2002.

Slater, Niall W., Spectator Politics: Metatheatre and Performance in Aristophanes,
University of Pennsylvania Press, 2002.

Storey, Ian C., Allan Arlene, A Guide to Ancient Greek Drama, John Wiley & Sons, Mal-
dom 2008.

Wilson, Peter, Costing the Dionysia, [w:] Performance, Iconography, Reception: Studies
in Honour of Oliver Taplin, eds. P. Wilson, M. Revermann, Oxford University Press,
New York 2008, s. 88-127.

Winniczuk, Lidia, O aktorze starozytnym, ,Meander” 1949, t. 4, nr 5-6, 5. 250-266.

Winniczuk, Lidia, Ludzie, zwyczaje, obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu, cz.1, Patistwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1983.



42 Katarzyna Chizynska

Abstract

The Problem of Amateurism and Exclusion
in the Classical Greek Theatre

The paper intends to survey the question of amateurism and exclusion in Greek
theatre that flourished in the fifth century B.C.

The definition of ancient actor is often confused with our contemporary
understanding of amateur artist. In order to understand the phenomenon of Greek
theatre, it is necessary to define the position of the ancient hypokrités. Citizens chosen
to play the part in the play obtained money from polis in order to undertake actor
studies in the months preceding the production. The state paid the actors who had
main speaking roles and the chorégos paid for chorus expenses.

Another important element of ancient Greek theatre is its citizen oriented
character. Every Attic citizen was expected to participate in the performances, despite
expensive theatre entrance fees. Even the poorest could afford tickets for the festivals,
such as the City Dionysia, because polis subsidised visits to the theatre with allowance
called Festival Fund (therdicon). It was established in order to eliminate the problem of
social exclusion. Theatrical performances were very important part of life in Ancient
Greece. The essential element was not only spectacle itself, but also the whole long
process of preparation for the Festival and its founding policy. The artistic effect was
one of many purposes of Greek theatre, of equal importance was that of enabling the
community to partake and thus feel integral.





