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Tomasz Kowalski*

PROJEKTOWANIE KONFUZJI
DISABLED THEATER
W REZYSERII JEROME'A BELA

Disabled Theater — spektakl, ktérego pierwszy pokaz odbyl sie¢ 10 maja
2012 roku - jest efektem wspoélpracy $wiatowej stawy choreografa (czy ra-
czej — jak stusznie przypomina Anka Herbut — ,antychoreografa’, ktérego ,le-
piej nazwa¢ filozofem tarica” albo ,filozofem sceny”) Jérome’a Bela i Theater
HORA z Zurychu. Teatr ten, zalozony w 1993 roku przez Michaela Elbera, to
grupa zlozona z aktoréw z niepelnosprawno$ciami intelektualnymi i trudno-
$ciami w uczeniu sie, pracujacych — jako jedyny tego rodzaju zespol w Szwaj-
carii — na poziomie profesjonalnym. Jest to informacja, ktorej nie nalezy lek-
cewazy¢ — od poczatku swego istnienia Theater HORA przygotowal ponad
piecdziesiat przedstawien, pokazywanych nie tylko we wlasnej siedzibie, lecz
takze na wielu festiwalach. Podobnie bylo z Disabled Theater, ktéry znalazt sie
w programie miedzy innymi festiwalu w Awinionie, Ruhrtriennale w Essen
i Berliner Festspiele, a ponadto prezentowany byl w Stanach Zjednoczonych,
Brazylii, Chinach, Singapurze, Korei Poludniowej, Kanadzie i licznych krajach
europejskich. W Polsce spektakl pokazano we wrzesniu 2013 roku — na festiwa-
lu Ciato/Umyst w Warszawie oraz w ramach cyklu kuratorskiego , #mie jeste$ mi
obojetny” w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu.

* Dr Tomasz Kowalski, adiunkt w Katedrze Dramatu, Teatru i Widowisk, Wy-
dziat Filologii Polskiej i Klasycznej, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu,
61-701 Poznan, ul. A. Fredry 10.

' Anka Herbut, Cialo/Umyst: Jéréme poprosit aktoréw, ,Dwutygodnik.com. Stro-
na Kultury” 2013, nr 116, http://www.dwutygodnik.com/artykul /4762-cialoumysl-
j9%C3%A9r%C3%B4me-poprosil-aktorow.html (dostep: 28.05.2016).
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Przedstawienie Bela z pewnoscia nie pozostawia obojetnym. Cho¢ stwier-
dzenie to moze brzmie¢ jak wyswiechtany banal, w tym wypadku jest jednak
szczegOlnie adekwatne. Trzeba bowiem od razu zaznaczy¢, ze Disabled Theater
przy kazdym wlasciwie pokazie dzieli widownie i krytykéw. Nie brak gloséw
oburzenia sposobem, w jaki prowadzone jest przedstawienie, ktore — jak stusznie
zauwazaja Sandra Umathum i Benjamin Wihstutz — ,ani nie unika, ani nie prébu-
je rozwikla¢ trudnosci stojacych przed teatrem, w ktérym wystepuja i ktory two-
rz3 osoby z niepelnosprawnosciami™, oraz faktem, ze Bel podjal si¢ zrealizowania
go mimo braku jakiegokolwiek doswiadczenia w tego rodzaju pracy. Pojawialy
sie takze oskarzenia, ze Bel wystawil aktoréw Hory na po$miewisko, inscenizujac
rodzaj ,pokazu dziwolagéw”. Trudno si¢ zgodzi¢ z tego rodzaju krytyka, zarazem
jednak nietatwo w prosty sposéb ja odrzucié, u jej zrodla lezy bowiem ,zderzenie
catkowicie odmiennych koncepgji teatru, sztuki i estetyki™
o tym, jak fundamentalnych kwestii dotyka przedstawienie.

W jednym z wywiadéw przeprowadzonych przy okazji prezentacji spek-
taklu w Nowym Jorku rezysera zapytano o to, dlaczego postanowil w zaden
sposob nie maskowaé niepetnosprawnosci aktoréw. Odpowiedz, jakiej udzielil,
buduje istotny kontekst dla spolecznego wydzwigku przedstawienia, dlatego
wypada przytoczy¢ dluzszy jej fragment:

, co dobitnie $wiadczy

Gdy bytem w szkole, rodzice méwili mi, zebym nie patrzyt na osoby niepelno-
sprawne, bo jeélibym tak robil, moglyby sie poczu¢ niekomfortowo. Wiec wlasci-
wie nigdy nie nawigzalem z nimi kontaktu. Uswiadomitem sobie, ze tak samo jest
w spoleczenstwie. Osoby niepelnosprawne w nim nie istnieja. Sa w swoich rodzi-
nach, w réznych instytucjach, ale nie poza nimi. Ukrywa si¢ je, poddaje ostracy-
zmowi. Nie maja przedstawicieli w sferze publicznej. A kto nie jest reprezentowa-
ny, nie istnieje. Jako ze zawodowo zajmuje sie reprezentacja, pomyslatem, ze to
moze by¢ projekt dla mnie, poniewaz dotyczy problemu reprezentacji. Wszyscy
moi przyjaciele i wspélpracownicy sprzeciwiali sie tej decyzji, mowili, ze to zbyt
ryzykowne. Oczywiscie to tylko zachecilo mnie do dziatania. Moim celem bylo
danie im mozliwo$ci zaprezentowania siebie i tego, kim sg*.

> Sandra Umathum, Benjamin Wihstutz, Prologue. Disabling the Theater,
[w:] Disabled Theater, eds. S. Umathum, B. Wihstutz, Diaphanes, Zurich-Berlin 2015,
s. 7. Wszystkie cytaty z tej monografii podawane sa w przekladzie autora niniejszego
artykutu.

* Ibidem.

* Gia Kourlas, Jéréme Bel talks about Disabled Theater, ,Time Out New York
Magazine”, http://www.timeout.com/newyork/dance/jerome-bel-talks-about-dis-
abled-theater (dostep: 06.04.2016).
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Zdajac sobie sprawe z tych uwarunkowan oraz powstajacego niejednokrot-
nie zupelnie mimowolnie zaklopotania, jakie towarzyszy publicznosci - ztozo-
nej przewaznie z tzw. normalsow” — ogladajacej spektakle wystawiane przez nie-
pelnosprawnych aktoréw (jego $wiadectwem moze by¢ poczucie dyskomfortu
projektowane we wspomnieniu rezysera na osoby z niepelnosprawno$ciami),
Bel podjat specyficzna gre z jej oczekiwaniami, tworzac przedstawienie odwaz-
ne i bezkompromisowe, balansujace na granicy politycznej poprawnosci. Wraz
z aktorami, ktorzy nie odgrywaja tu klasycznie rozumianych rol, wykreowat
dzielo bazujace — przynajmniej w pewnej mierze — na przeczuciu, ze widzowie
ogladajacy wystep beda roztkliwia¢ si¢ i litowa¢ nad wystepujacymi. Postepujac
w ten sposob, tworcy obnazyli protekcjonalne podejscie widzéw do sztuki oséb
niepelnosprawnych, ich uprzedzenia, obawy i poczucie wyzszo$ci.

Omawiajac Disabled Theater, chcialbym zatem skupi¢ sie przede wszyst-
kim na konfuzji, w jaka przedstawienie wprawia widza, to ona bowiem - i pra-
gnienie wyzwolenia si¢ z niej — nadaje spektaklowi moc oddzialywania. Jedno-
czes$nie sposob jej wywolywania wydaje si¢ jednym z gtéwnych — kto wie, czy
nie najistotniejszym — zZrédlem wzbudzanych przezen kontrowersji, dlatego tez
warto w tym miejscu przytoczy¢ jeszcze jedng wypowiedz rezysera:

Problem spektaklu wystawianego przez osoby niepelnosprawne umystowo jest
skomplikowany, poniewaz obecnie jest to nie do pomyslenia. Ludzie nie wiedza,
jak reagowaé w konfrontacji z nimi, ich obecnos¢ jest bardzo klopotliwa, bo nie
maja oni reprezentacji w zyciu publicznym. Dopdki taka sytuacja ma miejsce, na-
dal bedzie panowala atmosfera zazenowania i niepokoju. Jedyna metoda jest kon-
frontacja. Musimy umie¢ wej$¢ w kontakt z tymi ludZzmi. Teatr jest narzedziem,
ktore moze takie spotkanie sprowokowaé. Oczywiscie niesie to ze soba ryzyko,
ktore jest zwigzane z wylaczeniem ludzi niepelnosprawnych umystowo ze spote-
czefistwa i naszym brakiem wiedzy na ich temat. Jestem absolutnie przekonany,
ze ta spoleczno$¢ musi by¢ bardziej uwidoczniona. To jedyny sposéb na to, by
stosunki z nimi zostaly ,zalagodzone” Powiedzialbym, ze wole pokazywac ich Zle,
niz nie pokazywa¢ wcale®.

> Por. Erving Goffman, Pigtno. Rozwazania o zranionej tozsamosci, przekl.
A. Dzierzyniska, J. Tokarska-Bakir, wstep do wyd. polskiego J. Tokarska-Bakir, Gdan-
skie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2005, s. 35.

¢ Rozmowa o ,Disabled Theater”, z Jéromem Belem rozmawia Marcel Bugiel,
http://www.cialoumysl.pl/pl/dzialania-wydarzenia/festiwal-c-u/2013/spektakle/
disabled-theater (dostep: 10.05.2016).
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Ostatnie zdanie brzmi w tym kontekscie szczegélnie znaczaco, cho¢ pochopne
byloby stwierdzenie, ze Bel istotnie ,zle pokazuje niepelnosprawnych”. Traf-
niejsza wydaje si¢ obserwacja Scotta Wallina, ktory uwaza, ze przedstawie-
niu ,brakuje krytycznego zaangazowania w kwestie niepelnosprawnosci”, co
z jednej strony moze stanowi¢ zarzut, z drugiej za$ stanowi o sile spektaklu,
yponiewaz zostal on stworzony z perspektywy normalsa i rezonuje w nie-nie-
pelnosprawnych widzach, ktérzy odczuwaja nienaturalna, bolesna przepas¢
pomiedzy nimi samymi a osobami niepelnosprawnymi”’.

Jednocze$nie Disabled Theater zdecydowanie wykracza poza problemy
zwiazane ze spoleczng marginalizacja 0s6b z niepelnosprawnos$ciami. Kaze
bowiem takze postawié istotne pytania natury estetycznej, dotyczace mie-
dzy innymi granic taica czy teatru, cze$ciowo przekladajace si¢ na kwestie
sposobu mys$lenia o sztuce tworzonej przez osoby z niepelnosprawnosciami
oraz o wyzwaniach stojacych przed piszacymi o niej krytykami. Zanim jed-
nak przejde do tych zagadnien, postaram sie mozliwie szczegélowo opisaé
przebieg spektaklu®.

Przestrzen, w ktorej sie on rozgrywa, pozbawiona jest jakichkolwiek zna-
mion teatralno$ci. Nieco dalej od publicznosci stoi jedenascie krzesel tworza-
cych poétkole, przed nimi za$, blizej widzéw, ustawiono mikrofon na statywie.
Z boku umieszczony zostal nieduzy stél, przy ktérym siedzi osoba ttumaczaca,
zapowiadajaca kolejne sceny i komunikujaca si¢ z aktorami — jak wyjasnia, mo-
wig oni jedynie szwajcarska odmiang jezyka niemieckiego, ktérej Bel nie zna.
Struktura przedstawienia jest niezwykle wyrazista. Kazda z siedmiu kolejnych
sekwencji rozpoczyna si¢ od przywolania konkretnej dyspozycji, jaka rezyser
mial wyda¢ w trakcie pracy nad spektaklem. ,Porzadek polecen Bela oddaje nie
tylko linie dramaturgiczng dziela, lecz takze historie¢ jego kompozycji™ — struk-
tura Disabled Theater stanowi wiec odtworzenie spotkania rezysera z zespolem,
siega nawet ich pierwszego kontaktu.

»Na poczatku Jérome poprosil aktoréw, zeby weszli pojedynczo na scene
i przez minute stali przed publiczno$cia” — informuje thlumaczka. Czlonkowie

7 Scott Wallin, Come Together. Discomfort and Longing in Jérome Bel's , Disabled
Theater”, [w:] Disabled Theater, eds. S. Umathum, B. Wihstutz, Diaphanes,
Zurich-Berlin 2015, s. 64.

% Postuguje sie tu nieco zmieniong wersja opublikowanej przeze mnie recenzji
Disabled Theater — zob. Tomasz Kowalski, Patrze, wigc... ?, ,Didaskalia. Gazeta Teatral-
na” 2014, nr 120, s. 136-138.

° André Lepecki, ,Yes, Now, Its Good Theater”, [w:] Disabled Theater,
eds. S. Umathum, B. Wihstutz, Diaphanes, Zurich-Berlin 2015, s. 151.
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zespolu staja wiec kolejno, w milczeniu, z przodu sceny. Zadana przez rezy-
sera minuta traktowana jest przez nich indywidualnie, co sprawia, ze cala
sekwencja trwa niemal kwadrans. Niektorzy patrza na widzéw zaledwie kil-
kanascie sekund, inni — znacznie dluzej niz oczekiwano. Ktéregos z aktoréw
trzeba wrecz poprosi¢, zeby zszedl ze sceny. Czg¢s¢ wydaje sie speszona, po-
zostali niemal wyzywajaco wodza wzrokiem po widowni, przygladajac jej sie
uwaznie.

Nastepnie rezyser poprosil, by kazdy z aktoréw przedstawit sig, podajac
imie, nazwisko, wiek i zawdd. Z wyjatkiem Petera Kellera, ktory sprawia wra-
zenie, jakby nic do niego nie docieralo (tworzy niewielkg etiude, wigzac buty,
opowiadajac o swoim przyjacielu, i powtarzajac ,jest dobrze, teatr”), wszyscy
wykonuja polecenie, jako zawdd podajac aktorstwo.

Kolejnym zadaniem jest opowiedzenie o wlasnej niepelnosprawnosci.
Gianni Blumer méwi, ze wpycha palce do ust, i demonstruje te przypadlosé.
Remo Beuggert ma trudnosci z zapamietywaniem, wigc jest bardzo zlym po-
staricem. Damian Bright wyglasza krétka pogadanke o trisomii 21. Padaja tez
inne odpowiedzi:, ,nie wiem”, ,méwie wolniej niz inni, zaczelam moéwié, gdy
miatam cztery lata”, ,mam trudno$ci z liczeniem”, ,jestem po prostu bardzo po-
wolna — mnie to nie przeszkadza, ale mame czasem wkurza’, ,niepelnosprawna
umystowo osobg dorosla jestem i méwi¢, jak umiem”, czy ,pierdolony mongo-
lizm”, Peter (aktorzy wywolywani sa po imieniu) znéw dzieli si¢ tym, ze ,jest
dobrze, teatr”, za co zbiera oklaski. Najwyrazniej zyskal juz sympatie publiczno-
$ci, cho¢ trudno tak naprawde powiedzie¢, na ile wynikaja one z rzeczywistego
rozbawienia, a na ile z poblazliwego paternalizmu.

Postawa widowni nie jest tu bowiem bez znaczenia, podobnie jak kolej-
nos¢ informacji, jakie sa jej ujawniane. Bel prezentuje nam wykonawcéw naj-
pierw jako osoby, z ktorymi spedzimy cze¢$¢ wieczoru — spogladamy na siebie
wzajemnie, jak to zazwyczaj bywa przy pierwszym spotkaniu. Potem staja
przed nami jako aktorzy, dopiero na samym konicu - méwia o swojej niepet-
nosprawnosci, ktéra jednak od samego poczatku widzimy, nikt jej przed nami
nie ukrywa, a co wigcej — mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze od poczatku
trudno nam samym, jako widzom, zobaczy¢ cokolwiek poza nig, samych siebie
definiujemy bowiem w kategoriach opozycji. To znaczacy sygnal, cho¢ réznica
pomiedzy aktorem, ktéry ma jakas niepelnosprawno$¢, a niepetlnosprawnym,
ktory gra w sztuce teatralnej, moze wydawac sie nieistotna.

Konstrukcja, jaka zastosowal rezyser, sprawia, ze tematyzacji ulega sam akt
przedstawienia spektaklu, a co za tym idzie — réwniez reakcje publicznosci. Bel
celowo i z premedytacja zacie$nia wiez taczaca obie strony rampy, pozwala to
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bowiem uspi¢ czujnosé widzéw, sposrdd ktorych czesé zdaje sie w wigkszym
lub mniejszym stopniu zapominaé, ze ma do czynienia z efektem artystycznej
kreacji, a nie prostym ,byciem na scenie”".

Nastepne zadanie polegalo na przygotowaniu tanecznego solo — wybraniu
piosenki i utozeniu choreografii. Jak wyjasnia osoba thumaczaca, Bel postanowil
pokazaé w spektaklu siedem spo$rod przedstawionych mu propozycji. W czasie
gdy poszczegolni aktorzy prezentuja efekty swojej pracy, pozostali albo wspie-
rajq ich, wybijajac rytm na krzestach lub $piewajac, albo tez zajmuja si¢ swoimi
sprawami — na przyklad Miranda Hossle czyta ksiazke. Choreografie réznia sie
w zaleznosci od wybranej muzyki, stopnia zaangazowania i umiejetnosci wyste-
pujacych czy stylistyki. Julia Hiusermann nasladuje gesty Michaela Jacksona,
jej taniec do They don'’t care about us momentami przesycony jest erotyka. Remo
zaczyna swoj wystep, siedzac na krzesle i ruszajac wylacznie gtowa. Poczatko-
wo wyglada to, jakby sie zgrywal (jest mezczyzna raczej stusznych rozmiaréw),
stopniowo jednak ruch ogarnia cale jego cialo, a krzeslo sluzy ostatecznie jako
partner do tarica. Peter podryguje przy Du bist mein Stern. Lorraine Meier wy-
brata Dancing Queen, a Damian — motyw z Gliniarza z Beverly Hills. Publicz-
noé¢ bawi si¢ znakomicie, tym bardziej ze cze$¢ piosenek to znane wszystkim
szlagiery, a jednak na usta ci$nie sie pytanie, czy reagowalaby tak samo, gdyby
identyczng choreografie przedstawili tancerze bez niepelnosprawnosci.

Mozna by sie nad tym nie zastanawia¢, gdyby nie fakt, ze kolejnym zada-
niem, jakie otrzymuja aktorzy, jest powiedzenie, co mysla o tej sztuce. Odpo-
wiedzi sg raczej pozytywne, jesli chodzi o odczucia samych wystepujacych,
cho¢ na przyklad Remo skarzy sie, ze nie lubi czeka¢ tak dtugo za kulisami pod-
czas pierwszej sceny, a Gianni méwi, ze chcial by¢ jednym z tych, ktérzy moga
zataniczy¢. Jednak cze$¢ z nich méwi tez o reakcjach rodziny, ktéra widziata
przedstawienie. Tu nie ma juz jednoznacznego entuzjazmu: ,moja siostra po-
wiedziala, ze byliémy jak zwierzeta w cyrku”, ,moja mama méwila, ze to freak
show, ale i tak jej sie podobalo”, ,moja siostra méwila, ze nie bylo fajnie”

Wypowiedz Gianniego w szczegdlny sposéb uwidacznia zmiany, jakie
zaszly w strukturze przedstawienia po pierwszych dziewigciu pokazach, pod-
czas ktérych prezentowano jedynie siedem choreografii wybranych przez
Bela. Pozostate zostaly wlaczone do spektaklu dopiero pézniej, tworzac nowa

1 Swiadcza o tym réwniez wypowiedzi aktorow, w ktérych pojawiaja sie wat-
ki ,grania siebie samego” — zob. On Acting and Spinning. Interviews with the Actors of
Theater HORA, [w:] Disabled Theater, eds. S. Umathum, B. Wihstutz, Diaphanes,
Zurich-Berlin 2015, s. 89-94.
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sekwencje, ktéra — chocby ze wzgledu na to, ze widzowie zostaja poinformo-
wani o wezeéniejszym ich odrzuceniu przez uznanego choreografa — sprawia
wrazenie nieco slabszej i prowokuje pytanie, czy nalezalo je pokazywal. Rezy-
ser zdaje sie sugerowa(, ze tak jest sprawiedliwiej, ostatecznie bowiem kazdy
chcialby zaprezentowa¢ efekty swojej pracy, a przeciez trudno jest odmoéwic¢
niepelnosprawnym, w czym oczywiscie nietrudno dostrzec kolejng prowoka-
cje. Ma ona zresztg réwniez szerszy wymiar, do ktérego powrdce za chwile.
Ostatnie zadanie, jakie postawil rezyser aktorom, konczy spektakl — Jérome po-
prosil, zeby si¢ uklonili.

Disabled Theater to z pewno$cia spektakl bardzo odwazny, ale jego bez-
kompromisowos¢ polega na czym innym, niz mogloby si¢ wydawa¢. Chciatoby
sie oskarzy¢ rezysera o manipulowanie aktorami i wykorzystywanie ich niepel-
nosprawnosci do emocjonalnego szantazu, taki zarzut bylby jednak catkowicie
chybiony. Belowi nie zalezy wcale na wzbudzeniu w widzach wspélczucia czy
lito$ci. Wrecz przeciwnie — caly uklad spektaklu, o czym wspominatem, bazuje
na trafnym przeczuciu, ze przewazajaca cze$¢ publicznodci bedzie sie litowaé
i roztkliwia¢. A przeciez mamy do czynienia z aktorami tworzacymi postaci,
nawet jesli graja samych siebie. Takze swoboda, z jaka aktorzy wykonuja po-
szczegolne zadania, podlega kontroli, cho¢ trudno oprzeé si¢ wrazeniu, ze przy-
najmniej w niektorych czesciach przedstawienia pozostawiono im pewne moz-
liwosci improwizowania''.

Bel umiejetnie steruje reakcjami widzéw, ktorzy o tym zapominaja. Ma-
nipuluje naiwnym odbiorem, czynigc to w dobrej wierze. Ostrze tego przed-
stawienia jest bowiem wymierzone w publiczno$¢, pozbawionych niepelno-
sprawnosci widzéw, reprezentujacych wiekszoé¢ spoleczenstwa — wraz z jego
uprzedzeniami, obawami, poczuciem wyzszosci i protekcjonalnym podejsciem

"' W rzeczywistosci, z oczywistych wzgledéw dramaturgicznych, ksztalt spekta-
klu okreglony jest znacznie bardziej, niz mogltoby sie wydawacé. Bez zgody rezysera nie
ma na przyklad mowy o zmianie piosenek czy improwizowaniu, cho¢ — jak przyznaje
Bel - nie obyto si¢ bez sprzeciwu aktoréw, ktorzy chcieli za kazdym razem robi¢ co$
nowego. Stad tez ,[ ... ] nie wszystko si¢ powtarza: nieustalony jest na przyktad po-
rzadek dramaturgiczny pierwszej sceny. Moga wychodzi¢ w kolejnosci, jaka wybiora,
nie jest to okreslone. Réwniez w nastepnej scenie, kiedy sa proszeni o przedstawienie
sie i podanie zawodu, kolejnos¢ jest przypadkowa i moga zaja¢ dowolne krzesto. Do-
piero od trzeciej sceny thumacz wywotuje ich po imieniu, co oznacza, ze porzadek jest
juz ustalony” (,It’s All about Communication”. Interview with Jérome Bel, [w:] Disabled
Theater, eds. S. Umathum, B. Wihstutz, Diaphanes, Zurich-Berlin 2018, s. 166).
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do 0séb z niepelnosprawnoéciami. Te wigkszo$¢, ktorg — podobnie jak Bela
— uczono zapewne, by unika¢ patrzenia na niepelnosprawnych.

W Disabled Theater trzeba na nich patrze¢ — s przeciez aktorami, a wi-
dzowie przyszli, zeby obejrze¢ spektakl. Sytuacja ta nie jest jednak prosta ani
oczywista, co wida¢ wyraznie, kiedy aktorzy Bela cytuja reakcje swoich rodzin.
Te glosy wspolbrzmia zreszta z czeécig negatywnych opinii krytykéw i prakty-
kow teatralnych pracujacych z osobami niepelnosprawnymi, ktérzy zarzucali
Belowi niejednokrotnie, ze zredukowal aktoréw Theater HORA do ich niepel-
nosprawnosci — nie tyle wystawil spektakl, w ktérym graja, ile wystawil ich sa-
mych na widok publiczny (przy calej problematycznosci tego sformulowania,
zwlaszcza w kontekscie przedstawienia teatralnego).

Wraca tu zatem kwestia spojrzenia normalsa oraz binarnych opozycji, ja-
kimi postugujemy sie, opisujac swiat. O ich sile moze $wiadczy¢ to, jak trud-
no przyja¢ ze wszystkimi konsekwencjami zdanie ,jestem aktorka/aktorem’,
mimo ze powtarzane jest ono jedenacie razy, kiedy pada pytanie o zawdd
wystepujacych na scenie. Jeszcze trudniej chyba w pierwszej chwili zda¢ sobie
sprawe z jego absurdalnosci (sam Bel dostrzegt j3 dopiero po chwili), kierowa-
ne jest bowiem do profesjonalnych aktoréw. André Lepecki stusznie zauwaza
jednak, iz nie o samego rezysera tu chodzi, a o ,wszechobecng kliszg, ze teatr
w zyciu os6b niepelnosprawnych intelektualnie musi by¢ czyms amatorskim,
albo, w najlepszym wypadku, terapeutycznym zajeciem w niepelnym wymiarze
godzin lub sposobem spedzania wolnego czasu, ale nigdy [nie moze by¢] praw-
dziwym zawodem”'?. Tymczasem ,Disabled Theater tworza niepelnosprawni
aktorzy, potrafiacy zaréwno zachowywac si¢ po swojemu, jak i odgrywac co$
innego™".

Jak fatwo (mimo dobrych checi) wpasé w te pulapke, pokazuja fragmen-
ty recenzji Stefana Drajewskiego, zamieszczonej w ,Glosie Wielkopolskim” po
poznanskim pokazie spektaklu:

Jestem za tym, aby niepelnosprawni ruchowo i intelektualnie zostali w pelni wla-
czeni do spoleczenstwa, byli rownoprawnymi obywatelami, bo ciagle tak nie jest.
[...] Jestem za tym, aby arty$ci, zwlaszcza wybitni, wchodzili w srodowiska nie-
pelnosprawnych i wspottworzyli teatr. Ale nie zgadzam sie, na takie ich traktowa-
nie, jak to zrobit Bel. Wiem, ze bardzo trudno wytyczy¢ granice eksperymentu
w sztuce. Wiem, jak trudno naméwi¢ takich ludzi do wspélpracy. Z drugiej strony
wiem tez, jak wazne to jest dla nich: wystapi¢ na scenie, w blasku jupiteréw, przy

"2 André Lepecki, ,Yes, Now, It's Good Theater”, s. 156.
B Ibidem.
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aplauzie publiczno$ci. Ba, wida¢ bylo, jak wielu z wystepujacych w Teatrze Hora
aktoréw niepetnosprawnych intelektualnie cieszylo sie, ile rado$ci dawat im ta-
niec, ale widzialem tez zazenowanie, smutek w oczach..., a nawet Izy. [ ... ] Mnie
sie ten spektakl nie podobat i zabolal, doprowadzit do bezsilnej wéciektosci'*.

Dla kontrastu pozwole sobie na cytat z recenzji, jaka Tadeusz Sobolewski opu-
blikowal po spektaklu, ktory widzial w Warszawie:

Nie od razu orientujemy sig, e to, co ogladamy, te wszystkie nie$mialoéci, zawa-
hania, kiksy, spontaniczne gagi z zaplatanym sznurem mikrofonu — to opanowana
do perfekcji gra, powtarzana po raz setny. Bel po mistrzowsku rezyseruje nasze
spojrzenie, stwarza podwdjna iluzje. Bo na poczatku widzimy w bohaterach spek-
taklu tylko niepelnosprawnych. Potem zaczynamy podziwia¢, ze sa tacy zdolni,
wspaniali, zabawni, i odkrywamy, ze s profesjonalistami. Niepelnosprawni graja
niepetnosprawnych. I wtedy zapominamy, ze naprawde nimi sa'*.

Diametralnie rézny wydzwigk obu tych recenzji wydaje mi sie¢ — paradok-
salnie — reakcja na jeden konkretny zabieg zastosowany w przedstawieniu przez
choreografa, ktory precyzyjnie okreslita Umathum, piszac, ze

[...] nie budzi ono sklonnosci, by podziwia¢ niepelnosprawnych za co$, do cze-
go sa zdolni pomimo identyfikowania ich jako posiadajacych niepelnosprawnos¢.
[ ... ] Disabled Theater obala logike niemniej jednak, pokazujac na scenie niepetno-
sprawnych, ktorzy przynajmniej na pierwszy rzut oka nie s, ogélnie rzecz biorac,
ani lepsi, ani gorsi w wykonywaniu swych zadan niz ktokolwiek, komu kazano by
zrobi¢ to samo'®.

Stad tez zdziwienie badaczki zrywajaca si¢ co pewien czas na widowni burza
oklaskdw, jako ze ,Bel z rozmystem powstrzymat si¢ od wydobywania z akto-
réw tego, co najlepsze”"”’. Nie zmienia to bynajmniej faktu, ze pojawiaja sie oni
na scenie ,jako aktorzy i nie przestaja by¢ aktorami z tego powodu, ze nie popro-

szono ich, by grali w konwencjonalny sposob”*®.

'* Stefan Drajewski, Nie jest mi obojetne, jak teatr traktuje ludzi, ,Glos Wielkopol-
ski”, 23.09.2013.

!> Tadeusz Sobolewski, Niepetnosprawni tariczq niepelnosprawnych. I zapominasz,
ze nimi sq, ,Gazeta Wyborcza”, 23.09. 2013.

16 Sandra Umathum, Actors, Nonetheless, [w:] Disabled Theater, eds. S. Umathum,
B. Wihstutz, Diaphanes, Zurich-Berlin 20185, s. 102-103.

17" Ibidem, s. 99.

3 Ibidem, s. 107.
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W przedstawieniach Bela nie chodzi bowiem o wirtuozerie. Stad tez pro-
wokatorski zamyst zwigzany z dolaczeniem do spektaklu czterech odrzuconych
wczesniej choreografii, wigzacy si¢ z konfrontacja indywidualnej ekspresji akto-
réw z estetycznymi oczekiwaniami i wymaganiami, jakie mozna by przed nimi
stawia¢. Rezyser kaze zada¢ sobie pytanie o to, co lezy u podstaw kryteriéw
takiej oceny. Zwroécili na to uwage Umathum i Wihstutz, piszac, ze spektakl

[ ...] rzuca nowe $wiatlo na fundamentalne kwestie dotyczace zwigzkéw pomie-
dzy estetycznymi, spolecznymi i politycznymi aspektami sztuk performatyw-
nych. Pod jakimi warunkami mozemy na przyktad méwi¢ o dobrym wystepie,
o umiejetnym aktorstwie, o wirtuozerskim taricu? Jak mozemy wyzwoli¢ sie z ide-
ologii sprawno$ci?".

Nie ma oczywiécie prostych odpowiedzi na te pytania, jednak niewatpliwa
zalety spektaklu Bela — oprdcz jego czysto widowiskowego i emocjonalnego
aspektu — jest to, ze prowokuje do ich przemyslenia, podwazajac utrwalone kry-
teria tego rodzaju ocen.

Nie sposéb w tym kontekscie nie odnie$¢ si¢ na zakonczenie do tytutu
przedstawienia, ktory nalezaloby przettumaczy¢ jako ,Niepelnosprawny teatr”.
Kwestionujac estetyczne przyzwyczajenia i programowo odrzucajac dazenie do
tego, by aktorzy ,wypadli jak najlepiej”, co przejawia si¢ miedzy innymi w rezy-
gnacji z tradycyjnie pojmowanego rezyserowania czy tworzenia choreografii,
Bel podwaza jednoczesnie teatralne konwencje i normy, opierajace si¢ przede
wszystkim na ideologii dokonania, stanowiacego — co stusznie zauwazyl Wihstutz
— yfundamentalng zasade neoliberalnych spoleczeristw”. W ten spos6b ujawnia
sie tez gleboko polityczny sens spektaklu Bela, wykraczajacy daleko poza proble-
my czysto estetyczne, bowiem ,[ ... ] w spoleczenistwie, w ktérym osiagac znaczy
podporzadkowa¢ sie pewnym ustandaryzowanym normom i regulom sprawno-
$ci, niepelnosprawny teatr moze by¢ miejscem, ktére kwestionuje owe normy”>.

" Sandra Umathum, Benjamin Wihstutz, Prologue..., s. 8.

" Benjamin Wihstutz, ,... And I Am an Actor”. On Emancipation in “Disabled
Theater”, [w:] Disabled Theater, eds. S. Umathum, B. Wihstutz, Diaphanes,
Zurich-Berlin 2015, s. 45.

! Ibidem. Trzeba wszakze wspomnie¢ rowniez o tym, ze autor tekstu dodaje za-
raz: ,W tym sensie w pelni uzasadnione jest jednak oskarzanie Bela o wykorzystanie
aktoréw HORY. Sg traktowani instrumentalnie na potrzeby estetycznego konceptu,
ktorylezy u samych podstaw jego dziela. Aktorzy musza zosta¢ pokazani na scenie jako
niepetnosprawni, poniewaz to wlasnie ich niepelnosprawnos¢ stuzy jako narzedzie de-
konstrukeji norm i zasad samego teatru”.
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Abstract

Designing a Confusion. Disabled Theater by Jérome Bel

The paper aims at analyzing the structure of the performance and the mechanisms
that are designed to confuse the audience of Disabled Theater staged by Theater HORA
and Jérome Bel, which usually meets with extreme opinions of theatergoers. The author
argues that the choreographer deliberately assumed that the spectators will treat the
performers in a different way than they usually do because of the disabilities the latter
have. In his opinion, although Bel is frequently accused of doing so, the director had
not exploited the actors, but created a powerful performance that no one can remain
indifferent to, and that forces to rethink not only one’s attitude towards people with
disabilities, but also the questions of aesthetic judgements in general, and the question
of virtuosity in particular.





